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Resumo: O comentario a seguir descreve os objetivos e o processo de
traducao de duas cangdes da Ludlow Masque (também chamada Comus)
do poeta inglés John Milton. O objetivo central das traducdes consistiu
em gerar tradugoes homologas que dessem conta dos relevantes aspectos
formais e proposicionais de cada cangdo. Quanto aos aspectos formais,
visou ainda gerar tradugdes que pudessem ser cantadas pelas melodias
compostas por Henry Lawes para os textos originais.
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process resulting in the verse translation of two songs from John Milton’s
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intended to generate target-text poems which could be set to the same
melodies Henry Lawes composed for Milton’s original poems.
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1. Duas cangodes de Comus: texto e traducio

1.1. Song (Sweet Echo)!

Sweet Echo?®, sweetest Nymph that liv st unseen
Within thy airy shell
By slow Meander’s® margent green,
And in the violet-embroider ’d vale*

' Ludlow Masque, v. 230-243; H p. 95. Os editores consultados foram referidos como
segue: (¢): John Carey (1968; 2. ed. 1997; 2. ed. rev. 2007). (F): Roy Flannagan (1998).
(H): Merritt Yerkes Hughes (1957, reimp. 2003). Edi¢do standard, a partir da qual sdo
aqui feitas todas as citagdes. (L): Thomas H. Luxon (1997-2015). Edigdo online. (r):
Jason P. Rosenblatt (2011). (s): John T. Shawcross (1.ed.1963; 2. ed. 1971). (vFD): editor
nao explicitado; contém prefacios de Mark van Doren e Hubert Foss e ilustracdes de
Edmund Dulac (1997). Contém o texto da mascarada, seguido das cinco cangdes de
Lawes. Edi¢des consultadas das arias da mascarada: (vep). (B): selegdo, edicdo e arranjo
das cangdes de Henry Lawes por Frederick Bridge (1908). Contém também o texto da
mascarada, mas este ndo foi consultado a partir desta edi¢@o

2 Echo/Eco; Narcissus/Narciso: Ninfa das montanhas que morreu de amores por Narciso.
Ovidio, no terceiro livro das Metamorfoses (p. 86-87 na traducéo de Antonio Feliciano
de Castilho) reconta o mito de Eco e Narciso mais ou menos como segue: Eco distraia
Juno com sua eloquéncia, para que ndo flagrasse Jupiter a traindo com outras ninfas;
Juno, percebendo a estratégia, amaldicoou-a, ¢ a partir daquele momento esta passou
apenas a poder repetir o que ouvia, sem iniciar ou emitir fala prépria. Eco vira Narciso
adolescente a cagar, e se apaixonara, certa feita, perdido dos cagadores seus companheiros,
chamou-os, e a ninfa lhe ecoou as palavras, na esperanca de se lhe unir em amor; quando
finalmente se revelou ao altivo jovem, foi rejeitada; escondeu-se em uma gruta e foi aos
poucos definhando, até restar-lhe somente a voz repetidora. .

3 Meander/firigio rio: Rio da Frigia. Segundo 1, seria o rio junto ao qual Eco perseguia
Narciso; H segue raciocinio semelhante, ao associar o violet-embroider d vale a Atenas
(ver abaixo). C, no entanto, aponta que nenhuma fonte grega associa a ninfa ao Meandro,
e cita Corns (1982), para quem meanders deveria ser entendido como o genitivo “dos
meandros” (i.e., das curvas de um rio), indicando que Eco estaria as margens das curvas
do rio Teme — proximo a cidade de Ludlow e tributario do Severn (ver, abaixo, Sabrina).
* Violet-embroider’d vale/vale em véu de violdceo rol: H aponta que a locugéo violet-
embroider’d vale pode aludir a “Atenas coroada de violetas” de Pindaro, indicando assim
o itinerario de Eco seguindo os passos de Narciso, desde 0 Meandro, na Frigia, até Atenas.
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Where the love-lorn Nightingale®
Nightly to thee her sad Song mourneth well.

Canst thou not tell me of a gentle Pair
That likest thy Narcissus are?
O if thou have
Hid them in some flow’ry Cave,
Tell me but where,
Sweet Queen of Parley®, Daughter of the Sphere’,

3 Love-lorn Nightingale/Rouxinol: Nesta cangdo, encontra-se o mais antigo registro de
lovelorn, que significa, segundo o OED, “infeliz como resultado de amor néo correspondido
ou perdido; sofrendo por amor”. C, F e R, entretanto, glosam o adjetivo como “perdido ou
arruinado por amor”, vendo aqui alusdo ao mito de Filomela. Ovidio, no sexto livro das
Metamorfoses (p. 125-147 na traducdo de Bocage), reconta-o mais ou menos como segue:
Tereu, rei da Tracia, por haver auxiliado Pandido, rei de Atenas, na expulsdo de invasores,
recebe deste a filha Progne em casamento. Saudosa de Filomela, sua irma, Progne pede a
Tereu que va busca-la para uma visita. Pandidio concede a viagem da filha mais jovem; ao vé-
la, Tereu sente fortissimo desejo em possui-la. Leva-a, trancafia-a em um castelo e a estupra.
Filomela ameaga tornar publica sua desgraga, ¢ Tereu lhe corta a lingua. Filomela borda em
um tecido seus infortunios, ¢ os envia a irma. Aproveitando-se do culto a Baco, Progne chega
ao castelo isolado onde se encontra a irma e a liberta. Ambas planejam vinganca, quando [tis,
pequeno filho do casal real tracio, aproxima-se da mae. Progne e Filomela o matam, mutilam
e cozinham. Oferece Progne o cozido a Tereu; informa-o ao final de que comera o proprio
filho, e Filomela, aparecendo ainda coberta de sangue, joga-lhe em rosto a cabega de Itis.
Tereu as persegue, e sdo os trés transformados em passaros: uma das irmés voa aos bosques
(i.e., transformada em rouxinol), a outra sobe ao teto, com plumas vermelhas, marcas do
crime, ao peito (i.e., transformada em andorinha); Tereu se transforma em poupa. Variantes a
estoria dizem respeito a quem compos a tela, e qual ave coube a cada personagem: a versdo
relevante para a cangao seria a que da Filomela transformada em rouxinol. Caberia lembrar
que Milton chamara Philomel ao rouxinol em I/ Penseroso (v. 56; H p. 73).

¢ Sweet Queen of Parley/facunda ninfa: Embora parley sugira, na maioria de seus
significados registrados no OED, debate ou discussdo, aqui parece apenas designar
fala (speech, como c e R explicam o termo); que uma ninfa que s6 pode repetir o que
ouviu seja considerada “Rainha da Fala” causaria espanto; Eco foi, entretanto, muito
habilidosa oradora —a ponto, inclusive, de fazer a ciumenta Hera se esquecer de buscar
0 esposo em conluio extraconjugal (ver, acima, Echo/Eco).

" Daughter of the Sphere/filha celestial, Heav’n's Harmonies/Cosmica Harmonia: As
esferas sdo as nove esferas celestiais da geometria ptolemaica, como aponta r. Pode-se,
contudo, ver aqui também alusdo a Musica Universalis, a musica das esferas celestiais
—metafora aludida amiide em Milton, que relaciona a estrutura inteligente do universo
as relagdes matematicas presentes na arte da composigdo musical.
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So mayst thou be translated to the skies,
And give resounding grace to all Heav’n's Harmonies.

VARIANTES EDITORIAIS: § SONG: € conta os versos diferentemente dos
demais editores; em sua contagem, a cangdo ocorre nos v. 229-242. |
¢, VFD: cangdo nao italicizada. § v. 230: vrD: nymph, § v. 231: F aponta
em nota variante cancelada por Milton: thy airy cell | s: cell § v. 232:
R: Maeander’s | s: M@ander’s | vrD: green; § v. 233: F aponta em nota
variante no manuscrito de Lawes: thy violet | F, s: violet-imbroider’d | c,
VED, R: violet-embroidered | L: violet imbroider’d | vp: vale, § v. 234: r:
lovelorn | ¢, s, vFD: nightingale § v. 235: ¢, R, s: song | R, VFD: well: | F,
L, R, S, VFD: sem espago entre os v. 235-236. § v. 236: ¢, L, S, VFD: pair §
v. 239: ¢, vep: flowery cave, | F, L, s: flowry | R: cave, § v. 240: ¢, F, L, S:
where § v. 241: ¢, vrD, R: queen of parley, daughter of the sphere | F, L,
s: Parly | F aponta em nota variante no manuscrito de Lawes: Queen of
Pity | c: sphere. | F, L, s: Sphear,| vFD: sphere, | R: sphere; § v. 242: F, L, s:
maist | R, VFD: may’st | F aponta em nota variante no manuscrito de Lawes:
be transplanted § v. 243: ¢, vrD: heaven’s | F, L, s: Heav’ns | R: heav’n’s
| ¢, R, s, VFD: harmonies. | F aponta em nota variante no manuscrito de
Lawes: & hold a Counterpoint to all Heav’ns Harmonies. Esta variante
aparece riscada no Manuscrito Trinity € como op¢ao no Manuscrito de
Bridgewater.

Cancao (Doce Eco)

Doce Eco tdo gentil, que tens por lar
o domo azul do ar,
a verde margem ao frigio rio
e o vale em véu de violaceo rol,
onde carpe Rouxinol
noites a fio de amor um lai sombrio.

Sabes dizer-me de meus dois irmdos
que tal qual teu Narciso sdo?
O, ou se os fez
salvos em algar floral,
diz-me onde os tens;
facunda ninfa, filha celestial,
assunta aos saos corais dos céus serdas,
e a Cosmica Harmonia gracil dobraras.
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1.2. Song (Sabrina Fair)®

Sabrina’ fair,
Listen where thou art sitting
Under the glassy, cool, translucent wave,
In twisted braids of Lilies knitting
The loose train of thy amber-dropping'® hair,
Listen for dear honor’s'! sake,
Goddess of the silver lake,"?
Listen and save.

VARIANTES EDITORIAIS: § SONG: € conta os versos diferentemente dos
demais editores; em sua contagem, a cangdo ocorre nos v. 858-865. |

8 Ludlow Masque, v. 859-866; H p. 110.

° Sabrina: Entidade associada ao rio Severn (em latim, Sabrina), dedicada especialmente
a protecdo das virgens. Milton retira sua versdo de The Faerie Queene de Spenser
(02.10.150-71): Sabrina era filha ilegitima de Locrine, filho de Brutus e rei da Britania,
com sua amante Estrild; a rainha Guendolen, filha de Corineus, declarou ao esposo
guerra pela traigdo, sendo vitoriosa e matando-o, a amante e a filha de ambos — esta
ultima afogada no rio Severn. Milton acrescenta que as naiades levaram-na a Nereu,
que a tornou “deusa do rio” (v. 824-859; 1 p. 109-110).

10 Amber-dropping/olores: Ao adjetivo composto amber-dropping, os editores
consultados relacionam (1) o dmbar — “Resina fossil, solida, transliucida ou opaca, us.
em joalheria”—, (2) o dmbar-gris — “Substancia sélida, de cor escura ¢ intenso cheiro
almiscarado, segregado por certos moluscos e que se extrai do intestino do cachalote”—
ou (3) o liquidambar ou benjoim —“Resina amarelada e aromatica extraida do benjoeiro,
cuja substancia entra na composi¢do de cosméticos e medicamentos;” —; (todas as
defini¢des extraidas do Aulete digital, verbetes “ambar” ¢ “benjoim”). No primeiro
caso, trata-se da cor amarelada da agua do rio (F); nos outros dois, do perfume dos
cabelos (c, F, R). A segunda explicagdo parece mais adequada ao espirito dos elogios
invocatorios, sendo também a preferida dos editores consultados.

" Honor/honor: F da honor como sindénimo de chastity (“castidade”). A sinonimia
também se verifica em portugués (“Castidade [da mulher]; PUREZA; VIRTUDE”, verbete
“honra” no Aulete digital); mesmo que ndo fosse, seria facil perceber a conexao, posto
que a virgindade ¢ um dos temas da mascarada, ¢ que Sabrina ¢ invocada justamente
por ser uma divindade protetora das virgens (v. 854-857; v p. 110).

12 Silver lake/o rio que aluis: O rio Severn, onde habita Sabrina (ver acima). F cita o
OED para demonstrar que lake seria, aqui, sindnimo de agua corrente, ou seja, de rio;
oferece ainda uma possivel fonte para silver lake: “silver Severn”, epiteto que aparece
no Poly-Olbion (02.283), de Michael Drayton.
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C, VFD: can¢do nao italicizada. § v. 859: ¢, F, L, s: fair § v. 860: c e F
apontam em nota variante riscada no Manuscrito de Trinity: Listen virgin
where thou sit’st art sitting. § v. 861: F, L, s: glassie § v. 862: ¢, R, VFD:
lilies § v. 863: ¢, F, L, s, viD: hair, § v. 864: ¢, vrD: honour’s | F, L, s:
honours § v. 866: c: sem espago entre os v. 866-867. § C e F apontam em
nota que, apds a cangdo, o Manuscrito de Trinity acrescenta a dire¢ao
de palco to be said, e o Manuscrito de Bridgewater a dire¢ao de palco
The verse to sing or not.

Cancao (Sabrina, ouvi)

Sabrina, ouvi;
desde tua aquosa casa,
i onde ondulam vitreos frios azuis,
e em trangas onde a coma enlacas
sutil lirio que olores flui pos ti;
célere ao honor faz jus:
Deia, desde o rio que aluis,
vinde e acudi.

2. Comentario

Em 1634, o ainda jovem poeta inglés John Milton (1608-74)
escreveu o texto para uma mascarada (género de entretenimento de corte,
que envolve canto, danca, musicas e uso de fantasias) que foi apresentada
no Castelo de Ludlow em 29 de setembro do mesmo ano. A mascarada
celebrava a nomeacao de John Egerton (1579-1649), 1° Conde [Earl]
de Bridgewater, para o cargo de Presidente do Conselho do Principado
de Gales. Popularmente, ganhou o nome Comus (nome de seu vildo),
mas a folha de rosto de sua primeira edi¢cao impressa (1637) a d4 como
A Masque Presented at Ludlow Castle.

Na mascarada, os filhos mais jovens do Conde de Bridgewater,
dois garotos de 9 e 11 anos e uma adolescente de 15, interpretaram
versoes teatrais de si mesmos' (dada a confusao entre as personagens e
seus nobres intérpretes, usual em um género teatral associado a diversao
de corte) que, ultrapassando uma floresta escura e vencendo o feiticeiro
Comus, chegam enfim a seus pais.

3 CREASER. The original Sabrina?, p. 15.
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A montagem do espetaculo esteve a cargo de Henry Lawes (1695-
1662), compositor, professor de canto da filha do Conde de Bridgewater
e amigo de Milton. Lawes foi responsavel também pela musica do
espetaculo, e compds a0 menos cinco arias a partir do poema de Milton.
Duas delas foram reproduzidas e traduzidas acima: na primeira, a Dama,
havendo-se perdido dos irmaos, tenta lhes chamar a aten¢do cantando;
na segunda, o Espirito Assistente invoca uma divindade que poderia
auxiliar a Dama, presa por um feitico de Comus. O que segue abaixo
explicita os objetivos das tradugdes e faz alguns comentérios acerca de
seu processo de composicao.

2.1. Encargo tradutério

O encargo tradutério (translation brief) contém informacgdes
acerca dos destinatarios da mensagem a ser traduzida, e do momento,
do local e da ocasido de recepcao; designa, portanto, para qué e para
quem serd necessaria a tradugdo.' Idealmente, todas essas informacoes
seriam explicitadas pelo iniciador (aquele que encomenda a tradugao);
frequentemente, porém, devem ser inferidas pelo tradutor, com ou sem
ajuda do iniciador. Aqui, o proprio tradutor ¢ também iniciador.

Como se trata de uma traducao literaria, sua recep¢ao nio pode
ser restrita a um momento muito especifico de uso, estando talvez ligada
a um periodo de vida util — que, dado o carater deste tipo de tradugao,
pode vir a ser bem longa. Produzida em meio universitario a partir das
oportunidades geradas pela proliferagdo dos Estudos da Traduc¢do, seu
publico-alvo imediato seria, suponho, académico; amantes autonomos de
poesia também poderiam, talvez, dar-lhe atencao. Tratar-se-ia, em todo
caso, de leitores avangados, que teriam alguma familiaridade, mesmo
elementar, com questdes técnicas pertinentes a composicao e ao estudo
da poesia, e paciéncia para lidar com aparato peritextual'> mais robusto.

“NORD. Translating as a Purposeful Activity: Functionalist Approaches Explained, p. 30.
15 Em Seuils (1987), Genette distingue dois tipos de paratextos: os peritextos, ubicados
no mesmo volume do texto, a seu redor e/ou inseridos em seu meio, € os epitextos, que
se situam, ao menos originalmente, externamente ao volume (p. 11). Visando maior
precisdo, chamo as notas e a meu esbogo de variorum editorial peritextos. Gostaria,
apenas, que Genette oferecesse modo mais preciso de se distinguir entre peritextos que
s80 acréscimos editoriais ao texto e os que sdo compostos como texto secunddrio. No
caso em questdo, se considerarmos os originais, tradugdo, variantes ¢ notas sdo todos
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A traducdo cumpre trés objetivos: (1) o objetivo instrumental'® de
gerar tradugoes homologas; (2) o objetivo documental' de gerar traducdes
ndo s6 adequadas ao contexto linguistico imediato (o restante texto da
mascarada), mas também que facultem ao leitor acesso no mais alto grau
possivel ao contetido proposicional do texto original e a seus possiveis
desdobramentos inferenciais (0 que ndo pode ser integralmente garantido
no corpo do texto dos poemas traduzidos, e portanto necessita de apoio
peritextual); (3) o objetivo experimental de gerar ndo s6 poemas, mas
cangdes, cantaveis a partir das arias compostas por Lawes (ver ANEXO A e
B para as arias); chamo-o experimental, pois encaro as tradu¢des acima como
exercicios, motivados principalmente por um desejo de autoaprimoramento.
E a este terceiro objetivo que enfocam os comentarios abaixo.

O critério central para as traducdes, além de estético (em sentido
amplo) e semantico, foi especialmente retorico-prosodico:'® visa estrita
observancia ao niumero de silabas de cada verso, bem como a sua estrutura

peritextos; se considerarmos a tradugdo, porém, as variantes ¢ as notas sdo parte do
labor tradutoério, embora sejam parte considerada de segunda ordem.

16 Segundo Nord, uma tradug@o instrumental pode abranger a mesma gama de fungdes
do texto original, cumprindo-as ou exatamente as mesmas (equifuncionais), ou outras
(heterofuncionais) ou distintas, porém, mantendo o mesmo tipo de status na cultura-
alvo que o texto-fonte na cultura-fonte (homologas). Este ultimo tipo diz respeito
primordialmente a textos literarios, traduzidos para manterem seu stafus como tal dentro
do sistema cultural-alvo (NORD. Translating as a Purposeful Activity: Functionalist
Approaches Explained, p. 50-52).

17 Segundo Nord, enquanto uma tradug@o instrumental gera ocasido para uma nova
situag¢@o comunicativa em cultura-alvo, uma tradug¢ao documental gera um documento
que explicita como se deu uma interagao entre participantes da cultura-alvo: trata-se de
um metatexto (NORD. Translating as a Purposeful Activity: Functionalist Approaches
Explained, p. 47). Como ndo creio que esta tipologia —nem qualquer outra ja produzida,
diga-se de passagem — consiga de fato diferenciar dois tipos mutuamente excludentes
de tradugdo, mas apenas explicitar dois polos de um continuo relativo a caracteristicas
inerentes a toda e qualquer tradug¢do, ndo vejo problemas em determinar um objetivo
pertinente a cada caracteristica.

18 Empresto o termo de Diekhoff, que, em seu estudo sobre a pontuacao da Ludlow
Masque, identifica dois tipos de pontuagdo: a primeira, retorica, esta relacionada ao
sentido dos versos, tendo por base a estrofe (ou verse paragraph, no caso dos poemas
narrativos de Milton); a segunda, prosodica, relaciona-se a estrutura acentual dos versos
e a necessidade de se marcar por meio da pontuagdo (identifica ainda a pontuacdo
gramatical, conforme as convengdes da escrita). Diekhoff admite que a divisdo ¢
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acentual, levando-se em conta: (1) acentos principais e secundarios, (2)
cesuras ¢ (3) a manutengdo dos finais masculinos e femininos em suas
exatas posicdes. Para ser cantavel através da mesma melodia, ndo bastaria
o mesmo numero de silabas, mas uma distribuicdo de acentos tal que
permitisse as silabas metricamente acentuadas recairem sobre as cabecas de
tempo fortes das frases melodicas, como se vera nos comentarios. Note-se
que tal empreitada difere da composi¢do de uma versdo das cangdes — o
que maximizaria o componente retdrico-prosodico, mas enfraqueceria ou
descartaria o semantico.

Duas ressalvas finais: conforme especificado acima, empregaram-
se duas edigdes das arias de Lawes para a analise ritmica das melodias;
compard-las contribuiu para um mais alto grau de certeza quanto a
forma estabelecida da melodia. Nao obstante, a escolha por edi¢cdes
modernas pode causar estranheza; afinal, tanto a forma de notagao
musical quanto as proprias praticas interpretativas sofreram alteragdes
da Renascenca para cd. Justifico a escolha especificando que, quando
digo que o texto deve ser cantavel através da mesma melodia, s6 o pode
ser para os contemporaneos as traducdes propostas, e portanto edi¢des
modernas seriam mais adequadas. Também, deve-se ter em mente que
ndo se empreendeu uma analise musical completa das arias: questdes
harmonico-melddicas ndo foram levadas em consideragdo; aproveitei
das 4rias apenas os aspectos mais imediatamente relativos a composi¢ao
poética.

2.2. Processo de traducao

As tradugdes de cada cangdo foram realizadas em momentos
diferentes. “Doce Eco” foi traduzida inicialmente em 2012; “Sabrina,
ouvi” foi realizada em 2015. A primeira foi realizada rapidamente.
Compunha-a a partir da analise métrica dos versos e, a seguir, jogava-a
sobre a melodia de Lawes; contava, entdo, com duas edi¢des do texto
apenas (H ¢ VFD do poema; B € VFD das arias). “Sabrina, ouvi” foi mais
rigorosa em trés aspectos: (1) consulta a um maior nimero de edi¢des

dificil de se fazer, pois unidades de pensamento podem facilmente ser marcadas
prosodicamente. (DIEKHOFF. The Punctuation of Comus, p. 765-766.)
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em busca de um mais completo histérico editorial do poema;' (2) mais
minuciosa andlise da melodia, usada para esclarecer duvidas sobre
a distribui¢do acentual dos versos; (3) mais cuidadoso trabalho
intertextual. A primeira tradug¢ao foi revisada levando-se em conta todos
estes aprimoramentos.

A tradugdo de “Sabrina, ouvi” e a revisdo de “Doce Eco”
seguiram, descontadas a recursividade e a simultaneidade comuns ao
labor tradutoério, estas etapas: (1a) Estabelecimento de textos-fonte; (2a)
analise estrutural dos poemas; (3a) analise ritmico-melodica das arias;
(4a) comparacao das notas dos editores; (5a) busca por fontes. Deste
processo, resultaram aproximadamente quatro versdes de cada poema:
(1) Primeira versao completa — no caso de “Doce Eco”, ap6s as analises
estrutural do poema e ritmico-melddica da aria, amalgamadas; no de
“Sabrina, ouvi”, apds a segunda etapa; (2) versoes ritmicamente corrigidas
a partir das arias de Lawes; (3) versdes semantica e intertextualmente
corrigidas a partir das notas dos editores e do cotejo com as fontes dos
intertextos; (4) a versao final, realizada quando as partituras em anexo
foram transcritas (ver ANEXO A e B).

Digo que houve aproximadamente quatro versdes porque —
dados o tipo de preocupagao que ocasionou cada alteragdo e os distintos
momentos em que foram feitas — foi-me possivel agrupar as mudangas
e gerar quatro versoes do texto (ver ANEXO C), mas o processo todo
— dada a recursividade da tarefa tradutoria e de suas subtarefas — ndo
poderia ser descrito sendo por meio de uma esquematizagao redutora.

Por conveniéncia, as cinco etapas acima elencadas podem ser
reagrupadas em trés grandes momentos, que descrevo a seguir.

2.2.1. Estabelecimento de texto-fonte

“Sabrina, ouvi” ndo foi traduzida a partir de uma unica edigao;
H foi tomada como edi¢do-base, e suas escolhas editoriais foram
contrastadas as demais; “Doce Eco” passou por revisao quanto a este

19 Que ndo pode ser aqui comentado em detalhes, mas cujo conhecimento certamente
foi fundamental para compreender ndo so6 as cangdes traduzidas, mas a tarefa mesma
de gerar textos em portugués para as arias de Lawes relacionadas a Ludlow Masque.
(Para o historico editorial do texto, ver STEVENS. The Bridgewater Manuscript of
“Comus”; ¢ DIEKHOFF. The Text of Comus, esp. p. 705, nota.)
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aspecto. Nenhum dos textos apresenta variantes verdadeiramente
controversas, dizendo a maioria respeito a capitalizagdo de substantivos,
ortografia, pontuagdo, espagamento e indentacao.

2.2.2. Analise rimatico-retorico-prosodica de cangdes e melodias

Visava estabelecer ndo so a estrutura do texto, mas seu grau
de rigor, a fim de tomar uma decisdo acerca da forma da tradugdo: se
deveria ser reproduzida dos poemas originais, adaptada ou recriada. As
cancdes tém forma bastante livre, com esquemas rimaticos variados e
sem extensdo fixa de versos: em circunstancias normais, isso me daria
liberdade para buscar esquemas rimaticos alternativos e uma forma que
se afastasse mais da dos originais. Os objetivos especificos da tradugao,
porém, exigiam estrita observancia aos aspectos retorico-prosodicos de
cada cangao.

2.2.2.1. Rimas

A grande dificuldade em se buscar rimas residiu no carater
paroxitono do portugués — que disponibiliza via de regra finais femininos
aos versos, € que portanto limita as ocorréncias de rimas oxitonas,
absolutamente necessarias para vinte dos 22 versos traduzidos. A primeira
versao de “Doce Eco” era relativamente pobre em rimas (note-se a
presenca de dois versos brancos € o excesso de rimas em —do, uma delas
imperfeita):

aaxbb c|ccydeded (lar ar; io; lengol rouxinol; cangdo irmaos
sdo estdo translagdo; fens; floral universal coral)

O esquema da versao definitiva € mais variado, embora mantenha
certas imperfei¢des da primeira versao:

aab cc (b)b | dd efef gg (lar ar; rio [fio] sombrio; rol rouxinol;
irmaos sdo; fez tens; floral celestial; seras dobraras).

As rimas em —do foram diminuidas, mantendo-se somente a
imperfeita; também foi acrescentada a rima imperfeita fez e fens, entre
vogais tonicas oral e nasal. E questdo de gosto: ndo me parece que a
imperfei¢do, nestes casos, seja nociva.
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Todas as altera¢des rimaticas decorreram de necessidades ritmicas
ou semanticas; a unica alteracdo puramente rimatica — surgida, inclusive,
durante a redagdo do comentario —, foi a substitui¢ao de noites sem fim por
noites a fio, gerando uma rima interna, € a unica terminagao a aparecer
trés vezes na versao definitiva.

Houve menos altera¢des rimaticas em “Sabrina, ouvi”; 0 nimero
de terminacdes do esquema da primeira versao definitiva diminuiu ao
invés de aumentar. De:

abx(b)bacca(ouvitiacudi; casa [trancas] enlagas; azul;
honor cor)

cheguei a:

aa b ¢ (b)b a cc a (ouvi ti acudi; casa [trangas] enlagas;
azuis jus aluis).

Isso se deve ao fato de que azul, antes terminagao de verso branco, foi
alterado para azuis quando houve necessidade de se alterar a antepenultima
e a penultima linhas (ver a seguir, em 2.2.2.2.2). Note-se ainda que as rimas
b sdo todas imperfeitas, e ndo foram alteradas desde a primeira versao.

O tratamento das rimas, portanto, esta de acordo com as énfases
tradutdrias selecionadas: prestei mais atengdo a necessidade de serem
oxitonas (para ndo acrescentar inadvertidamente notas ao final das frases
melddicas) do que a sua distribuigdo e perfei¢do. Suas alteragdes foram,
em sua grande maioria, acidentais, ¢ decorrentes de outros aspectos
considerados mais importantes.

Quanto a isso, algo que considero digno de nota: dado o papel
secundario da rima para os objetivos propostos, pouco importou para
a traducdo que o esquema rimatico de “Sweet Echo” esteja atualmente
muito obscurecido pelas mudancgas da lingua inglesa.?’ Foi a consulta a

20 A segunda estrofe, em particular, apresenta inimeras dificuldades ao leitor
familiarizado apenas com o inglés moderno. Apenas Pair parece rimar com where. Na
verdade, where /wear/ rimaria com sphere /sfear/, skies /skiz/ com harmonies /"har
ma niz/ e (como se vera abaixo) have /hav/ com cave /kev/. Como isso torna todas as
rimas pareadas, ¢ facil inferir que pair e are também constituiriam rima. (As transcrigdes
fonéticas, em especial as das palavras cuja pronuncia atual difere da aqui registrada, sdo
apenas conjeturais; baseiam-se em hipoteses sobre como se deu a mudanga vocalica no
inglés [ver CRYSTAL The Cambridge Encyclopedia of the English Language, p. 55].
Note-se ainda que o OED néo apresenta transcri¢ao fonética reconstruida.)
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Spenser, para dar conta dos intertextos (ver a seguir, em 2.2.3), que me
mostrou que, em “Sweet Echo”, have e Cave de fato constituiam rima.?!
A descoberta foi acidental, ndo sendo fruto de preocupagdo minha com
este ponto, € ndo gerou modificagdes no esquema rimatico.

2.2.2.2. Metro

Mais importante que a estrutura rimatica, a estrutura retdrico-
prosodica ocasionou maior nimero de revisoes.

A primeira tradu¢do completa de “Sabrina, ouvi” foi gerada sem
auxilio da melodia, apenas embasada em analise dos versos. Esta anélise
revelou diversas ambiguidades na divisdo dos pés por silaba,” € uma
escolha teve de ser feita em cada caso; a analise melddica permitiu que
fossem retificadas ou ratificadas de modo relevante para a aria de Lawes.

Henry Lawes, hoje compositor considerado menor, foi altamente
respeitado em seu tempo, principalmente pelos poetas, havendo o préprio
Milton lhe dedicado um soneto (soneto xui: 7o My Friend, Mr. Henry
Lawes, on His Airs; Hp. 144). A causa desta admiragdo ¢ seu tratamento
cuidadoso de poesia vertida em musica. A andlise empreendida confirma
isso: o tratamento sildbico dado as melodias de ambas as cang¢des (ha
apenas dois melismas em “Sabrina fair” e nenhum em “Sweet Echo”)
faz com que a melodia ndo distor¢ca de modo pesado a métrica original
dos versos, mas a respeite. Isso conferiu aqui as melodias de Lawes o
voto de Minerva em questdes acentuais para as tradugoes realizadas.

2'Em The Faerie Queene, 02.10.46-45, Spenser rima have € save; a estrofe spenceriana,
de esquema rimatico fixo ababbcbcee, torna isso evidente.

22 Para comodidade de leitores pouco familiarizados com a terminologia relativa a
versificagdo acentual, a divisdo entre silabas acentuadas e ndo acentuadas sera indicada
logo ap0s os termos que designam as células métricas, por meio do mdcron (),
indicando as silabas acentuadas, e da braquia ( ~), indicando as ndo acentuadas. Nem
todos os processadores de texto permitem alocar esses diacriticos facilmente sobre
vogais, de modo que ndo os sobrepus aos versos. Acrescento ainda que, como o trago
(-) sera empregado para denotar elisdo silabica entre palavras, a divisdo das silabas
sera indicada por pontos ( . ).
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Dois aspectos da melodia foram levados em conta: (1) posi¢do das
notas: no compasso 4/4,2 as quatro cabegas de tempo t€m configuracido
acentual f'p mf p; isto significa que, dentro de um compasso, os tempos
1 e 3 sd3o mais fortes que os tempos 2 e 4. Assim, silabas em cabecga de
tempo poderiam, no poema, receber acento métrico, sendo as impares
acentualmente mais importantes que as pares. (2) Duragao das notas: Lawes
parece escolher com cuidado a palavra que recaira sobre nota longa em
tempo forte (por nota longa, entendo aqui qualquer nota acima da seminima,
que ¢ a nota base do compasso 4/4). Comento a seguir alguns exemplos.

2.2.2.2.1. The loose train of thy amber-dropping hair

Este verso pode apresentar duas leituras métricas: (1) Baquio
+ anapesto + iambo + iambo: = 7 7 7 . Esta leitura privilegia
aspectos semantico-sintaticos do verso: the loose train conta com dois
monossilabos lexicais plenos (dai receber dois acentos); of thy am. conta
com apenas um. (2) Pentdmetro idmbico: 7 7. Esta leitura
privilegia aspectos puramente métricos: nao seria imposswel demover* o
acento de frain e promover o de of; gerando uma leitura idmbica regular.
E a segunda leitura que parece prevalecer na melodia de Lawes:

pIf 2rrogleirre

ques = o = res  flul pos

|| =1l =0
The levrse tra=ain  of r||_\ am = |u'|—"|||||\—|)|'.1_yl hair:

2 Os arranjos de B para ambas as arias estdo em 4/4; VFD as apresenta em 2/2. Trata-se
de compassos suficientemente equivalentes. Para o tipo de analise aqui empreendida, a
diferenga ¢ irrelevante, e evitaremos minucias desnecessarias se as analisarmos como 4/4.
2 importante lembrar que, especialmente no sistema de versificagio silébico (i.e., o que
conta o nimero de silabas por verso), mas também no acentual (i.c., o que estrutura o
verso em células ritmicas compostas por silabas acentuadas e ndo acentuadas, chamadas
pés), nem todo acento fonologico € necessariamente métrico. Assim, demover uma
silaba significa desconsiderar o carater métrico de seu acento, mesmo quando este, do
ponto de vista fonologico, seria mais forte; promover denomina o movimento contrario:
fortalecer metricamente um acento fonologicamente fraco.
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Loose, train e of caem todos em cabeca de tempo, mas Train,
além de cair em tempo fraco, é enfraquecido pelo melisma, ao passo que
of recai sobre a nota mais longa das trés (seminima pontuada).

A primeira versao da traducdo foi feita inicialmente a partir
da primeira leitura; para corrigi-la, cheguei a cogitar uma versdo em
pentametro idmbico:

o brando lirio que ambar flui pos ti;

Esta, porém, apresentava um problema: a silaba atona de bran.do
recairia sobre o melisma. E questdo de gosto, mas preferi evitar alocar
o melisma sobre silaba atona, e portanto retornei a primeira versao (que
se manteve definitiva), ndo me parecendo grande mal que a silaba 4tona
de li.rio recaisse sobre a seminima pontuada; ademais, se /i.7i.o receber
leitura trissilaba — o que seria possivel aqui, ja que o melisma nos dd uma
nota extra — a terceira silaba receberia acento secundario, mais compativel
com sua posicdo alongada na melodia.

2.2.2.2.2. Listen for dear honor’s sake / Goddess of the silver lake

Como no caso anterior, 0s versos t€m leitura acentual ambigua,
que a melodia de Lawes auxilia a esclarecer. No primeiro verso deste par,
ha trés leituras para for dear: (1) Datilo + espondeu + iambo: =~ .
Por critérios semantico-gramaticais, o0 monossilabo lexical pleno dear
deveria receber leitura acentuada, ao passo que a palavra gramatical for
receberia leitura ndo acentuada. Lis.ten for formaria uma datilo e dear
hon.,um espondeu. (2) Ddtilo + iambo + iambo: ~~~ ~ . O baixo valor
semantico de dear pode lhe demover o acento, de modo que Lis.ten for
também formaria datilo, como no caso anterior, mas dear hon. formaria
um iambo. (3) Tetrametro trocaico: ~ ~ = . Critérios puramente
métricos levariam simultaneamente a promogao de for e a democgao de
dear, formando trés troqueus perfeitos e uma silaba acentuada final (sake).

As solugdes (2) e (3) tornam o verso metricamente paralelo ao
seguinte (que ndo admite a primeira leitura). Optei pela segunda solugao
— mais afeita ao sistema métrico portugués pelo espago maior entre os
versos acentuados —; felizmente, foi confirmada pela melodia de Lawes:
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cé = le-reao ho = nor  faz jus Nin = fa des=deo rio quea-luis

Lis = ten for dear hon = or'ssake, God - dess of  the Sil - ver Lake,

Note-se, novamente, que as silabas acentuadas na solugao (2)
recaem sobre notas mais longas (minimas e seminimas pontuadas),
e nos tempos acentuados 1 e 3. Note-se ainda que Lawes reproduziu
ritmicamente o paralelismo métrico de Milton, compondo melodias cujas
notas tém as mesmas duragdes na mesma sequéncia.

2.2.2.2.3. Sweet Echo, sweetest Nymph

A revisao de “Doce Eco” seguiu o mesmo estilo de analise
melddica. Suponho que, por ser um texto maior, Lawes usou maior
numero de notas breves (colcheias, colcheias pontuadas e semicolcheias),
o que tornou a analise sensivelmente menos conclusiva que a da melodia
anterior.

Dependendo da énfase dada a tonica de sweet.est — que, como
nos casos anteriores, pode ser demovida pelo baixo valor semantico —,
este verso assumiria, igualmente, duas leituras: (1) anfibraco + anapesto:
“ 77 ou (2) anfibraco + crético: ~ 7 . Na primeira versdo completa

O Ninfa, doce Eco (dois anfibracos: ™~ )

aminima final da frase melodica (em cabega de tempo forte do compasso)
recairia sobre a silaba atona de E.co. A solugdo definitiva

Doce Eco, tdo gentil

reproduz a ambiguidade acentual do verso em inglés e evita a
silaba inegavelmente atona em cabeca de tempo na frase melodica.
Ritmicamente, creio que a solugdo original era mais padronizada —
0 que talvez a tornasse recomendavel do ponto de vista puramente
métrico —, mas cumpria menos felizmente o propodsito de isomorfia
métrica em relacao a melodia.



Aletria, Belo Horizonte, v.25, n.2, p. 77-105, 2015 93

2.2.2.2.4. And in the violet-imbroider’d vale

Este verso também foi emendado para garantir maior adequacgao
a melodia. A versao inicial:

¢ o mole vale em violaceo lengol,

era composta por dois iambos e dois anapestos (— T 77 "7 ); a
desagradavel consequéncia € que o ./d. em vio.ld.c eo cairia em posi¢ao
atona:

= le.emvéu

.\‘.'.-\i | the wi

vi=0 = k=cco rol

let = em=broi der'd vale

A versao final evita este problema, desde que se dé leitura
tetrassilabica a vi.o.ld.ceos. Na traducao, o trema sobre vi. alerta o leitor
para essa necessidade.

2.2.2.2.5. And the love-lorn nightingale

Love-lorn, adjetivo composto original e provavelmente cunhado
por Milton, segundo a datacdo do OED, poderia merecer leitura
espondaica, mas isso geraria uma pesada sequéncia de trés silabas
acentuadas (love-lorn night.). A melodia de Lawes consegue, a0 mesmo
tempo, enfatizar o adjetivo (ao fazé-lo recair sobre duas notas de igual
duracgdo) e assinalar para uma leitura trocaica (ao fazer /ove recair sobre
cabeca de tempo forte e lorn sobre cabeca de tempo fraca):

J’iu\m

lc car = pe Rou=x1=nol
‘.‘\Iu.u. |I love = lorn Night-in=gale
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A traducdo ndo compartilha esta ambiguidade, sendo mais
evidentemente trocaica.

2.2.2.2.6. Nightly to thee her sad song mourneth well

Também estes versos foram emendados por questdes métricas.

A versao original:
por ti noturno amorosa cangao

era composta de dois iambos e dois anapestos ( ©~ 77 7). Dos
pontos de vista métrico e melddico, a Nightly to thee (compondo um
coriambo: ~~ , e ndo dois iambos) pode se seguir uma cesura; a elisdo
entre no.tur.no-a.mo.ro.sa a impediria; em principio, ndo me pareceu
que isso importaria problemas sérios a construcao frasal de Lawes, uma
vez que ambas as frases poderiam ser executadas como uma so, mas a
inadequacao métrica, aliada a questdoes semanticas (veja-se a seguir, em
2.3.1), fizeram-me emenda-lo para que a cesura fosse possivel também
na traducao.

A segunda parte do verso — que poderia ter, como no caso de love.
lorn night., trés silabas acentuadas consecutivas, sad song mourn. —,
recebeu novamente leitura idmbica, apontada na melodia pela maior
duragdo de sad e mourn. e pelo fato de cairem sobre cabegas de tempo
fortes:

E=SEESE e

noi — fes  a tres dea-maor
Night = Iy  to thee her sad

ér‘r ol o

uim ] som = brio

Song mourn = eth well,
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A versao iambica encontrada foi:
...um lai de amor sombrio

para dar, porém, maior énfase melddica a palavra amor, fazendo-a recair
sobre nota mais longa, o verso foi invertido:

...de amor um lai sombrio.

2.2.3. Aprofundamento do componente semantico-intertextual

A traducdo das versodes iniciais foi feita a partir de consulta
comparada as notas dos editores — o que facultou mais completo acesso
a informagodes imediatamente relevantes e o reconhecimento dos pontos
controversos do texto (justamente, aqueles mencionados pela maior parte
dos editores). Dada a baixa extensao dos textos, escusei-me de iniciar a
pesquisa lexical pelo OED, ao qual recorri apenas incidentalmente, para
obter maiores esclarecimentos — por exemplo, no caso do termo honor,
que apenas F identifica como sinonimo de “chastity”.

O trabalho comparado com as notas dos editores levou a consulta
das fontes que apontavam. Trata-se de poemas altamente intertextuais;
em 22 versos, quatro entidades mitoldgicas sdo identificadas: Eco,
Narciso, Filomela (i.e., o rouxinol) e Sabrina. A consulta as fontes — dois
excertos d’As metamorfoses de Ovidio e um de The Faerie Queene de
Spenser — levou-me a certas conclusdes sobre o papel dos intertextos,
que, por sua vez, revelaram a necessidade de se os manter de maneira
mais explicita na tradugao.

Eco, Filomela e Sabrina tém pontos interessantes de aproximacao.
A mencgao a Eco poderia ser encarada como simples personificagdo: do
ponto de vista pratico, o que a Dama deseja ¢ que seu canto ecoe pela
floresta, para que os irmaos a possam encontrar. As trés, porém, sofreram
pela concupiscéncia alheia: Eco ndo s6 morreu de amor (ou de desejo,
dependendo de como se encare o mito), mas principalmente sucumbiu
ao acobertar as escapadelas de Zeus; Filomela e Sabrina foram ainda
mais marcadamente vitimas de desejo sexual destrutivo, sofrendo aquela
estupro e mutilacdo nas maos de Tereu, e esta pagando com a vida
pelo desejo extraconjugal dos pais. Suas estorias, portanto, reforcam a
tematica do poder destrutivo da busca desenfreada pelo prazer. Assim,
mais que mera erudi¢do ornamental, os intertextos se alinham a tematica
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da mascarada, e mereceriam mais cuidadoso tratamento. No caso de
Sabrina — Uinica personagem alheia ao mundo mitoldgico grego —, ainda
ha o elemento (ligeiramente bajulador, possivelmente politico) da cor
local, como apontam os criticos.”

No nivel peritextual, optei por notas mais completas: ao invés
de reproduzir as informagdes sucintas e parciais dos editores, resumi
as narrativas diretamente das fontes (ou de tradugdes destas, no caso
de Ovidio), na esperanga de que leitores pacientes gostem de ouvir
estorinhas. No nivel tradutério, isso levou a uma terceira revisdo de
“Doce Eco”, cujo caso mais relevante comento a seguir.

2.2.3.1. Where the lovelorn nightingale / nightly to thee her sad song
mourneth well

O primeiro destes dois versos passou pelas seguintes versoes:
(1a) onde carpe o rouxinol
(2a) onde carpem rouxindis
(3a) onde carpe Rouxinol

Metricamente, sdo todas trocaicas — isomorficas, portanto, a
leitura privilegiada do verso correspondente —; no que tange a rima,
rouxinol foi pluralizado para rimar com rdis apds o verso anterior haver
sido alterado de

¢ o mole vale em violaceo lengol
para

e o vale em véu de violaceos rois

Ap0s o trabalho com as fontes, contudo, ocorreu-me que pluralizar
o rouxinol enfraqueceria o potencial de personificagao do verso. O verso
anterior foi entdo vertido ao singular

e o vale em véu de violaceo rol

2> MORLEY. 4 First Sketch of English Literature, p. 556; CREASER. The original
Sabrina?, p. 18-19.
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e rouxinois foi passado para Rouxinol — com maidscula, seguindo a
maioria dos editores consultados (F, H, L R) € sem o artigo, ambas as
alteracdes garantindo um mais forte potencial de personificagao.

O verso seguinte também precisou ser emendado neste sentido.
Acima, comentei as razoes métricas da emenda; agora, exponho as
semanticas. A primeira versao completa

por ti noturno amorosa cangio

continha um problema métrico (ja apontado) e um erro de compreensao.
Nesta versao, noturno (que traduziria ao menos alguns tragos semanticos
de nightly) ¢ adjetivo que qualifica o rouxinol. O rouxinol estaria
“noturno” (i.e., taciturno) por amor a Eco. Trata-se de uma tradugao
equivocada de fo em to thee: Eco ndo ¢ objeto do amor, mas recipiente da
canc¢ao; o rouxinol canta a noite para que Eco possa lhe expandir o canto.

A pluralizagdo de o rouxinol para rouxinois certamente afetaria
0 verso anterior, pois noturno deveria ser pluralizado, o que geraria uma
silaba a mais:

por ti no. tur. no-a. mo. ro. sa can. ¢ao (10)

*por ti no. tur. no. .s-a. mo. ro. sa can. ¢do (11)

de modo que a versdo marcada com * nunca foi uma real op¢ao. O verso
foi substituido por

noites sem fim um lai de amor sombrio

e posteriormente emendado por questdes melddicas (a j& comentada
inversdo de amor um lai) e rimaticas (a geracdo de rima interna
substituindo-se sem fim por a fio). Deste modo, a versao final para estes
Versos ndo soO se tornou metricamente isomorfica ao verso correspondente
em inglés, mas também resolveu problemas rimaticos (o verso terminando
em rio deixou de ser branco) e intertextuais.
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2.2.3.2. The silver lake

A cor local que o mito de Sabrina agrega ao poema passa pelo
rio Severn — margens de cujo afluente, o Teme, estd construido o castelo
de Ludlow. A primeira versao dos versos

salvai, pelo caro honor,
por teu rio de prata cor;

mantinha-se semanticamente mais proxima de dear honor’s sake e de
silver lake, mas ndo se adequava a nenhuma das leituras métricas acima
apontadas. Como a expressao silver lake dificilmente poderia prescindir
de suporte peritextual (no caso do mito do rouxinol, considero mais
provavel que haja leitores capazes de o reconhecer, mas a mitologia breta
e sua correspondente geografia sdo bem menos familiares no Brasil), vi
pouco ganho em manter a expressao mais proxima. Assim, na versao
final em portugués, quem da luz ao rio € sua presidente divindade — que
seria, penso, suficiente para que um leitor familiarizado com o mito a
identificasse.

3. Consideracoes finais

Susan Bassnett afirma que inimeros tradutores literarios
fracassam por ndo compreenderem “que o texto literario € composto por
um complexo conjunto de sistemas existentes em uma relacao dialética
com outros conjuntos para além de seus limites”, o que os leva a “enfocar
aspectos particulares do texto em detrimento de outros”.?® Certamente,
o exercicio de traducgdo descrito acima cai nessa armadilha, e portanto
estaria sujeito as mesmas criticas que a tedrica faz a seus exemplos.

Concordo com Bassnett na descrigdo que faz do objeto literario:
trata-se, sim, de um artefato elaborado a partir dos diversos niveis de
construcao linguistica — fonético-fonologico, morfossintatico, semantico
e pragmatico — e de outros que, por praticidade mais que por rigor
taxonomico, possamos lhe acrescentar — intertextual, simbdlico etc. A
construcdo inter-relacionada desses niveis em um texto faz com que

%6 “that a literary text is made up of a complex set of systems existing in a dialectical
relationship with other sets outside its boundaries”; “focus on particular aspects of a
text at the expense of others” (BASSNETT. Translation Studies, p. 83, tradugdo minha).
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haja potencializagdo semdntica de todos os niveis de construcdo: nao
somente as sentencas e as palavras, mas a sintaxe, os sons, a pontuagao
€ mesmo as pausas passam, sendo a significar, a0 menos a parecerem
imitar ou enfatizar significados, assumindo o que chamo de cardter
parassignico. O texto literario significa simultaneamente mais e menos
que outros tipos de textos: menos, porque ndo se considera que seu
nivel mais 6bvio (o literal) seja o mais relevante, e porque as demais
interpretagdes sdo sempre conjeturais, ndo raro idiossincraticas; mais,
porque a impossibilidade mesma de se estabelecerem interpretacdes mais
corretas que outras (embora a critica possa demonstrar com relativo
sucesso quais sao menos corretas) faz com que um texto literario seja
um produtor exacerbado de significados, ultrapassando talvez o poder
signico de outras formas de producdo linguistica.

Esta visdo, embora aqui descrita em meus proprios termos, em
pouco deve diferir da de Bassnett, ou da de inimeros criticos e tradutores
literarios. Ocorre, porém, que tamanha complexidade ndo poderia gerar
sendo leituras parciais: o objeto literario assim descrito torna-se grande
demais tanto para criticos quanto para tradutores. Bassnett mesma, ao
criticar seus exemplos, € tdo parcial —em termos ndo somente de recursos
analiticos, mas principalmente de gosfo — quanto os tradutores a quem
critica. Assim, se ¢ verdade que as tradugdes acima foram feitas a partir de
énfases que desfazem parcialmente as complexas inter-relagdes dos niveis
constituintes dos poemas de Milton, também penso ser verdade que ndo
haveria outro modo de se traduzir. Toda tradugdo ¢ parcial, feita a partir
de objetivos mais ou menos conscientes, € portanto destinada a algumas
fungdes e ndo outras; dai que nenhuma tradugdo poética substitui outra.
Embasado nessas crengas, optei por traduzir com énfases bastante claras,
que me dissessem quais elementos considerar centrais, quais periféricos.

Infelizmente, todo esse rigor pode render resultados nulos. O
objeto literario (status que as tradugdes acima pretendem alcangar) difere
do artefato cientifico ao menos neste ponto: a tese cientifica so se valida
através de seu processo de construgdo; o poema, o romance etc. sao puro
resultado: para sua recepgdo e apreciacdo (duradouras ou nao), pouco
importa se surgiram do mais refinado estudo e dos mais longos anos de
sofrimento, de um transe inspirado de algumas horas ou de uma piada.
As tradugdes acima, em havendo sido bem-sucedidas, recomendam-se
como objetos estéticos a si mesmas, e desdenham do labor que as gerou.
O extenso (e muito incompleto) comentério da traducao de 22 linhas de
texto ndo pode advogar a seu favor.
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ANEXO A: Arias de Henry Lawes com texto em portugués e em inglés

Doce Eco
(Sweet Echo)

Henry Lawes

. P .
ey e
[J) ! L-—ﬁ r
Do - do  gen il que tens por lar o do-moazul  do
Sweet sweet - est Nymph that liv'st un-seen With-in thy air - 'y
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um lai som = btio sa = bes  di~zer - me de meus dois  ir-maos que
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diz - me.onde.os tens fa - cun-da nin - fa fi - lha ce - les - tal
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ANEXO B: Arias de Henry Lawes com texto em portugués e em inglés

Sabrina, ouvi

(Sabrina Fair)

Henry Lawes

|
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Sa = bri * na Sa-brina.ou = vi des=de  taa - quo - sa ca-sa
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Un - der the gls -, cool, trans - lu - cent wave, In twist - edbraids

8
04 T—T ‘ it
1 = —— — ! [ E— . g # o |
- dea co-macen-la - cas su = tl i - o queo -lo-res flui pés
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of Lil-Ties knit-ting ~ The loose tra-ain of thy  am - ber-drop-ping hair;
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¢ = le-reao ho - nor faz jus Nin - fa des-deo 1o quea-luis vin - de
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Lis = then and SAVC.

Obs: A edigdo das partituras ¢ minha; editadas a partir de vrp, cotejadas com B.
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ANEXO C: Versoes das tradugoes

1a versao

2a versao
(correcio retérico-prosodica)

O ninfa, doce Eco, que tens por
lar a abobada do ar,

a verde margem ao frigio rio

e o mole vale em violdaceo lencol,
onde carpe o rouxinol

por ti noturno amorosa cangdo:

Doce Eco tdo gentil, que tens por lar
a abobada do ar,

a verde margem ao frigio rio

e o vale em véu de violdceos rois

onde carpem rouxinois

noites sem fim de amor um lai sombrio

Sabes dizer-me de meus dois irmdos,
que tal qual teu Narciso sdo?

O, ou se os tens

salvos em algar floral,

diz-me onde estdo.

O Melodiosa, Musa Universal,

que sejas em celeste translagdo
levada a ressonar o cosmico coral.

Sabes dizer-me de meus dois irmdos,
que tal qual teu Narciso sdo?

O, ou se os tens

salvos em algar floral,

diz-me onde estdo.

O Melodiosa, Musa Universal,

que sejas em celeste translagdo
levada a ressonar o cosmico coral.

Sabrina, ouvi;

desde tua aquosa casa

i onde ondula o fresco vitreo azul
e em trang¢as onde a coma enlagas
sutil lirio que olores flui pos ti;
salvai, pelo caro honor,

por teu rio de prata cor;

Déia, acudi.

Sabrina, ouvi;

desde tua aquosa casa

i onde ondulam vitreos frios azuis
e em trangas onde a coma enlagas
sutil lirio que olores flui pos ti;
Célere ao honor faz jus

Déia, desde o rio que aluis,

vinde e acudi.
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3a versao
(correcao semantico-intertextual)

3a versao
(revisio final)

Doce Eco tdo gentil, que tens por lar

a abobada do ar,

a verde margem ao frigio rio

e o vale em véu de violdceo rol

onde carpe Rouxinol

noites sem fim de amor um lai sombrio

Doce Eco tdo gentil, que tens por lar
o domo azul do ar,

a verde margem ao frigio rio

e o vale em véu de violaceo rol
onde carpe Rouxinol

noites a fio de amor um lai sombrio.

Sabes dizer-me de meus dois irmdos,
que tal qual teu Narciso sdo?

O, ou se os fez

salvos em algar floral,

diz-me onde os tens.

facunda ninfa, filha celestial,

assumpta aos sdos corais dos céus serds

Sabes dizer-me de meus dois irmaos,
que tal qual teu Narciso sdo?

O, ou se os fez

salvos em algar floral,

diz-me onde os tens.

facunda ninfa, filha celestial,

assumpta aos sdos corais dos céus serds

e a Cosmica Harmonia grdcil dobraras.

e a Cosmica Harmonia gracil dobraras.

Sabrina, ouvi;

desde tua aquosa casa

i onde ondulam vitreos frios azuis

e em trancas onde a coma enlacas
o brando lirio que dmbar flui pos ti;
Célere ao honor faz jus

Déia, desde o rio que aluis,

vinde e acudi.

Sabrina, ouvi;

desde tua aquosa casa

i onde ondulam vitreos frios azuis
e em trangas onde a coma enlacas
sutil lirio que olores flui pos ti;
Célere ao honor faz jus

Ninfa Déia, desde o rio que aluis,
vinde e acudi.




