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Romantic Poetry

Resumen: El trabajo tiene como objetivo reconstruir, a partir de
diferentes fuentes tedricas, la nocién de lo femenino en la obra
de juventud de Friedrich Schlegel (1796-1802). Para tal fin, serd
necesario considerar elementos propios de la estética romantica.
El pensamiento de Schlegel permite advertir algunas perspectivas
criticas que el campo de la estética ofrece frente a la politica hege-
monica de la modernidad ilustrada y cientifica. Dichas criticas
nos posibilitardn poner en relacién y discusién al pensamiento de
Schlegel con perspectivas y autores de la filosofia contemporanea
tales como Merleau-Ponty, el feminismo, Celia Amoros, Sandra
Hardison, entre otros. Finalmente, el trabajo advierte sobre las
propias dificultades y limites que la mirada romdntica tiene res-
pecto a lo femenino.
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Abstract: This work has as its aim to reconstruct, through different
theoretical sources, the notion of the female in Friedrich Schlegel’s
work young. To this goal, it will also be necessary to consider certain
elements characteristic of Romantic aesthetics. Schlegel’s thinking
allows us to notice some critical perspectives that the aesthetic field
offers before the hegemonic politics of illustrated Modernity. Said
critiques will let us relate Schlegel’s thought with both contem-
porary philosophical perspectives and authors as Merleau-Ponty,
feminism, Celia Amoros, Sandra Hardison and more. Finally, the
study advises about the difficulties and limits that the Romantic
view has as to the feminine, as to gender, and as to the notion of
body.
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Introduccion. Cuerpo, gnoseologia y moralidad

Las pretensiones de entender a la naturaleza como un cuerpo mecanico que funciona bajo
el control de leyes preestablecidas, segtin las entendiera Galileo, significé la exclusién de
cualquier intento de valorar lo corporal y lo sentimental. La nueva concepcion de la natura-
leza que la fisica de Galileo gestd parece depender del desarrollo de una novedosa aplicacién
de la matematica y la geometria al estudio de la naturaleza. La matematizacién de la natu-
raleza y el mecanicismo, comprendidos en algunos debates filos6ficos como reedicién de la
milenaria polémica entre platénicos y aristotélicos’, supone inaugurar un momento histé-
rico signado por la represion corporal y el analfabetismo emocional. La exigencia gnoseolé-
gica por asegurar las verdades de un conocimiento certero que se distinga del dogmatismo
escolastico y rehabilite la ciencia, descansaria en una razén des-corporeizada. La visién
moderna, al admitir las relaciones entre pensamiento y cuerpo en funcién de la dualidad
del cuerpo, localiza a la estructura corporal en el universo de las cosas 0 mundo natural, al
cual se le aplican las reglas geométricas del nuevo método.

El cuerpo sin alma de la gnoseologia moderna funcionaria gracias a que sus movi-
mientos dependen de leyes mecanicas automatizadas que descansan en una metafisica de
la razén?. La version cartesiana de una fisica cuantitativa conjeturaria una consideracién
metafisica que tiende a prescindir de los datos sensoriales, a diferencia del proyecto de
Galileo (1964), quien piensa la matematizacién de la experiencia por medio de la construc-
cién de experimentos controlados en situaciones ideales. De hecho, Descartes era cons-
ciente de su distanciamiento del fisico italiano, tal y como lo afirma en una carta al padre
Mersenne el 11 de octubre de 1638:

Comenzaré esta carta con mis observaciones sobre el libro de Galileo. Encuentro
en general que filosofa mucho mejor que el vulgo porque se aparta lo mis
que puede de los errores de la escuela y trata de examinar las materias fisicas
mediante razones matemdticas. En esto estoy enteramente de acuerdo con él
y sostengo que no hay ningtin otro medio para encontrar la verdad. Pero me
parece que falla mucho porque hace continuamente digresiones y no se detiene
a explicar completamente una materia, lo que muestra que no las ha examinado
por orden y que sin haber considerado las primeras causas de la naturaleza sélo
ha investigado las razones de algunos efectos particulares y asi ha construido

sin fundamento (Descartes, AT, 11,1996, p. 379).

' La concepcién de la naturaleza producida en el siglo XVII, por la introduccién de la matematica, o del
“método geométrico” en la fisica, fue entendida como la inclusién de un nuevo platonismo que venia a
reformular la tradicién aristotélico-tomista en la relacién entre fisica y geometria. Galileo sostenia que
era imposible explicar los fenémenos naturales sin el conocimiento del lenguaje matematico. La estructura
matemdtica del mundo natural supone la posibilidad de aplicar el conocimiento geométrico para explicar
los fenémenos de la experiencia sensorial. Ver Koyré (1982, 1991).

2 Ambos pensadores estin de acuerdo en que la estructura de la naturaleza estd regida por leyes matematicas.
No obstante, para Galileo este es un supuesto imprescindible para cuantificar el objeto de la fisica, mientras
que Descartes brinda una fundamentacién filoséfica del mismo. Demostrar geométricamente las leyes fisicas
consistiria, para este tltimo, en deducirlas como efectos de ciertas verdades metafisicas, algo que Galileo no
estd dispuesto a aceptar. El proyecto galileano intenta independizar la fisica de la metafisica. Es interesante
pensar que su relacién en torno a la capacidad del cuerpo y su estatuto estd relacionada con sus distintas
maneras de aplicar el método geométrico a la fisica. Ver Della Rocca (2005) y Casini (1971).
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En este pasaje, Descartes centra su critica en el libro de Galileo (2003) Didlogos acerca
de dos nuevas ciencias. Asi, el reproche se presenta dado el desinterés de fisico por la metafi-
sica, pues, los experimentos galileanos son para Descartes digresiones inttiles a causa de su
descuido de los efectos particulares de las causas primeras. La oposicion de ambos con res-
pecto a la relacién entre fisica y metafisica se reflejaria en la funcién que cada uno le asigna
a la experiencia corporal dentro de la fisica. La metafisica del cuerpo cartesiano termina por
aislar la substancia-pensamiento de la perturbacién de lo corporal, haciendo del cuerpo una
extension (res extensa) sometida a las leyes mecanicas como un elemento pasivo, esto es, una
naturaleza inerte. Lo corporal, en efecto, seria considerado en la gnoseologia moderna como
un edificio que debemos derrumbar al igual que el escolasticismo, a los fines de construir la
nueva ciencia basada en la observacién empirica y la razén. En este contexto, las pasiones, los
sentimientos y las emociones tienden a ser entendidos como elementos adversos al progreso
del conocimiento valido de la razén por su estructura cadtica.

Arte, cuerpo y politica

Tal divisidn, entre cuerpo y razoén, suscité un sentimiento de extrafiamiento en la época
de Goethe. En el clasicismo de Winckelmann (1987), por ejemplo, se podria observar un
lamento en el plano del arte por la perfeccion del cuerpo griego en relacién a la unidad
con la naturaleza. La valoracién del clasicismo, respecto de la unidad a partir de la belleza
natural en las fiestas griegas, parece admitir ver al cuerpo como una festividad, antes de
considerarlo una aversion, perturbacion o esclavitud de los deseos. No obstante, el artista
moderno no puede alcanzarlo, su impedimento radicaria en su inadecuacién consigo
mismo. El lamento de Winckelmann por el cuerpo pareceria visibilizarse por medio del
arte, en tanto los artistas modernos se ven impedidos de tomar a la naturaleza como parte
de su principio creador. El poeta, sostiene un entristecido Winckelmann por la pérdida dela
Grecia clasica, se ha alejado de “la mas bella desnudez de los cuerpos [que] se mostraba aqui
en actitudes y posiciones tan variadas, tan naturales y tan nobles como no las puede adop-
tar los modelos contratados que se ofrecen en nuestras academias” (Winckelmann, 1987,
p. 23). El arte moderno no podria acceder, de ese modo, al cuerpo unificado. Muy a pesar
de Winckelmann, la armonia que resultaba de la inseparable comunidad de lo espiritual
y corporal se ve desgarrada, produciendo en el artista moderno un auto-extrafiamiento.
Al ausentarse el modelo de unidad del cual partia el artista clasico, el esfuerzo creador del
artista moderno se convertiria en la empresa necesaria para suplir esa falta.

De esa manera, en el arte moderno se hace palmario que el cuerpo ha quedado como
una materia inerte. Tanto la separacidn entre naturaleza y hombre, como la pérdida de la
unidad por la que Winckelmann se lamenta, evidencian la expropiaciéon del sentimiento y
la fuerza del cuerpo. La reduccién del cuerpo a mera cosa compuesta de movimientos meca-
nicamente regulados por leyes fisicas pone en tensién al arte moderno que se enfrenta a
una representacion siempre extrafia, no-natural y distorsionada del cuerpo. La critica de
Winckelmann por medio de su sombra clasica, precisamente, esta dirigida a la carencia de
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sentimiento interior del cuerpo en la modernidad, lo cual se une a la concepcién alternativa
que el arte posee sobre la naturaleza’.

La reaccion del arte presume enfrentarse a la atomizacioén y automatizacién del
cuerpo y la naturaleza. La postura de poetas y literatos frente a las ciencias naturales com-
prendidas bajo los presupuestos de una separacion entre hombre y naturaleza serd en la
época de Goethe un problema central para la concepcién de cuerpo en el romanticismo. La
relacidn entre el romanticismo y las ciencias naturales pone en cuestién el prejuicio de que
los poetas romanticos sélo se encargaban de lamentarse por amores perdidos y desvela-
dos fracasos. Antes bien, sus discusiones también estaban orientadas a discutir la ciencia
dominante de la época. Goethe (1984), por caso, en las Afinidades electivas le opone a este
procedimiento analitico su concepcion de unidad esencial entre los elementos del universo.
Senala Goethe (1984, p. 65):

Imaginate el agua, el aceite, el mercurio, y enseguida descubrirds la unidad y la
intima conexién de sus partes. Nunca abandonan esa unidad, a no ser por culpa
de alguna violencia u otra causa determinante. Y si se consigue eliminar esa
causa, recuperan inmediatamente su unidad.

En este marco, la concepcién de cuerpo de Friedrich Schlegel, por ejemplo, en su novela
Lucinde, evidenciaria una muestra radical del rechazo a las concepciones ilustradas y cien-
tificistas. Asi, las criticas estarian dirigidas contra la institucionalizacién moral y bur-
guesa del cuerpo que se ajusta a la visién mecanicista del orden social. De igual forma que
las ciencias dividen el orden fisico, la estructura social parece tender en la modernidad a
separar las caracteristicas de género en los 6rdenes y las posesiones. El contrapunto entre
el cientificismo moderno y la significacién que adquiere el sentimiento, la sensibilidad y
lo subjetivo, exhiben la busqueda de la objetividad de las cosas del mundo natural. Dicha
objetividad se ve reflejada en el orden politico-corporal de la modernidad donde el cuerpo
parece estar destinado a las sombras.

Siaceptamos que la intencién de la modernidad es controlar racionalmente las dimen-
siones de la vida, esa exigencia discrepard y producird un contrapunto con la poesia roman-
tica. Mediante la poética erdtica y la exaltacion del cuerpo de la mujer, el pensamiento poético
romantico abandona los presupuestos de una razén que pretende dominar todo mediante el
principio de poder. La erética romdntica hace del cuerpo femenino el lugar del mundo, pues
su contacto sensitivo y corporal muestra lo intercambiable de las relaciones, evitando que
ellas se constituyan bajo el signo de la dominacién. En lo siguiente, exploramos las conside-
raciones del joven Fr. Schlegel en torno al cuerpo femenino tomando como corpus de andlisis
sus siguientes trabajos: Sobre diotima, Sobre la filosofia y algunos fragmentos*.

3 Winckelmann (1959, p. 67) indica: “Los conocedores e imitadores de las obras griegas encuentran en las
obras maestras de éstos no s6lo la més bella naturaleza sino también algo mas que la naturaleza; es a saber
ciertas bellezas ideales de la misma, las cuales, como nos ensefia un antiguo expositor de Platén, son hechas
tnicamente de imagenes esbozadas por la razén. El mis hermoso cuerpo que pudiera haberse entre noso-
tros, tal vez no serd parecido al mas bello de los cuerpos griegos, asi como el de Ificles no fue como de su
hermano Hércules”.

4 Hemos dejado fuera de nuestro andlisis a la novela Lucinde, debido a que ya trabajamos sobre ella en ante-
riores escritos. Ver Garnica (2021). Pese a ello, recuperaremos algunos planteos que sean necesarios para
completar nuestro examen de lo femenino a partir dicha novela.
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Friedrich Schlegel, el cuerpo y lo femenino

Entre los autores romdnticos del periodo de Jena, el lugar y estatuto de lo femenino y la
mujer como categoria social se destaca. Son numerosas las investigaciones desarrolladas
en el altimo tiempo en este sentido, destacando no sélo el papel de estos filésofos como
disruptivos al pensar el rol de la mujer de un modo distinto al predominante en su época,
sino también el lugar que ocuparon durante el periodo romantico mujeres escritoras.
Si el lugar comtn para sefalar al romanticismo europeo en general es un movimiento
machista y constructor de representaciones misoginas, aqui recuperaremos los planteos
de este pensador romdntico aleman temprano para contradecir dicha mirada como tam-
bién advertir en sus posiciones una valoracion subversiva de lo femenino en un contexto
de avance de la vision racionalista que asocia la feminidad con valoraciones peyorativas,
sensibles, emocionales y pasionales.

En esa direccidn, los escritos de juventud de Friedrich Schlegel permiten identificar
preocupaciones vinculadas a la cuestién femenina sin recaer en una mirada condenatoria.
Si bien su texto mas destacado al respecto es su novela Lucinde (1798) también encontramos
reflexiones en sus fragmentos y en textos como Conversacion sobre la poesia, Sobre la filosofia
o Sobre Diotima. Uno de los trabajos mas esclarecedores respecto de la posiciéon romantica
temprana en torno a la feminidad es el denominado Sobre la filosofia. A Dorothea (1799). En
ese breve texto, Schlegel se opone a que las mujeres sean entendidas socialmente a partir de
los roles que la estructura del trabajo y de la familia moderna le asignan. A su juicio, con-
sidera “un artificio de los hombres” entender “que la mujer es un ser hogareno” (Schlegel,
1994, p. 71). Advierte que en la época moderna comienzan a circular doctrinas morales,
libros de “buenas costumbres” y recomendaciones pedagdgicas acerca del funcionamiento
familiar y el lugar que ocupa la mujer en ese espacio domesticado y servil. Frente a ello, el
joven romantico sostiene que la repeticién de tales normas sobre y para la mujer, al mismo
tiempo que se ritualizan, se vuelve la “mas grosera vulgaridad y a la mds cara trivialidad”
(Schlegel, 1994, p. 71) y, por tanto, criticables. Sinchez Meca (2013, p. 128) explica que esta
defensa de lo femenino esta relacionada con la reivindicacién de lo sensible en todo proceso
social como espiritual:

Su defensa (de Schlegel) de la mujer, al hilo de una reivindicacién de los aspectos
sensibles y naturales de la existencia frente a la represién y su artificializacién
burguesas, tendrd que producirse en consonancia con ese otro modelo alterna-
tivo, més desligado del activismo utilitarista y funcional y mas vinculado al ocio
y al crecimiento espiritual [...].

En esa direccion, Schlegel entiende que estructuras como la familia, la maternidad y el matri-
monio pueden rebajar a las mujeres a un estado sin libertad. Segin su mirada, “aun el mejor
matrimonio, la maternidad misma y la familia pueden enredar y rebajar tan facilmente a las
mujeres con la necesidad, la economia y la tierra” (Schlegel, 1994, p. 71). La oposicién del autor
se realiza en virtud de un diagndstico social como espiritual. Asi, detecta el problema de las
divisiones del trabajo existentes en la época: “las profesiones masculinas de las clases superio-
res se encuentran ya, de hecho, en relaciones algo mis estrechas con las ciencias y las artes”
(Schlegel, 1994, p. 72), mientras que las mujeres, sean nobles o burguesas, son relegadas a la
maternidad y “la administracién del hogar” (Schlegel, 1994, p. 72). Como se puede advertir,
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la division del trabajo esta anclada en una separacion sexual, corporal-sensible o genérica y
no social. Schlegel muestra que tal situacion atraviesa a las mujeres como género y no por su
clase. No obstante, es de notar que la situacion desigual se agudiza en aquellos sectores donde
las posibilidades materiales son menores.

Frente a la pretension de reduccion de la mujer dentro de la sociedad burguesa,
el joven romantico sostiene que la femineidad no puede rebajarse a estas trivialidades y
considera a las mujeres como la tendencia mas genuina para elevar la filosofia y la poesia.
Schlegel presenta a lo femenino como el ideal de humanidad, pues dicha figura representa
a su juicio una sintesis dindmica de diversos elementos. Incluso, en algunos pasajes de su
obra establece una indistincién de género similar al andrégino que termina inclindndose
por lo femenino como el elemento totalizador. En términos del autor:

[...] creo encontrar la figura femenina mas humana. En el hombre mis bello la
divinidad y la animalidad estin mucho mds separadas. En la figura femenina
ambas se confunden, plenamente, como en la humanidad misma. Y por ello
tengo también por muy cierto que, en realidad, sélo la belleza de la mujer puede
ser la mis elevada; pues lo humano es por doquier lo més elevado, y es mis ele-
vado que lo divino (Schlegel, 1994, p. 76).

Siguiendo el analisis de Liza Roetzel (1997), podemos sefnalar que lo femenino es un lugar
para establecer la critica a la cultura occidental dentro de la filosofia romdntica. Las recu-
rrentes identificaciones que autores como Schlegel hacen de lo femenino con aquellos
valores que tradicionalmente se unen con lo masculino, aqui se ven subvertidos. En el
romanticismo temprano “se puede encontrar la inversién de la ecuacién de la filosofia occi-
dental del sujeto con lo masculino y el objeto con lo femenino en la afirmacién de Friedrich
Schlegel, ‘el objeto es masculino, el sujeto femenino” (Roetzel, 1997, p. 365).

También, podemos constatar este argumento tempranamente en su texto Sobre
Diotima, en el cual analiza los textos socraticos desde una mirada de género. El joven
romantico cuestiona que historiadores y filésofos no hayan advertido el papel de la mujer
enlos didlogos. Schlegel se detiene en el hecho de que en la Antigua Grecia las mujeres estan
relacionadas con los valores de la virtud y el conocimiento y, por tanto, con la belleza y el
bien. Ambos valores son superiores e ideales de la humanidad, por lo cual excluir del ana-
lisis filoséfico a las mujeres en el contexto de la filosofia griega parece constituir un grave
error como también contribuir a conservar una estructura desigual de género. De hecho, el
autor se pregunta: “;Cémo logré esta mujer griega una educacion [Bildung], un espiritu que
contradice tan fuertemente nuestra opinién comin sobre las mujeres griegas?” (Schlegel,
1997, p. 400). En su andlisis, Schlegel persigue la conviccion de que es posible encontrar una
respuesta mas compleja sobre el lugar de lo femenino en la Grecia antigua si atendemos el
didlogo platénico. El autor es muy cuidadoso en no caer en lugares comunes que circulaban
en la época y evita calificar a Diotima, la sabia que aparece en el Banquete, como una hetera.

Luego de un breve recorrido, Schlegel concluye que no es una hetera y que ese hecho
evidencia la existencia de una clase de mujeres que acceden a la educacion en el contexto
griego. En virtud de esa deriva, como gran erudito de la filosofia clasica griega, comienza
a explicar las numerosas ocasiones en las cuales la mujer no sélo tiene lugar en el plano
filosofico, sino también como productoras de conocimiento poético y filoséfico. El joven
romantico exalta el ejemplo de Pitagoras, quien ensefa, discute y comenta la obra de muje-
res filosofas de la época. Asi, el lugar que ocupan las mujeres en la lectura de Schlegel sobre
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la época griega contradice la opinién general. El joven romdntico critica el descuido que se
ha producido sobre el hecho de que las mujeres tuvieran un papel intelectual y social en el
contexto griego. De ahi que Schlegel retome la idea de que “sélo la independencia femenina”
(1997, p. 408) es buena y bella. Por distintos medios, el joven romantico quiere emancipar a
lo femenino de cualquier limitacién:

[..]11a mujer [..] selibera de todo lo que supone de limitacién reductiva su papel
de madre y de cuidadora de hogar doméstico (o sea, se libera de su clausura bur-
guesa como ein hausliches Wesen), encuentra en la vivencia de lo natural aquella
sustancia religiosa de la vida que la eleva sobre el estrecho circulo de lo atil y de
la necesidad puramente biolégicay econémica, ya que la religidn es lo que religa
alindividuo con lo infinito a través del sentimiento especifico de la experiencia
del amor (Sanchez Meca, 2013, p. 129).

Enesadireccion, Schlegel ratificard su percepcién de lo femenino comolibre, independiente
y critico del sistema social en el cual se lo pretende limitar en su novela Lucinde (1799). Alli,
Schlegel retoma sus intuiciones sobre la educacién (en el sentido de la Bildung) femenina y
el amor romantico a los efectos de mostrar lo problematico que pueden ser las instituciones
como el matrimonio y la familia para lo femenino. Segiin su perspectiva, “el espiritu feme-
nino guarda sobre lo masculino una ventaja: con tan solo una intrépida combinacién puede
apartarse de prejuicios de la cultura y de convenciones burguesas” (Schlegel, 2007, p. 25).
Schlegel es consciente de los problemas que la organizacién social de la familia burguesa
tiene para las mujeres. Segtn indica, “en el amor femenino no hay niveles ni gradacién
alguna del aprendizaje, no existen generalizaciones, sino tantos estilos tinicos como indi-
viduos” (Schlegel, 2007, p. 27). Tal consideracién muestra el rechazo de Schlegel a cualquier
precepto de orden moral que se pretendia darles a las mujeres en el marco de las institu-
ciones burguesas que empezaban a tener entidad a partir de la organizacién estatal a fines
del 1700. Al mismo tiempo, tal plateo abria como consecuencia la imposibilidad de que el
amor se pueda traducir en una existencia finita como la convencién juridica del matrimo-
nio. Precisamente, este voraz deseo de libertad mediante el amor romdntico es rechazado
por autores como Schiller o Clemens Brentano®, debido a su profunda infinitud, casi impo-
sible de objetivar. Por tanto, el amor romantico que se expresa en el ideal poético habilita
una tension entre el deseo de lo incondicionado (la infinitud de la libertad) y la entrega a
una persona singular (lo finito o limitado del matrimonio o la pareja).

Las reflexiones tedricas de Schlegel sobre lo femenino se ven reflejadas en térmi-
nos sociales en aquellos grupos intelectuales de los cuales los autores romanticos partici-
pan. Precisamente, como comenta Elena Dobre, las valoraciones a nivel filoséfico se veian
reflejadas a nivel social en la vida de los romdnticos. La creacién de los salones de lectura
liderados por mujeres escritoras refleja que la posicidn sobre la emancipacién y la transfor-
macién de lo femenino no era una simple postura. La autora sefiala:

5 Enunacarta a Goethe, Schiller sefiala en contra de Schlegel: “se vuelve a encontrar lo eternamente sin forma
y lo fragmentario y un apareamiento por demds curioso de lo nebulistico con lo caracteristico [...] Como él
siente cudn mal progresa en lo poético, compuso un ideal de su propio yo en base del amor y de la agudeza.
Cree que estd reuniendo una infinita calidez amatoria con una agudeza terrible, y una vez que se constituyd
asi, se lo permite todo e incluso declara a la insolencia su diosa” (Schiller, 2014, p. 416).
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[...] entre 1780 y 1806 la ciudad de Berlin cobré vida debido a Henriette Herz,
Dorothea Veit, Rahel Levin Varnhagen, Sara Levy, entre otras. La mayoria eran
mujeres judias, cultas y sofisticadas, que se atrevieron a romper los muros de
la tradicién del ghetto, teniendo el deseo de emanciparse y de romper con las
limitaciones de su propia religion o clase social y, a la vez, construir una fuerza
cultural alrededor de una comunidad de amor y amistad. Estaban unidas bajo
el mismo objetivo: hacer algo por ellas mismas y salir de la vieja mentalidad de
que las mujeres deberian estar dedicadas a la casa, a la familia y los hombres
dedicados ala vida social (Dobre, 2019, p. 147).

La dindmica social del salén permitia la vida intelectual de muchas mujeres que cobraban
importancia en sus intercambios epistolares tanto con los pensadores romanticos como
entre las propias mujeres que organizaban los salones.

Las valoraciones que Schlegel ofrece sobre lo femenino muestran que le es consti-
tutivo un lugar fundamental dentro de la estructura filoséfica del pensamiento romantico.
El joven autor exige que lo femenino deba ser pensado a partir de la libertad, el amor, la
unidad y la filosofia/poesia. Tanto lo femenino como lo filoséfico son valores superiores de
emancipaciéon humana para el romanticismo temprano. En esa direccidn, Schlegel intenta
evidenciar que, a pesar de la tensién que supone la tendencia hacia lo infinito de lo feme-
nino y lo filoséfico, la pretension de unidad no se abandona. Tal exigencia de unificacién
del cuerpo femenino como de lo filoséfico, poético y cientifico aparece en diversos pasajes:

Aparte de las pequeias peculiaridades, la feminidad de tu alma consiste sim-
plemente en que vivir y amar significan lo mismo para ella;lo sientes todo com-
pleto e infinito, no sabes de separaciones, tu ser es uno e indivisible. [...] por eso
también me amas por completo y no le dejas ninguna parte de mi al Estado, a
la posteridad o a los amigos masculinos. [...] Vas conmigo a través de todos los
grados de la humanidad, desde la sensualidad mds desenfrenada hasta la espi-
ritualidad mas espiritual [...] (Schlegel, 1987, p. 10).

Si lo femenino, como representacioén de la unidad de las separaciones binarias realizadas
por la modernidad, puede proporcionar un camino a la unificacién de la humanidad, la
poesia también seria una via paralela que acompana tal intencién de unificacion:

La poesia romantica es una poesia universal progresiva. Su determinacién no es
s6lo volver a reunir todos los géneros separados de la poesia y poner en contacto
ala poesia con filosofia y la retérica. Ella quiera, y ademas debe, ora mezclar, ora
fusionar poesia y prosa, genialidad y critica, poesia artificial y poesia natural,
hacer ala poesia viva y social y alaviday a la sociedad poéticas, poetizar el Witz
y colmary saturar las formas del arte con materia de cultura nativa de toda espe-
ciey animarla a través de las oscilaciones del humor. [...] La poesia romdntica es
entre las artes lo que el Witz es para la filosofia, y la sociedad, el trato, la amistad
y el amor son en la vida. Otros géneros poéticos estin determinados y pueden
ser desglosados completamente (Schlegel, 2009, p. 81).

El cuerpo femenino en el romanticismo, entonces, se constituiria en una instancia
critica de la reduccién mecanicista a mera naturaleza muerta. Para contrarrestar el reduc-
cionismo de la naturaleza como una maquina regida por leyes, la alternativa romantica seria
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pensar la emancipacion de la mujer de esas determinaciones®. No se trata de una emanci-
pacion al modo de los feminismos del siglo XX, sino una emancipacién como crecimiento
espiritual, una autonomia natural que la retine con lo infinito y lo sagrado por medio del
amor de la vivencia corporal:

Mais si la figura masculina es més rica, mas independiente, mas artistica y mas
sublime, creo encontrar la figura femenina mas humana. En el hombre mas
bello la divinidad y la animalidad estin mucho mas separadas. En la figura
femenina ambas se confunden plenamente, como en la humanidad misma.
Y por ello tengo también por muy cierto que, en realidad, sélo la belleza de la
mujer puede ser la mas elevada; pues lo humano es por doquier lo mas elevado,
y es mas elevado que lo divino. Esto es quizas lo que ha dado ocasién para que
algunos tedricos de la femineidad exijan a los cuerpos femeninos una belleza
inexpresiva como su deber mds esencial y exhorten insistentemente a su reali-
zacién (Schlegel, 1994, p. 76).

Es interesante notar de qué forma Schlegel, en este pasaje, coloca a la femeneidad por
encima de lo divino, su emancipacién debe vencer todas las barreras a través del amor.
Incluso, establece el valor de humanidad en relacién a lo femenino. Esta reflexién schle-
geliana no cae bajo la identificacién del valor de la mujer como sentimental, emocional e
irracional, su alcance se extiende a la indiferenciacién entre los sexos. Para Schlegel:

[..] masculinidad y femeneidad, tal como habitualmente se comprenden
y practican, son los obsticulos mas peligrosos para la humanidad, la cual,
seglin una antigua leyenda, habita originariamente en medio de ambas y, sin
embargo, sélo puede ser un todo arménico que no tolera ninguna separacién
(Schlegel, 1994, p. 74).

La femineidad presupondria, en consecuencia, un sentimiento total que hace del
cuerpo no un momento mecanico, ni un producto de la conciencia, sino la unidad pri-
mera, la matriz inseparable de ese trasfondo que no puede separarse tras el advenimiento
de lo natural reducido en lo biolégico o lo econdémico. El cuerpo para el romanticismo, en
la medida en que ya no es una entidad receptiva y pasiva, agencia una sintesis total. La
experiencia del cuerpo como base material de esa unién amorosa refleja la infinidad de la
vida, donde pensamiento y sentimiento confluyen poéticamente. Cabe destacar aqui, coémo
el valor del amor para la estética romantica reside no sélo en su fuerza unificadora, sino
también en su poder de no dominar nada o, como sefala Christoph Menke, el poder de
no poder. Creemos que puede ser interesante pensar el concepto de fuerza artistica con-
ceptualizada por Menke como una fuerza que interrumpe y fragmenta los automatismos

¢ En el prélogo de Lucinde se puede leer la siguiente reflexién clarificadora: “El reglamento de I. Kant todavia
vigente en la cama «La mujer se resiste, el hombre pretende; la sumision de ella es un favor» [...], que quiere declarar
al «animal de dos espaldas» (Shakespeare, «Otelo») como el altimo refugio de la opresién de la mujer y de la
sexualidad, es arrollado por la dulce anarquia del cambio de papeles. [..] Si las ideologias burguesas estin
desenmascaradas y criticadas como prejuicios y conciencia falsa, si la anarquia de la prictica le ha minado
el terreno a la opresidn, entonces caen ripidamente los otros bastiones tras los cuales se habia atrincherado
el burgués contra la revolucién en la cama. Si el dormitorio se ha convertido en un espacio libre de dominio,
entonces tampoco las ideas sobre el hombre «correcto» que ha de dar rendimiento en la cama tienen ya
razoén de ser” (Miinster, 1987, p. XVII).
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de la vida cotidiana. Asi, la fuerza del arte se constituye como una expresién de no-poder.
Al igual que el amor romantico, la fuerza del arte conlleva una: “facultad autoconsciente y
fuerza desencadenada en la embriaguez [...] no es sélo facultad y fuerza, sino también la
transicion de una a otra [...] lo que él puede es no poder. El artista es capaz de no-ser-capaz”
(Menke, 2020, p. 97). Asi, la praxis estética, tanto del amor como del arte, se puede definir
como una praxis del no-dominio de la praxis.

El cuerpo como unidad

Siguiendo la observacién de Diego Sinchez Meca (2013), acerca de los problemas comunes
que Schlegel y Merleau-Ponty identifican en torno a una forma de criticar la reduccién de lo
sensible y lo corporal, se puede sefhalar que:

La fenomenologia, sobre todo en los planteamientos por ejemplo de Merleau-
Ponty, es un claro exponente de cémo se reacciona con fuerza contra la escisién
dentro del ser humano entre su alma y su cuerpo, y contra ese desgarramiento
interior que parece que se fue viviendo a medida que avanzaba la moderniza-
cién-racionalizacién del mundo moderno, como un sentimiento de extrafieza
respecto al propio cuerpo (Sinchez Meca, 2013, p. 116).

Este planteo lo podemos constatar si nos detenemos en los comentarios al texto The Science
and Phylosophy of the Organism de Driesch que Merleau-Ponty analiza. Alli, observa el mismo
peligro que identificaba Schlegel respecto a la separacién operada por la modernidad. Su
pretension consiste en evitar el mecanicismo, el cual se equivoca al querer partir de “mi
cuerpo”. Esa hipotesis lo conduce a Driesch a aquello que pensaba eludir al tomar el con-
cepto de “mi cuerpo” como si “fuera un islote en un mundo mecanico” (Merleau-Ponty, 1969,
p- 135). El texto de Driesch muestra las dificultades de la filosofia moderna (gnoseologias)
para enfrentarse a la vida corporal, tanto la filosofia de la cosa (mecanicismo y vitalismo),
como también la filosofia de la idea (intelectualismo), pasan a convertirse en filosofias de
“algo”. Un paradigmatico ejemplo ha sido la embriologia del siglo XX que, de hecho, consti-
tuye un blanco de las criticas feministas de la ciencia por su caracter androcéntrico’.

Elproblema central para Merleau-Pontyestaria planteado porunaconcepciénde cuerpo
como una superficialidad del espacio fisico, una “reinvestidura’, un “fenémeno-envoltura’
o, dicho de otro modo, como un atomo biolégico. Otra corriente que amenaza con limitar
las posibilidades de la vida corporal para el pensador francés seria el neodarwinismo. Su
esquema, heredero de la seleccién natural, no permite ver y establecer otras relaciones res-
pecto del proceso de la vida, como asi también, nos envuelve en los problemas de una filosofia
dela historia que entiende a los hechos de la vida corporal a modo de una suma de descenden-
cias hereditarias. El pensador francés le opone a esa evolucién una “cinética evolutiva libre de
todo esquema de causalidad intemporal” (Merleau-Ponty, 1969, p. 137) que permitiria habilitar
diferentes niveles de espacio y tiempo para las relaciones de la vida corporal.

Sin embargo, Merleau-Ponty redobla la apuesta en un giro ya no sélo de las pos-
turas que limitan la concepcién de cuerpo, sino también de su postura en Fenomenologia

7 En esta direccién puede consultarse los trabajos de Fox Keller (2000).
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de la percepcion (1975). Si en su primera obra habia estimado los lazos entre el sujeto y el
mundo mediante la relacion entre conciencia y percepcidn, en este ensayo® su intencién
parece estar en “la aparicion del hombre y del cuerpo humano en la naturaleza” (Merleau-
Ponty, 1969, p. 137). Esto altimo, no deberia entenderse como una relaciéon de espera, esto
es, la naturaleza valorada a modo de un recepticulo al aguardo de la revelacion del cuerpo
humano. Por el contrario, y en consonancia con la mirada romantica temprana, Merleau-
Ponty sostiene que tal relacion seria una concordancia de reconstruccién en devenir, pero
no el efecto de la causa, lo cual permitiria establecer la diferencia entre fenomenologia e
idealismo: “la vida no es simple objeto para una conciencia’ (Merleau-Ponty, 1969, p. 138).
Entonces, si la conciencia era en un primer momento el lugar desde donde se pensaba la
percepcién del mundo, ahora ella serd desplazada por “el cuerpo humano (y no la concien-
cia) quien debe aparecer como el que percibe la naturaleza, cuyo habitante es, también, él”
(Merleau-Ponty, 1969, p. 138). Al igual que en la estética de Schlegel, cuerpo y naturaleza
no serian dos cosas opuestas, entre ellas existe una relacién de co-habitacién. El cuerpo
humano para Merleau-Ponty no seria un producto o lugar de descenso de la conciencia
reflexiva, sino una metamorfosis de la vida. Esa co-habitacién entre ambos elementos,
no son dos naturalezas que se relacionan en funcién de que una termina subordinada ala
otra, como lo han concebido los debates entre racionalistas e irracionalistas. Ese proceso
de integracion-diferenciacién del cuerpo es denominado, en las lecciones de Merleau-
Ponty, como “Estesiologia”.

La Estesiologia considera al cuerpo como un “animal de percepciones”, ello supone
impugnar el modelo de cuerpo que retiene la modernidad cientifica, a modo de un com-
puesto binario que posee un cuerpo-instrumento que recibe dictimenes de un pensa-
miento-piloto. El pensador francés explica que el cuerpo es tratado como si se presentara
“un objeto llamado cuerpo [y se] produjera misteriosamente la conciencia de si mismo”
(Merleau-Ponty, 1969, p. 138). Esa doble estructura del cuerpo, sensible y sintiente, implica
para Merleau-Ponty una filosofia de la carne como “visibilidad de lo invisible” (Merleau-
Ponty, 1969, p. 139). El ser doble del cuerpo mantendria una dimensién invisible, cuya visi-
bilizacién se daria en los procesos de integracién-diferenciacion, puesto que, si el cuerpo
conserva la posibilidad de participar por y en los otros cuerpos con los que tiene relacion,
seria envirtud del ingreso en un sistema de co-habitacién mutua como hemos desarrollado
que la estética romantica piensa la poesia, lo femenino y el cuerpo.

Consideraciones finales. Los limites de la estética romantica

No obstante, alo indicado anteriormente, ambas posturas entenderian el cuerpo como uni-
dad dividida, ya sea el saber romantico que convierte el cuerpo de la mujer en el bastion de
la emancipacion de las relaciones de dominacion, ya sea el sentir de un cuerpo no-mecanico

® Simon Critchley (1997) sugiere un vinculo todavia mds profundo entre las posturas de Merleau-Ponty en
sus escritos tardios con el romanticismo. Critchley sostiene que entre el romanticismo y el pensador fran-
cés existe una continuidad en al menos tres puntos. El primero vinculado a una critica del lenguaje y de la
escritura de la filosofia; el segundo se visualiza en el proyecto fragmentario del texto Lo visible y lo invisible
de Merleau-Ponty; y finalmente, sostiene que en las nociones de hiper-reflexion e hiper-dialéctica del filé-
sofo francés estarian en consonancia con la reflexién sin fin o carente de sintesis del primer romanticismo
(Critchley, 1997, p. 252-253). Ver Merleau-Ponty (2006, 2010).
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como afirma Merleau-Ponty. Pese a ello, la problematica del cuerpo de la mujer tomard deci-
didos cambios a partir del surgimiento de las teorias feministas contemporaneas. Estamos
lejos de querer colocar a Schlegel como un precursor de estas tendencias, ni mucho menos
a Merleau-Ponty. Pero, deberiamos considerar que estas tendencias se constituyen como
vias de critica frente al proyecto moderno que luego las corrientes feministas cuestionaran.
Mostrar la critica a la modernidad por medio de la nocién de cuerpo y, especificamente, del
cuerpo femenino y lo femenino como valor constituye todavia un riesgo que la critica debe
asumir. Las teorias sobre la corporalidad y la sexualidad han continuado abriendo posi-
bilidades insondables en torno a los modos de vivenciar el cuerpo. La recuperacién de la
literatura del siglo XVIII sdlo es un pequeno esbozo insuficiente de esas criticas mas radi-
cales respecto de la nocion de cuerpo de la modernidad. Es importante poner de relieve que
el aporte critico del romanticismo para la érbita feminista estaria dado en virtud de una
teoria del sujeto, como también, en su concepcién de naturaleza. La mujer en la concep-
cién de sujeto y naturaleza derivada del mecanicismo es considerada, en cuanto naturaleza:
esposay madre, lo cual la constituye en un lazo de mediacién entre el ciudadanoy el Estado.
Pero para el romanticismo esa equiparacion con la naturaleza la convierte en nexo de unién
entre el artista y la creacion.

De algiin modo, las intuiciones romdnticas intentarian poner de relieve ese proceso
de des-subjetivacion del cuerpo que durante el siglo XX seran vitales para repensar los
limites del sujeto y su capacidad. En este sentido, el proyecto poético schlegeliano indi-
caria una forma de emancipacion espiritual del cuerpo de la mujer, antes de asimilarla a
la naturaleza objetivable. Asi, la poesia romantica coloca a la femeneidad como un valor
sagrado revelador de la verdad. El cuerpo femenino en la poética romantica es enten-
dido por fuera de la universalidad de los derechos ciudadanos y la naturaleza mecanica
descripta por las ciencias. De hecho, la reivindicacién de los aspectos femeninos supone
pensar al género femenino por fuera de los determinantes bioldgicos reproductivos. Sin
embargo, ese entusiasmo también podria correr el peligro de terminar por idealizar a lo
femenino en valores inalcanzables.

Laexaltaciéndelofemeninoenlateoria poética romdntica, pese asucapacidad critica,
se arriesga a colocar a la mujer en un lugar de veneracién u objeto de culto sagrado. Aceptar
esa postura conllevaria a esencializar y mistificar a la mujer, volverla un mito, haciendo de su
capacidad subjetiva un objeto de contemplacién totémico. Celia Amords, por ejemplo, iden-
tifica al romanticismo en un lugar incémodo en el marco de la modernidad®. Por un lado,
el romanticismo podria representar el espacio emancipatorio de la época moderna, pero,
por otro lado, el romanticismo podria ser entendido como misoginia. Si bien este Gltimo
rasgo del romanticismo es identificado por medio de Schopenhauer y Nietzsche y no en la
tradicion del primer romanticismo de Jena (Schlegel, Novalis o Tieck), sus criticas no pueden
ser desechadas facilmente. La concepcién de la amada como simbolo de la realizacion de la
humanidad y de la superacién del desgarramiento del sujeto, también enfatiza la dificultad
de entender a la mujer como un instrumento de la realizacién histérica de ese propésito.

En la misma direccidn, Ana Hardison ha advertido que el lugar otorgado a la amada
en Lucinde, por caso, ofreceria algunos elementos susceptibles de cuestionar. La autora parte
del presupuesto extendido —incluso destacado por nosotros en gran parte del trabajo— de

° Con el objetivo de ampliar estas consideraciones el lector puede consultar Amorés (1990, 1997).
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que la figura de la mujer aparece quebrando el orden imperante, si se quiere emancipada e
independiente. La autora indica:

[..] si nos fijamos bien, observaremos que es considerada como un genérico
comun, sin capacidad de individuacién, por lo que no es considerada un sujeto
humano. Cuando Julio quiere halagarla en un rapto de amor y entusiasmo le
dice cosas tales como esta: “la feminidad de tu alma consiste simplemente en
que vivir y amar significan lo mismo para ella”, asi pues, su identidad, la esencia
de su alma es tan sélo amar; o como esta otra: “cuando cambiamos los papeles y
con placer infantil rivalizamos sobre quien sabe remedar al otro mas perfecta-
mente: si a ti te sale mejor la cuidadosa vehemencia del hombre 0 a mila atrac-
tiva entrega de la mujer” también parece claro que las cualidades que cita son
atribuidas por razén de género, asi como en esta: “los hombres son por natura-
leza sélo calientes y frios; pero las mujeres son por naturaleza sensuales y espi-
ritualmente célidas” de nuevo nos encontramos con la divisioén estereotipada de
los sexos; y por tltimo citaré una buena muestra: “No te amo a ti, amo la femi-
nidad misma’. Creo que en estas citas ha quedado suficientemente ilustrado
el hecho de la esencializacién de lo femenino, considerado como amor, con las
cualidades de entrega, abnegacién y calidez que inspiran la capacidad poética
propia de la vehemencia masculina” (Hardison, 2002, p. 9).

Dicha visién radicaliza el proyecto moderno de abnegar a la mujer los valores asociados a la
Ilustracion. La mujer, ya sea como sagrada o como naturaleza, sigue privada de la subjetivi-
dad y la autodeterminacién consciente necesaria para el escenario ptblico.

Finalmente, el propdsito de nuestro trabajo ha sido destacar algunos aspectos relacio-
nados a la concepcién de lo femenino, pero no salvar al romanticismo de su posible o fron-
teriza reduccion de lo femenino a la intuicién y a los valores de la sensibilidad®. Pero, pese a
ello, el saber romantico de la estética de Schlegel y la propuesta de Merleau-Ponty, nos pueden
aportar herramientas conceptuales contra el desgarramiento y extrafiamiento del cuerpo,
como también, cuestionar la naturalizacion del cuerpo en las esferas de la vida por medio de
la poesia, la literatura y la filosofia. Sin embargo, sus posiciones no pueden absolutizarse. No
podemos obviar que la voluptuosidad del cuerpo va mas alla de cualquier conciencia y dis-
curso posible. La exploracion sobre el saber poético del romanticismo temprano, suponemos,
puede abrir infinitos caminos para pensar el devenir histdrico de los cuerpos.
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