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Resumo: Este trabalho tem por objetivo analisar os
discursos que perpassam os contos “Maria” e “Poncio e
seus amores”, de Conceicao Evaristo e Aldino Muianga,
respectivamente, verificando como a escrita desses
autores respondem ao feminismo interseccional das
multiplas dimensdes de género, raca e classe social, a
partir da “enformacao” dada aos contetidos e as formas
que constituem as narrativas. Para tanto, toma como
base a teoria bakhtiniana e estudos sobre a intersec-
cionalidade, entre outros relacionados ao feminismo
negro. A andlise dialégica revela que os contos apre-
sentam uma heterodiscursividade que expressa as
axiologias e posicoes valorativas arrebanhadas do
calordaordem social, cultural e histérica, além de rati-
ficar o entendimento de que mulheres negras se veem
obrigadas a travar uma luta perene e agigantada para
fugir das amarras do racismo, machismo, misoginia e
de outras vertentes da desigualdade que as impren-
sam desde o periodo colonial.

Palavras-chaves: Literatura afro-brasileira; Literatura
mocambicana; Dialogismo; Interseccionalidade.

Abstract: The aim of this paper is to analyze the dis-
courses that permeate the short stories “Maria” and
“Poncio and his loves”, by Conceicao Evaristo and Aldino
Muianga, respectively, to see how the writing of these
authors responds to the intersectional feminism of the
multiple dimensions of gender, race and social class,
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based on the “enformation” given to the contents and
forms that make up the narratives. To this end, it is
based on Bakhtinian theory and studies on intersec-
tionality, among others related to black feminism. The
dialogical analysis reveals that the short stories present
a heterodiscursivity that expresses the axiologies and
evaluative positions taken from the heat of the social,
cultural and historical order, in addition to ratifying the
understanding that black women are forced to wage a
perennial and agigantic struggle to escape the bonds
of racism, machismo, misogyny and other aspects of
inequality that have imprinted them since the colonial
period.

Keywords: Afro-Brazilian literature; Mozambican
literature; Dialogism; Intersectionality.

Introducao

Ha muitos estudos sobrelevando a importancia politico-social das literaturas construi-
das a margem. Essas producoes sao multiplas e com focos bastantes diversificados, mas é
seguro afirmar que elas convergem no ideal de dar visibilidade aqueles que sempre foram
marginalizados e excluidos das dinamicas sociais. Assim, configura-se uma expressao
direta da subjetividade negra e das “camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos
modos especificos de exclusao dos mercados, da representacao politica e legal e da pos-
sibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante” (Spivak, 2010, p.
13). Perseguindo essa l6gica, prima por abordar o avesso da histéria e valorizar os discursos
daqueles que, de modo proposital, foram apagados, realizando um processo de “escovar a
histéria a contrapelo” (Benjamin, 2012, p. 70).

Na acepc¢ao de Benjamim (2012, p. 70), escovar a histéria a contrapelo é narrar a his-
téria que a histéria ndo conta, é trazer as vozes que foram caladas, silenciadas. E apresentar
uma narrativa mais fiel aos acontecimentos, infiltrando o contradiscurso dos vencidos, isto
é, dos desfavorecidos economicamente, das mulheres, dos negros, dos homossexuais e de
todos aqueles, cuja existéncia fora marcada ferozmente pela violéncia, exploracao e negacao
de direitos basicos e essenciais, sem deixar, porém, de referenciar a luta, o poder de resistir
para continuar existindo e fazendo histéria (Duarte, 2009, p. 64).

Construida sobre essas bases politicas e ideoldgicas, a literatura afro-brasileira e a lite-
ratura mogambicana materializam “um universo discursivo povoado por uma diversidade de
linguagens e vozes sociais, que sao pontos de vista especificos sobre o mundo, formas de sua
compreensao verbalizada, horizontes semanticos e axiolégicos.” (Bakhtin, 2015, p. 13). Esse
heterodiscurso é conscientemente orquestrado para questionar a ordem vigente, mostrar
que a desigualdade social é um processo latente dentro das relacdes sociais, presente em
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varias partes mundo, mas que, de modo preponderante, atormenta a sociedade brasileira e
africana e vem por anos a fio determinando um lugar aos grupos considerados subalternos.

Neste sentido, o interesse deste trabalho é mostrar que o corpus elegido para analise se
destaca de outras narrativas de dentnciasocial, porque, reline e aponta, de modo explicito, os
mecanismos que imobilizam as mulheres negras na sociedade contemporanea, denotando
que as variaveis econdmicas, de género, de raca e de classe social se intersectam e atingem
de modo distintos homens, mulheres, brancos e negros (Crenshaw, 2002, p. 172). Nessa dire-
cao, em didlogo com os pressupostos bakhtinianos e estudos interseccionais, analisaremos e
daremos relevo aos discursos presentes nos contos “Maria” e “Poncio e seus amores”, perse-
guindo o propésito de demonstrar como a escrita desses dois escritores reline, nesses textos,
a perspectiva interseccional de género, raca e classe social, a partir da “enformacao” dada aos
conteldos e as formas que constituem as narrativas.

Sobre o aporte tedrico

Percorrendo o histérico do universo romanesco, Bakhtin (2015, p. 27) destaca que o romance
enquanto género é uma construcao verbal “pluriestilistica, heterodiscursiva, heterovocal”,
rendido a leis estilisticas distintas e ancorando-se em planos linguisticos diferenciados. Isso
querdizer que, apesar de ter suas peculiaridades, origina-se a partir do agrupamento de fatos
que ocorrem ou se dao na esfera jornalistica, na ciéncia, na religido, nas culturas, nos costu-
mes e demais formas de produzir conhecimento e modos de organiza¢ao de vida, refratando
e refletindo o que previamente ja foi vivido ou dito por alguém, em um determinado con-
texto da existéncia humana. Insiste o tedrico que o romancista se utiliza de diversos géneros e
das linguagens que os compde como “formas elaboradas de assimilacao verbal da realidade”
(Bakhtin, 2015, p.109).

Sob essa perspectiva, explica Bakhtin (2019, p. 66), que o romance agrega a particula-
ridade de ser “[...] o inico género em formacao e ainda inacabado’, lhe afianga ser distinto de
qualquer outro género discursivo. Nas palavras do autor, essa excentricidade, se da porque as
nuances que dao origem ao romance, emaranham-se diante dos nossos olhos, sao colhidas
nas transformacdes histdricas, nos pontos de vista, no florescimento de novas ideias e visdes
de mundo, nos acontecimentos diarios que constituem e integram a vida social. Diriamos
também que o romance é o (nico género criado e “alimentado por uma nova época da his-
toria mundial, e por isso profundamente consanguineo dela, ao passo que outros géneros
foram herdados por ela em sua forma acabada, e apenas se adaptam — uns melhor, outros
pior—as condicOes de existéncia” (Bakhtin, 2019, p. 67).

Nesse enquadramento, para edificar uma obra, o prosador retne todos os fatos que
lhe for Gtil, ressignifica e acrescenta o que lhe convier, a luz das especificidades literarias e
os reproduz em um mundo criado pela sua imaginagao, imprimindo-lhe a subjetividade que
for possivel. Essa peculiaridade autoriza o romancista criar variadas enunciacgdes, envoltas
de crencas e valores, situadas em contextos sécio-histérico-culturais préprios e envolvendo
interlocutores especificos. Por ser assim, tao multifacetado, o romance e os géneros romanes-
cos em geral também se mostram como um instrumento robustamente ideolégico, “que nos
autorizam a desafiar os limites de uso das palavras para evidenciar, denunciar, mascarar ou
dissimular uma dada realidade social” (Santos; Nunes, 2022, p.192).
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Assim, nao é dificil perceber que o homem no romance é fundamentalmente o
homem que fala, visto que, a prosa é construida por enunciados arrebanhados dos miltiplos
e variados discursos que circulam no mundo. Neste processo, o que se observa é que, a pala-
vra para alcancar o carater dialégico, nao pode juntar-se ao romance de forma congelada ou
coisificada. Também nao é possivel separa-la do contexto que surge, porque, certamente ela
esvaziaria-se de sentido, perderia o valor semantico e todo o poder que retém. Nessa linha
interpretativa, faz-se imprescindivel recorrer aos apontamentos realizados por Nunes (2019,
p. 30) que, com base na teoria bakhtiniana, destaca:

A palavra apropriada é propria a medida que é usada em contextos especificos,
com uma intencao discursiva definida. Todavia, mesmo sendo atualizada em con-
textos Unicos, ainda que singular, a palavra é sempre novamente orientada dia-
logicamente a um interlocutor real ou virtual, presente ou ausente, préximo ou
distante de outros discursos ja proferidos e antecipados.

Feitas essas consideracoes, cabe assinalar que essas caracteristicas atravessam, em
maior ou menor grau, todo e qualquer género discursivo. Com isso em mente, observare-
mos na composi¢ao de “Maria”, de Conceicao Evaristo, e “Poncio e seus amores”, de Aldino
Muianga, como se da a selecdo vocabular/linguistica que compde o plano discursivo dos
autores, como este é esteticamente organizado de modo a refratar suas ideias e julgamen-
tos de valor colhidos no mundo real e transplantados para obras. Neste sentido, temos em
mente que encontraremos nestes escritos uma mescla de discursos oriundos “do dia a dia”,
do “retérico” e possivelmente “do cientifico”, entre outros (Bakhtin, 2015, p. 51). E que todos
os enunciados que os compoe estardo “agitado e tenso de discursos, avaliacdes e acentos
alheios” (Bakhtin, 2015, p. 48).

Para o recorte analitico aqui proposto, é valido considerar outro conceito essencial
a andlise da linguagem literaria. Trata-se da distincdo cunhada por Bakhtin (2011) sobre as
instancias criadoras insolaveis: autor-pessoa, autor-criador e autor-contemplador. A primeira
entidade é concebida pelo autor russo como a pessoa fisica, o escritor, o artista. Ja o segundo
é o responsavel pela construcio da forma artistica. E o autor-criador quem d4 a personagem
e ao enredo os contornos materiais a luz de um movimento axiolégico e semantico, ou seja, a
partirde um modo préprio e pessoal de ver o mundo (Faraco, 2005, p. 42). O terceiro elemento
da triade é o leitor (autor-contemplador), participante externo da obra, que, a partir da con-
templacao/leitura, atribui uma nova carga de valor,amplamente balizada pelas ideologias na
qual esta imerso (Bakhtin, 2011, p. 9).

Sao essas elucubracoes, os pilares sob o qual se assenta nosso trabalho de analise dos
contos “Maria”, de Conceicao Evaristo, e “Péncio e seus amores”, de Aldino Muianga. Ainda
que se pense que esses escritos estejam imersos em contextos descoincidentes em relacao
a cultura, a organizacao social, aos costumes, aos modos de vida e a localizacao geografica,
ha dentro das obras e entre as obras tracos que ensejam mutuas relacdes discursivas e que
retumbam, portanto, relacoes dialdgicas. Nesse sentido, as duas narrativas corroboram para
demonstrar que a questao das desigualdades sociais no mundo é sistémica e antiga, mas que,
mulheres negras, sao mais afetadas, porque “partem de pontos diferentes e consequente-
mente desiguais” (Ribeiro, 2019, p. 42).
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A interseccionalidade

A ideologia da inferioridade da raca, atrelada a construcao social negativa do que é ser
mulher, provoca um alargamento das exclusdes que sofre a populagao feminina negra.
Restritas de participacao social, os corpos e as vidas dessas mulheres sdo relegados a espacos
que sao desassistidos pelo Estado. Segundo Carneiro (2019, p.15), as condi¢des socioeconomi-
cas desses grupos, em varias partes do mundo, s3o piores do que qualquer outro seguimento
populacional, pois elas tendem a participar menos do mercado de trabalho, com uma taxa
inferior a das mulheres brancas, que ja é considerada baixa. Em relacdo ao homem negro, a
mulher negra também perde em questao de renumeracao e espaco no mercado de trabalho,
conforme informacdes coletadas pelo Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos
Socioeconomicos (Dieese, 2021).

Convergindo dialogicamente com Carneiro (2019), os estudos de Dalcastagné (2014,
p. 299) reforcam que “ser mulher e ser negra marca um espaco de intersecionalidade onde
atuam diferentes modos de discriminacado, raramente reconhecidosOs eixos de poder raca,
género, etnia e classe fundamentam e estruturam os ambitos sociais, politicos e econdmicos,
derivando dai uma bagagem Ginica de opressao social que sé as mulheres nao brancas experi-
mentam (Santos; Nunes, 2022, p.19).

Dalcastagneé (2014), destaca que, apesar das injusticas geradas pela triade racismo,
sexismo e classe ja terem sido amplamente denunciadas por diversas estudiosas feminis-
tas, o cerne da questao reside na intencionalidade. O termo, na forma como é percebido
e analisado na contemporaneidade, engloba uma concepcao revolucionaria, uma quebra
com as visoes monoliticas e rasas acerca das circunstancias sociais que impactam a reali-
dade feminina negra.

Collins (2021) pondera que a interseccionalidade é uma ferramenta metodolégica
analitica imprescindivel para se compreender que as relacdoes de poder que aglutinam
género, raca e classe nao se manifestam como elementos distintos e excludentes, mas sim
como mecanismo que se entrecruzam e agem de maneira conjugada, criando barreiras adi-
cionais e até mesmo intransponiveis para mulheres negras. Para a autora,

A interseccionalidade investiga como as relacdes interseccionais de poder
influenciam as rela¢des sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem
como as experiéncias individuais na vida cotidiana. Como ferramenta analitica,
ainterseccionalidade considera que as categorias de raga, classe, género, orienta-
¢ao sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria— entre outras — sao
interrelacionadas e moldam-se mutuamente. A interseccionalidade é uma forma
de entender e explicar a complexidade do mundo, das pessoas e das experiéncias
humanas (Collins, 2021, p. 16).

Segundo a perspectiva de Santos e Nunes (2022), com fundamento em Crenshaw
(2002), considerar essas afirmacoes implica em entender que a interseccionalidade examina
os diversos sistemas de subordinacdo, que sao comumente descritos de varias maneiras:
dupla discriminacao, tripla discriminacao, discriminacao composta e cargas multiplas. Dito de
outro modo, pode-se dizer que a interseccionalidade, relaciona “as consequéncias estruturais
e dinamicas da interacao entre dois ou mais eixos da subordinagao” (Crenshaw, 2002, p. 177).

Aletria, Belo Horizonte, v. 34, n. 4, p. 236-251, 2024 240



Ademais, explica como “o racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe e outros sistemas dis-
criminatdrios criam desigualdades basicas que estruturam as posicoes relativas de mulheres,
ragas, etnias, classes e outras” (Crenshaw, 2002, p. 177).

Todos esses argumentos ratificam que, além das questdes de género e raga, ha outros
marcadores que hierarquizam as experiéncias e concorrem para o dilatamento das exclusées,
amontoando mulheres negras em espacos desprestigiados e degradantes da sociedade. Dito
isso, a seguir, demonstraremos como essas vozes feministas dao forma aos contos “Maria” e
“Poncio e seus amores” e como essas duas narrativas espelham as circunstancias de opressao
e marginalizacdo ocasionadas pelo género, raca e classe social, e como tais eixos opressores
recaem sobre as personagens negras femininas, enredando-as para invisibilidade e para as
margens da sociedade.

Género, raga e classe social nos contos “Maria”, de Conceig¢ao Evaristo,
e “Poncio e seus amores”, de Aldino Muianga

“Maria” é um dos quinze contos que integram a obra Olhos D dgua, escrita por Conceicao
Evaristo, publicada em 2016. Narra a histéria de uma mulher negra, moradora de favela, que
sobrevive da prestacao de servicos em casas de familias ricas. A heroina é mae solo, arca com
as responsabilidades familiares sozinha. Apés um de dia de muito trabalho, bastante can-
sada, embarca em um Onibus que esperou por horas para voltar para casa. Durante o per-
curso, o coletivo é assaltado pelo ex-companheiro, pessoa por quem fora apaixonada e com
quem teve o primeiro dos seus trés filhos. Os passageiros, revoltados com o assalto, ficam
ainda mais irados quando percebem que Maria foi a nica pessoa que estava no 6nibus e nao
foi assaltada, passando a ofendé-la, humilha-la e agredi-la até a morte.

Narrado em terceira pessoa, o conto é enformado em trés laudas e meia, ambien-
tado em dois lugares: o ponto de dnibus e o interior do coletivo. A pluridiscursividade mane-
jada pela autora-criadora, traz a heroina na primeira linha do conto, cujas informacoes que
seguem a descrevem como uma cidada que pertence ao substrato social que agoniza com
“as consequéncias interativas do racismo e da discriminacdo sexual”, que tem “a fruicao dos
direitos e garantias basicas” drasticamente limitados e que, portanto, maneja num modo de
vida social fragil e insustentavel (Crenshaw, 2002, p. 182). Examinemos:

Maria estava parada ha mais de meia hora no ponto de 6nibus. Estava cansada de
esperar. Se a distincia fosse menor, teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se acostu-
mando com a caminhada. Os 6nibus estavam aumentando tanto! Além do can-
saco, a sacola estava pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa
da patroa. Ela levava para casa os restos. O osso do pernil e as frutas que tinham
enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. O 0sso a patroa ia jogar fora.
Estava feliz, apesar do cansaco. A gorjeta chegara numa hora boa. Os dois filhos
menores estavam muito gripados. Precisava comprar xarope e aquele remedinho
de desentupir o nariz. Daria para comprar também uma lata de Toddy. As frutas
estavam 6timas e havia mel3o. As criangas nunca tinham comido mel3o. Serd que
os meninos gostavam de melao? (Evaristo, 2016, p. 39-40).
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Pode-se dizer que a escolha pela ambientacao “ponto de 6nibus” é um indicativo da
segregacao entre os grupos socioeconémicos divergentes, pois sabe-se que pelo local tran-
sita a populacdo de baixa renda, que tem, na maioria das vezes, o transporte piblico como
(inico meio para se locomover. No periodo seguinte, a autora-criadora destaca que a protago-
nista “Estava cansada de esperar”, aludindo a longas esperas que essas trabalhadoras enfren-
tam para retornar a periferias ou favelas onde residem, apés jornadas de trabalho pesadas e
exaustivas. Em “Se a distancia fosse menor, teria ido a pé”, o uso da oragao subordinada adver-
bial condicional, introduzida pela particula “se”, descortina as longas distancias que as opera-
rias realizam cotidianamente para poder prover o minimo as suas familias. Essas questoes, ao
nosso ver, comprovam a alusao a classe.

Nao deixemos de notar que os fios discursivos expelem que “Maria” nao recebia auxi-
lio transporte por parte de seus empregadores, pois narra-se que “Se a distancia fosse menor,
teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se acostumando com a caminhada. Os 6nibus estavam
aumentando tanto!”. Ao mencionar o inflacionamento da tarifa, a narradora deixa entrever
que, muito em breve, para continuar trabalhando, Maria terd que ir a pé para o trabalho, fato
que certamente redimensionaria sua exaustao. Fica subtendido que a protagonista nao tem
salario fixo, nem qualquer garantia trabalhista assegurada, pois pelo dia arduo de trabalho,
“Ganhara as frutas e uma gorjeta”. Levou também para casa o osso do pernil que a “patroa ia
jogar fora” acionando que as vozes que o conto reline entoam que a fome e a inseguranca ali-
mentar rondam a protagonista e seus rebentos.

Repara-se que a ideologia veiculada pelo ato narrativo ergue critica aos valores e as
ideias que sustentam as sociedades capitalistas. Temos declarado que o trabalho doméstico,
embora contribua para o bem-estar das familias e, em muitos casos, favoreca o aumento do
capital de quem pode contrata-lo, nao é reconhecido, tampouco valorizado. Essa forma de
entender o servico doméstico como algo irrelevante e de menor valor frente a outras ocupa-
coes, passa também pelo fato de ser realizado, em sua maioria, por mulheres negras. Sendo
elas de existéncia ofuscada pelo género e pela raca, ao tomar essa atividade laboral como
meio de sobrevivéncia, passam também a serem vitimas de relacdes de poder que emanam
das questdes de classe social, ja que muitos empregadores se servem dessa condicao para
nao renumerar adequadamente e, até mesmo, se eximirem da obrigacao de pagar o que é
devido (Crenshaw, 2002, p. 183).

Porvezes, nota-se que o trajeto responsivo assumido pela autora-criadora retine ideias
e valores que nao se desviam da perspectiva interseccional. Nesse jogo discursivo, as enuncia-
coes que destacam o discurso do outro podem ser visibilizadas quando a autora-criadora da
um carater individualizado ao sentido de que mulheres negras nao sao somente alvos das
insercoes sociais e econdmicas de menor status social e salarial, como também sdo as vitimas
preferenciais da exploracao da sua capacidade produtiva. Esse recorte plurivocal, sob uma
orientacao particular e especifica, convoca uma convergéncia dialégica com a perspectiva
feminista, reiterando que a figura feminina negra continua acumulando “desvantagens em
qualquer aspecto da vida social” (Carneiro, 2019, p. 47).

Igualmente, percebe-se que o universo heterodiscursivo da obra concatena dialogi-
camente com as enuncia¢oes de Ribeiro (2019, p. 65), reiterando a premissa de que, o fato
de “mulheres negras ocuparem lugares de maior vulnerabilidade faz com que certas medi-
das consideradas retrégradas atinjam esses grupos de maneira mais acintosa”). Soma-se
a isso, o fato de a subjetividade criadora do texto contribuir para evidenciar que o perfil
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elegido para o trabalho doméstico continua a reproduzir nao sé a ordem escravocrata, mas
também as construcoes conservadoras de género que definem perfis e identidades nega-
tivas para mulheres negras (Gonzalez, 2018). Constata-se, assim, uma relagao dialégica de
ratificacao das pautas feministas.

Ainda dentro dessa perspectiva analitica, chama a atencao, em especial, a forma
como a autora se serve dessas vozes feministas para estruturar suas necessidades enuncia-
tivas e colocar para o autor-contemplador detalhes visuais que lhe instigam a imaginacao
e o leva compreender que existem situagoes que somente uma mulher negra pode experi-
mentar. O juizo de valor que encorpa as imagens projetadas na obra, reclamam que os sis-
temas de dominagao—género, raca e classe —atuam conjuntamente e retiram de Maria nao
s6 a dignidade e a qualidade de vida, como |he suga a prépria vida, ja que a empobrecida
empregada doméstica ndo conseguira chegar em casa. Averiguemos como essa questao
revela-se no plano narrativo:

Ao entrar, um homem levantou |4 de trés, do dltimo banco, fazendo um sinal para
o trocador. Passou em siléncio, pagando a passagem dele e de Maria. Ela reconhe-
ceu 0 homem. Quando tempo, que saudades! Como era dificil continuar a vida
sem ele. Maria sentou-se na frente. O homem assentou-se ao lado dela. Ela se
lembrou do passado. Do homem deitado com ela. Da vida dos dois no barraco.
Dos primeiros enjoos. Da barriga enorme que todos diziam gémeos, e da alegria
dele. Que bom! Nasceu! Era um menino! E haveria de se tornar um homem. Maria
viu, sem olhar, que era o pai do seu filho. Ele continuava o mesmo. Bonito, grande,
o olhar assustado ndo se fixando em nada e em ninguém. Sentiu uma magoa
imensa. Por que nao podia ser de outra forma? Por que nao podiam ser felizes? E o
menino, Maria? Como vai o menino? cochichou o homem. Sabe que sinto falta de
vocés? Tenho um buraco no peito, tamanha a saudade! T6 sozinho! Nao arrumei,
ndo quis mais ninguém. Vocé ja teve outros... outros filhos? A mulher baixou os
olhos como que pedindo perdio. E. Ela teve mais dois filhos, mas n3o tinha nin-
guém também! Homens também? Eles haveriam de ter outra vida. Com eles tudo
haveria de ser diferente. Maria, n3o te esqueci! Ta tudo aqui no buraco do peito...
(Evaristo, 2016, p. 40).

O encontro do casal traz uma emotividade fugaz para o texto. O “ex-homem” de
Maria, em meio ao barulho e as turbuléncias que ocorria dentro do énibus, vai sussurrando
palavras que fazem a protagonista voltar no tempo e rememorar os dias felizes que tivera
ao lado do pai do seu filho. Ele a conforta, faz confissdes, pergunta sobre o filho e demons-
tra arrependimento por té-los deixado: “Maria, nao te esqueci! Ta tudo aqui no buraco do
peito..”. Apds essa fala, a durea romantica transfigura-se rapidamente e a aflicio e a angus-
tia passam a dominar a trama:

[..]levantou rapido sacandoaarma. Outro ld atras gritou que era um assalto. Maria
estava com muito medo. Nao dos assaltantes. Nao da morte. Sim da vida. Tinha
trés filhos. O mais velho, com onze anos, era filho daquele homem que estava ali
na frente com uma arma na mao. O de |4 de tras vinha recolhendo tudo. O moto-
rista seguia a viagem. Havia o siléncio de todos no 6nibus. Apenas a voz do outro
se ouvia pedindo aos passageiros que entregassem tudo rapidamente. O medo da
vida em Maria ia aumentando. Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos? Era a
primeira vez que ela via um assalto no 6nibus. Imaginava o terror das pessoas. O
comparsa de seu ex-homem passou por ela e nao pediu nada. Se fossem outros os
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assaltantes? Ela teria para dar uma sacola de frutas, um osso de pernil e uma gor-
jeta de mil cruzeiros. Nao tinha rel6gio algum no braco. Nas maos nenhum anel
ou alianca (Evaristo, 2016, p. 41).

No primeiro plano, a autora-criadora destaca o sofrimento da protagonista, regis-
trando que ela n3o temia o perigo colocado pelos assaltantes, tao pouco a morte, “Sim da
vida”, a vida em questao e a dos filhos. Ali acuada, a heroina conjecturava o destino cruel e
ainda mais miseravel que levariam, caso ela morresse: “O mais velho, com onze anos, era
filho daquele homem que estava ali na frente com uma arma na mao.” (Evaristo, 2016, p. 41).
Obviamente, Maria ndao queria que nenhum de seus meninos fosse absorvido pelo crime, nao
queria vé-los envolvidos com atividades ilegais, entao, precisava continuar viva, cuidar deles.
S6 pensava neles: “Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos?” Essa tensao narrativa instau-
rada pelo assalto, ocorreu de forma rapida e assim que os assaltantes finalizaram o “trabalho”,
desceram do 6nibus e desapareceram:

Alguém gritou que aquela puta safada conhecia os assaltantes. Maria assustou-se.
Ela ndo conhecia assaltante algum. Conhecia o pai do seu primeiro filho. Conhecia
o0 homem que tinha sido dela e que ela ainda amava tanto. Ouviu uma voz: Negra
safada, vai ver que estava de coleio com os dois. Outra voz ainda 14 do fundo do
Onibus acrescentou: Calma gente! Se ela estivesse junto com eles, teria descido
também. Alguém argumentou que ela ndo tinha descido s para disfarcar. Estava
mesmo com os ladrdes. Foi a Gnica a nao ser assaltada. Mentira, eu ndo fui e ndo
sei por qué. Maria olhou na dire¢ao de onde vinha a voz e viu um rapazinho negro
e magro, com feicdes de menino e que relembrava vagamente o seu filho. A pri-
meira voz, a que acordou a coragem de todos, tornou-se um grito: Aquela puta,
aquela negra safada estava com os ladrdes! O dono da voz levantou e se encami-
nhou em dire¢ao a Maria. A mulher teve medo e raiva. Que merda! Nao conhe-
cia assaltante algum. Nao devia satisfacao a ninguém. Olha s6, a negra ainda é
atrevida, disse o homem, lascando um tapa no rosto da mulher. Alguém gritou:
Lincha! Lincha! Linchal... Uns passageiros desceram e outros voaram em dire¢ao
a Maria. O motorista tinha parado o 6nibus para defender a passageira: Calma,
pessoal! Que loucura é esta? Eu conheco esta mulher de vista. Todos os dias, mais
oumenos neste horario, ela toma o 6nibus comigo. Est4 vindo do trabalho, da luta
para sustentar os filhos... Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha sangue pela boca,
pelo nariz e pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as frutas rolavam pelo
chao (Evaristo, 2016, p. 41-42).

Percebe-se que a tensao ideoldgica que atravessa o conto gira em torno da tematica
género, raca e classe, apontando como esses mecanismos condicionam estruturalmente a
percepcao dos passageiros sobre Maria. No excerto, todos esses eixos de poder surgem amal-
gamados e conseguem marginalizar a personagem de tal maneira, que sua imagem perante
0s outros passageiros, expressa-se de modo altamente depreciativo, como se comprova pelas
falas “aquela puta safada”. Mais adiante essa voz misdgina e preconceituosa aparece nova-
mente “Aquela puta, aquela negra safada estava com os ladrdes!”. Vejam que ao termo negra,
utilizado para referir-se a Maria é acrescido o adjetivo “safada” valorando-o de modo nega-
tivo. Em seguida, deflagram-se as acusacGes e a flria contra a protagonista.

Apesar de algumas vozes intercederem em favor de Maria, o esforco foi em vao, pois a
ela ndo foi concedido o direito de se defender e quando tentou foi silenciada com mais agres-
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soes verbais: “a negra ainda é atrevida”. Observa-se que essa cena apresenta uma relacao de
convergéncia com os estudos formulados e replicados por Spivak (2010, p. 67), quando delata
que “o sujeito subalterno nao tem histéria e nao pode falar, o sujeito subalterno feminino
estd ainda mais profundamente na obscuridade”. Percebe-se que a posicao da autora vai ao
encontro do discurso de Spivak (2010), apontando que, no imaginario social, a mulher negra
ocupa o lugar da desqualificagao e da desumanizagao e esse lugar de descrédito nao lhe per-
mite discursar, nem mesmo para se defender das acusa¢des sem fundamento.

Nas representacdes sociais do conto, o que se percebe é que “o falar”, o poder de se
manifestar, se defender “nao se restringe ao ato de emitir palavras, mas de existir” (Ribeiro,
2019, p. 64). Atenta-se que para mulheres como Maria “o exercicio dos direitos sociais e
individuais, a liberdade, a seguranca, o bem-estar, o desenvolvimento, a igualdade e a jus-
tica” e outras garantias fundamentais tao ufanadas pela Constituicao Federal (1988) nao se
aplicam. Maria é inocente, mas o fato dela ter a pele preta, ser mulher e pertencer a uma
classe econémica desfavorecida, a fez ser arbitrariamente julgada e sentenciada com o lin-
chamento: “quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher estava
todo dilacerado, todo pisoteado.” (Evaristo, 2016, p. 42). E assim que a autora demonstra que
racismo, sexismo e classicismo se curvam as injusticas e alicercam contextos ilicitos e barba-
ros, cujo saldo é sempre nefasto para as mulheres negras.

Destoando da construcdo narrativa de “Maria”, o conto “Péncio e seus amores”, inscrito
na obra A noiva de Kebera (2016), do escritor Aldino Muianga, nos traz outras inscricoes sobre
género, raca e classe. Nesta trama, o nlicleo dramatico gira em torno de um protagonista mas-
culino, que, através de suas atitudes e comportamentos, vai apontando as implicacoes cultu-
rais que definiu e ainda vem sustentando os papéis atribuidos a mulher negra na sociedade
mogambicana. Para tanto, toda a reflexao em torno do conto remete aos tratamentos desres-
peitosos, vexatérios e pouco sensivel as necessidades e ao bem-estar desse grupo. Inunda o
texto a mensagem de que a dindmica relacional contingencia a populacao feminina a funcao
de servical, esposa, dona de casa, mae e objeto de prazer, deixando-as reféns dos caprichos e
dos mandos masculinos.

E neste sentido que a personalidade e o cariter do protagonista sio moldados. Cabe
observar que o préprio nome da narrativa “Poncio e seus amores” j4 comporta uma carga
heterodiscursiva que que reline uma tessitura de vozes com vistas a carregar essa abundancia
de significacoes e previamente nos revelar o contetido que sera enformado no conto. O conto
nos narra a histéria de um homem que trabalha em uma instituicao financeira, casado, pai de
cinco filhos, mas que costuma ser indiferente e infiel 2 esposa, as atribuicoes do casamento e
a sua prole. Poncio, como o préprio autor-criador metaforicamente o descreve, é uma “ave de
arribacao”, sempre “foi de certo modo, inconstante no relacionamento com mulheres. Sabe-se
atraente, sedutor e bem-falante” (Muianga, 2016, p. 119).

No dicionario Michaelis (2008), “ave de arriba¢ao” significa passaro migratério, que
emigra constante para outros lugares e, no popular, quer dizer pessoa que nao se fixa em
lugar algum; forasteiro, andarilho. A metafora, manuseada pelo autor, transmite bem a natu-
reza e as caracteristicas emocionais e a personalidade instavel do protagonista, pois assim
como as aves tém a tendéncia de migrar rapidamente para outros lugares, Péncio também
assume o lugar de transeunte, no sentido de que, mesmo sendo casado, pula constantemente
de um relacionamento amoroso para outro. Por certo, essa voz que tricota a representacao
comportamental do personagem, derrama no texto uma repulsa contra a traicao e reflete
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a importancia que o autor-criador tenta instituir a fidelidade e ao compromisso conjugal.
Assim, juizo de valor sulcado, nao se harmoniza com as atitudes que Poncio manifesta em
relacao as mulheres.

No quesito foco narrativo, o conto se assemelha a estrutura de Maria, pois a perspec-
tiva escolhida para contar histéria é a terceira pessoa, com foco nas atitudes insensatas do
protagonista, mas também em algumas ac¢oes de personagens secundarias, evidenciando
que o lugar social da mulher negra mogambicana estd na base da piramide, voltado para
funcoes domésticas, cuidado, trabalho nao remunerado, dependéncia econémica e subservi-
éncia. Em maior parte, tem como cendrio o interior de uma instituicao bancaria, local de tra-
balho e onde Pdncio conhece, seduz e atrai suas parceiras para as aventuras extraconjugais.
E neste lugar que Poncio avista uma cliente que lhe prende a atencio: “ele deita sobre ela um
olhar curioso” (Muianga, 2016, p. 114). O funcionario, examina a conta da cliente e forja uma
situacao para reté-la mais tempo no local: “Ha um problema na sua conta”. Diz que precisa
averiguar e pede que a mulher aguarde (Muianga, 2016, p. 114).

Enquanto o tempo transcorre, o autor, sem mencionar 0 nome e sem quaisquer sinais
que responsabilize a personagem pelo interesse que despertara em Poncio, a descreve como
uma “senhora”, de estatura baixa, que usava turbante colorido e “um vestido confeccionado
com o mesmo tecido, estampado com imagens sugestivamente afrotropicais, que lhe desce
até os pés” (Muianga, 2016, p.114). Casada, “aos vinte e cinco anos de idade ja ia no quarto filho
e levava uma vida de obediéncia cega e incondicional” (Muianga, 2016, p. 114). Era, segundo o
narrador, muito sozinha, sem amizades e que “faz a vida entre quatro paredes da casa, enfa-
donha, triste e vazia”. Sobre 0 esposo, temos as seguintes descricoes:

Intransigente e conservador, o esposo é o produto de uma educagdo austera, de
linha tradicional. Fez-se homem nas matas da luta da libertacio. Hoje, nestes pri-
meiros alvores da independéncia, é influente, poderoso, respeitado e medalhado
pelabravuraeintrepidez reveladas nasemboscadas doinimigo colonial-portugués.
Confina a esposa nos estreitos limites do lar (Muianga, 2016, p. 116).

[..] dirige a casa como uma posicao avancada do seu comando: com mao-de-ferro,
tirania e prepoténcia. Comandante de uma unidade operacional, passa os dias
ausentes de casa, em jantares de servigo, em reunides no Estado-maior, em opera-
¢oes ouem delegacbes no estrangeiro. Nas rarissimas noites de intimidade conjugal
precede o ato definindo estratégias, esbocando planos de assaltos as bases do ini-
migo, a corrigir posi¢des. Pela madrugada, embarca no WAZ a caminho do quartel
com a promessa de voltar dai tempos. Resignadamente, ela aceitou esta fatalidade
como algo que se agravou profundamente no seu destino (Muianga, 2016, p. 117).

Temos claro que ao utilizar os adjetivos “intransigente e conservador” para qualificar
a personalidade do esposo, o autor-criador aponta a inten¢ao de construir a imagem deste
homem, axiologicamente atrelado a sentimentos e comportamentos dificeis de serem atura-
dos. Intransigente é aquele que € inflexivel em suas ideias e valores, agindo de modo rispido,
implacavel e rigoroso, sem dar espagos para que ocorra a concessao sobre algo que tem como
convicto. O vocabulo conservador, por sua vez, possui uma cobertura semantica bastante pré-
xima de intransigente. O sujeito conservador costuma ser radicalmente contrario a mudancas
ou adaptacoes de carater moral, social, politico e religioso (Michaelis, 2008).
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Os termos “mao-de-ferro, tirania e prepoténcia”, escolhidos para compor o segundo
excerto e exemplificar o modo como o esposo administra o lar e o tratamento que dispensa a
esposa, reforcam nossa convic¢ao de que se trata de um homem metddico, rispido e rude, que
direciona toda sua atencao para o trabalho. Vé a esposa como um objeto que se integra a seu
patrimonio e |he pertence, devendo, assim, obedecer-lhe cegamente. Amor, carinho e aten-
¢ao nao presidem os atos do convivio conjugal. As descricoes que seguem, reforcam ainda
mais o temperamento complicado que certamente prejudicam o relacionamento e a vida da
esposa. Adensa o narrador que:

E certo que, por via da politica de promocio da mulher, do receio dos comentarios
davizinhanca e dos camaradas da Frente, o esposo abriu excecao que se impunha;
deixou-a matricular-se num curso de alfabetizacdo, a tarde, e a assistir as
reunides da organizagdo da mulher. A vontade de aprender e conhecer o mundo
catapultou-a para uma terceira classe, hoje é a secretaria para mobilizacao no
comité do circulo (Muianga, 2016, p. 116).

Nossa compreensao ativo-dialégica das informacdes que preenchem o sentido da
passagem acima nos direciona a afirmar que a conduta desse personagem foi elaborada com
vistas a representar a ideologia que recusa a igualdade de direitos e deveres entre homens e
mulheres. A posicao semantica valorativa que domina o excerto deixa visivel que o esposo é
uma figura representativa do machismo enraizado socialmente, que se vale do sistema hie-
rarquico de géneros, para validar seu “poder de macho” (Saffioti, 1987, p. 16). Notem que no
enunciado o “esposo abriu excecao que se impunha; deixou-a matricular-se num curso de alfa-
betizacao”. Os verbos “abrir” e “deixar”, empregados no pretérito perfeito do indicativo, com-
provam a ideologia machista, pois acenam que a esposa nao era dona das proprias decisoes,
vivia a mercé das vontades do marido “intransigente e conservador” (Pereira, 2018, p. 24).

Alémdisso, as vozes que se aglutinam no computo do discurso, ventilam aideia de que
essa conduta machista e cerceadora de direitos, também é amplamente praticada por pais,
irmaos e outros integrantes da familia e da sociedade mogambicana. Essas interpretacdes
se apoiam no enunciado “curso de alfabetizacao”. Sendo tal proposta de formacao direcio-
nada a pessoas analfabetas, conclui-se que a personagem até o ingresso no curso nao possuia
conhecimento algum sobre as letras, nunca tendo, portanto, apoio, nem meios para frequen-
tar a escola. O autor-criador, ao reconhecer esse posicionamento das mulheres na sociedade
e coloca-lo como ponto que produz subalternizacao, que inviabiliza o acesso a qualidade de
vida e ao engajamento social, expressa uma convergéncia dialégica com as teorias feminis-
tas interseccionais e, assim como estes estudos, contribuiu ativamente para a producao de
sentidos acerca dos sistemas de privilégios que permite a poucos terem muito e a outros nao
terem nada (Carneiro, 2019, p. 47).

Portodo o enredo se percebe um esforco do prosador em se apropriardovivido e, a par-
tir de um trabalho estético, colocar essa realidade na boca ou na conduta de seus personagens.
Para compor os personagens homens, recorre as vozes sociais conservadoras, que se entulham
aos montes no imaginario social e objetivam unicamente manter a desigualdade e deixar
mulheres refém de um sistema tiranico, que as afasta para longe das escolas e do mercado de
trabalho, por consequéncia, ficam sem renda e sem condicdes de garantir sua sobrevivéncia.
Em funcao da dominagao masculina muitas se veem obrigadas a aceitarem o comportamento
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desregrado, pouco cortés e desrespeitoso por parte dos companheiros. Observemos como o
autor coloca essa questao no conto, quando retrata a relagao de Péncio com a esposa:

Fora lhe impingindo um casamento, ja se vao oito anos, do qual teve cinco filhos.
O lar mantém-se até a data sob um equilibrio instavel, nem dgua vem, nem adgua
vai. Nao que tenha em vista divorciar-se, pelo menos nos tempos mais chegados.
Talvez nem isso lhe convenha. Tem em casa uma esposa ignorante e submissa,
que aceita a vida que tem como uma bengao, cuida dos filhos, da roupa e lhe
faz 0 comer. E 0 escudo que o protege de novos e complicados compromissos
(Muianga, 2016, p.119).

A heterodiscursividade amarrada para compor o enunciado acima desenha perfei-
tamente a convencao social dominada pelo machismo. Verifica-se no fragmento que o “dis-
curso do outro ja nao atua como informacao, instrucao, regras, modelos, etc.;” ele determina
os préprios fundamentos da relacao ideolégica do autor com o mundo (Bakhtin, 2015, p. 135—
136). A voz que narra a percepcao de Poncio sobre a relagao com a esposa, revela um discurso
prepotente, misdgino e egoista, que além de degradar a imagem da parceira rotulando-a de
“ignorante e submissa” e manté-la sob cega sujeicao, frisa que, mesmo insatisfeito com o casa-
mento, nao alimenta intencao de divorciar-se, pois na qualidade de machista convicto, sabe
aproveitar bem as regalias que o patriarcado lhe concede: se sente livre para se relacionar
com outras mulheres e, ao regressar ao lar, nao precisa dar nada ou dar muito pouco em troca.

Nesse sentido, é imperiosa a mengao de que o ato criativo absorve do contexto cul-
tural e expele no enredo informagoes que nos permitem compreender que essa bagagem
machista é tao devastadora e poderosa a ponto de convencer também as préprias mulhe-
res, de que essas imposicoes estigmatizantes prevalecentes nos contextos social, econo-
mico, cultural, religioso e politico é algo natural, inerente as suas vidas, devendo estas
resignar-se e acomodar-se na posicao servil. Ao colocar a esposa em posicao passiva, resig-
nada, que “aceita a vida que tem como uma bencao”, temos ai figurado que as mulheres
também sio contaminadas pela arcaica ideia de que devem “engolir” o estereotipo da infe-
rioridade, de servir, cuidar e existir para manter o casamento e a familia, mesmo em situa-
coes degradantes (Saffioti, 2015, p. 24).

O problema sublinhado pelo autor-criador, assim como suas pontuacgdes valorati-
vas afirmam uma convergéncia dialégica com os atos e estudos feministas e nos ajudam a
compreender que os mecanismos de reproducao da dominagao masculina sao extensos
e se traduzem de diversas formas. Como ja abordado por Saffioti (2015, p. 24), as regras de
domesticacdo sao plantadas desde a infancia. Desde cedo essas prescricbes unilaterais vao
perfazendo as identidades femininas e fazendo-as crer que devem se anular como pessoa
para priorizar o outro. Em consequéncia, fomenta a crenca que faz parte da natureza das
fémeas suportar o desamor, episddios de violéncia e abuso por parte de seus companhei-
ros. Acrescenta a filosofa que as condicoes psicoldgicas, sociais e econdmicas provocam um
estado de resignacao e faz com que muitas mulheres nao tenham forcas, para romper a rela-
cao abusiva ou de opressao em que sobrevivem (Saffioti, 2015, p. 25).

Vé-se, portanto, que em toda configuracao do enredo existe a associacao dos fato-
res género, raga e classe social, mostrando o autor-criador que estas categorias opressivas
se entrelacam e determinam quais as oportunidades e o tipo de vida que costuma ser per-
mitido as mulheres. No caso em andlise, o contetido trabalhado pelo autor nao é somente
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a postura desonesta e infiel de Poncio, mas uma critica a desigualdade de oportunidades
construidas entre homens e mulheres. Poncio, o esposo, tem escolaridade, dominio sobre os
recursos produtor, renda e liberdade para ir e vir. A esposa é leiga, excluida de postos de tra-
balho, invisibilizada, silenciada, inscrevendo-se, desse modo, numa classe menos favorecida
economicamente, arcando ainda com o desprezo do esposo, com o peso do descrédito e da
desvalorizacao social.

Consideracoes

Analiticamente, é possivel verificar tanto em “Maria” quanto em “Pdncio e seus amores’,
mulheres negras em posicoes destituidas de poder dentro de uma conjuntura social, bastante
rigida. O primeiro conto constrdi-se a partir de uma mistura de vozes que reafirmam o quanto
o racismo rebaixa o status dos géneros, inferioriza mulheres negras e as sujeitam a exploracao
e a violéncias fisicas e simbdlicas. No caso aludido, temos uma mulher negra que sobrevive da
prestacao de servicos domésticos. Os elementos econdmicos, sociais e culturais trazidos pela
autora-criadora para representar a tragica experiéncia de sua heroina, refletem, com éxito, o
modo subalterno e dissociado de valor economico e social com que a sociedade encara essa
ocupacao profissional. A configuracdo dialégica que o texto elabora deixa reconhecivel que
Maria é vitima de uma escravidao que se reestrutura para se adequar ao tempo, ja que enfrenta
o trabalho pesado, jornadas extenuantes, alimentacdo limitada, baixos salarios, sendo impac-
tada pela violéncia de género e raca.

Por outro angulo, em “Pdncio e seus amores”, a trama discursiva, os valores e a axio-
logia que fundam o conto trazem um personagem masculino para problematizar aspectos
que indicam a reproducao sistematica de praticas discriminatdrias e segregaticias que limi-
tam mulheres. Por meio do portar-se do personagem, fica declarada, toda a engenhosidade
patriarcal articulada para confinar mulheres no recinto doméstico, negando-lhes acesso a
escola, poder de compra e independéncia financeira. Constatamos que o autor-criador se
ocupa em representar que a distribuicao sexual do trabalho se sustenta na separacao entre
tarefas e funcoes consideradas adequadas para um ou outro sexo e que, nessa organizacao, as
incumbéncias e atribui¢des de maior valor e reconhecimento social sdo tituladas aos homens,
restando a mulher uma vivéncia mitigada que se resume a servir o outro e a enfrentar o des-
prezo e as descortesias que advém desse processo.

Essas colocacdes fortalecem o entendimento de que o conto, assim como o romance,
é um género literario que se caracteriza por sua capacidade de refratar a vida humana de
maneira abrangente, pois, como visto, as ocorréncias representadas pelos autores-criadores
naodestoam darealidade, dos eventos histdricos, sociais e culturais que movimentam as rela-
¢6es humanas (Bakhtin, 2015, p. 27). E acertado afirmar que as duas narrativas tém como tra-
cos comuns, uma heterodiscursividade que testemunha, de modo consistente, que mulheres
negras enfrentam desafios Gnicos e interligados devido a fatores desencadeados pela raca,
género e classe. Entretanto, as vozes infiltradas nos textos nao sdo unissonas. “Maria” assi-
mila nuances valorativas que problematizam a questao dos estereétipos, subemprego, inse-
guranca financeira e a violéncia. Nas discusses propostas em “Poncio e seus amores”, temos
uma pluridiscursividade que se contrapoe a uma ordem social que nega oportunidades edu-
cacionais, acesso a emprego, renda e faz da mulher dona de casa submissa e abnegada.
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