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Resumo: O artigo busca situar o romance Torto arado de
Itamar Vieira Junior na tradicao da literatura regiona-
lista brasileira. Para isso, percorre-se brevemente o his-
torico das trés fases do regionalismo, estabelecendo-se
arelacdode continuidade e mudanca dessa vertente por
meio do conceito de Residualidade Cultural, exposto por
Raymond Williams e aprofundado por Roberto Pontes.
O romance de Vieira Junior encontra-se no contexto do
neorregionalismo, no entanto se diferencia de outras
obras dessa vertente por abdicar do espaco urbano.
Torto arado retoma a representacao do Brasil rural, tal
qual o regionalismo da década de 1930, recuperando
uma ideia de pais profundo que se cristalizou com o
romance social daquele periodo. Dessa maneira, pode-
se afirmar que o regionalismo como forma literaria
de representacao critica do problema social brasileiro
resiste enquanto residuo cultural em nossa literatura.

Palavras-chave: Literatura brasileira; regionalismo;
Teoria da narrativa; residualidade cultural.

Abstract: This paper aims to situate Itamar Vieira
Junior’s novel Crooked plow in the Brazilian regiona-
listic literary tradition. For that, we briefly review the
history of the three phases of Regionalism in order to
establish the link of continuity and change of this sub-
genre through the concept of Residual Cultures, an idea
first approached by Raymond Williams and then dee-
pened by Roberto Pontes. Vieira Junior’s novel lies in
the context of Neo-Regionalism, albeit it differentiates
itself from other works because of its choice to abdicate
from the urban representation in favor of resuming the
representation of a rural country, the same approach
as the 1930s Regionalism. Vieira Junior’s approach thus
retakes the idea of “Deep Brazil”, a cristallized idea in
Brazilian social novel. Therefore, we may state that
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Regionalism as a literary form of critical representation
of the Brazilian social issues resists as a residual form.

Keywords: Brazilian literature; regionalism; Narrative
theory; cultural residual.

Histdrico do regionalismo brasileiro

O regionalismo consolidou-se como vertente da narrativa que buscava uma compreensao
da formacao da identidade brasileira. Tratou-se, para Bosi (2006), de um contato entre a
literatura citadina letrada da corte e o Brasil rural e provinciano. Se a representacao dos
tipos urbanos, mesmo no esquema folhetinesco, propunha-se como imitacao dos modos da
populacao da capital, o regionalismo caracterizou-se pelo impasse entre os padrdes psiqui-
cosedoimaginario do homem culto do espaco urbano e o mundo “riistico” que caracterizava.
Assim, essa primeira manifestacdo regionalista resumiu-se ao registro da fala regional e a
uma representacao pitoresca do espaco e dos caracteres, sendo que a inocéncia e a esponta-
neidade da linguagem buscavam reproduzir essas mesmas qualidades tidas como inerentes
ao homem do campo.

A escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes, é um importante exemplo desse esforco.
O romance, de 1875, foi das primeiras obras nacionais a abordar a tematica da escravidao.
Dialoga com Uncle Tom’s Cabin, porém sem alcancar a esséncia de libelo antiescravista da obra
de Harriet Beecher Stowe. Na verdade, nota-se no romance de Guimaraes uma preocupacao
muito maior em narrar as perseguicoes e a cobica do vilao, Leoncio, em relacao a Isaura do
que propriamente se debrucar sobre a problematica do regime escravocrata brasileiro. Além
disso, ha uma clara permanéncia dos padroes estéticos europeus na beleza branca da prota-
gonista. O esquema estimulo-reacao e a série de acidentes prépria do folhetim se fazem pre-
sentes na constru¢ao maniqueista dos personagens. O regionalismo esta presente no espaco
da acao e no retrato dos costumes sertanejos do campo, modificando o centro da narrativa
brasileira, que até entao se concentrava no espaco litoraneo, especialmente da capital, Rio de
Janeiro, e na reproducao (ou imitacao) dos padroes europeus.

Franklin Tavora, com O Cabeleira, de 1876, estabeleceu um critério mais rigoroso de
verossimilhanca no contato com o sertao. Sua obra buscava uma literatura do norte e tinha
ares de manifesto. Ha residuos do imaginario romantico e antecipacoes da estética natura-
lista. O autor trouxe a tona a realidade do cangaco pernambucano, porém a problematiza-
¢ao social ainda ndo atingia os niveis de maturidade do século XX. O Nordeste, espaco de
proa no desenvolvimento da plantation colonial, teve sua estreia literaria como o simbolo das
desigualdades, da compreensao de um problema social profundo da jovem nagao. Ha uma
hierarquizacao racial, na qual os personagens brancos parecem alheios e imunes a brutali-
dade do meio, apresentando-se como racionais, dotados de autoridade, o que configura uma
repeticdo do mote constante de uma sociedade escravocrata; os indigenas sao apresenta-
dos com o ar nobre do “bom selvagem” rousseauniano préprio do indianismo romantico; os
negros sao bons ou maus, sem excecao, apresentando indole firme e constante, enquanto os

Aletria, Belo Horizonte, v. 35, n. 1, p. 152-166, 2025 153



personagens apresentados como pardos, mesticos ou mamelucos tém definicao préxima da
animalidade, sendo a representacao dessa maldade que enseja a violéncia.

Ha um componente romantico/idealista nessa primeira fase do romance regionalista
brasileiro, que demonstra tracos da narrativa folhetinesca e de critérios raciais que colocam
a realidade sob a perspectiva do branco europeizado, sendo a representacao deste sempre
em um sentido positivo de ser racional e civilizado e o outro (seja indigena ou negro) a partir
de um estranhamento no qual sua caracterizacao é mediada a partir dos critérios do préprio
branco europeizado. Além disso, ndo existe ainda um aprofundamento de questoes sociais
brasileiras, que surgem, mesmo no romance de Tavora, como pano de fundo para uma repre-
sentacdao romantizada.

Trata-se de um primeiro momento do regionalismo literario. Mais tarde, a relagao
entre a questao social e a representacao literaria, ou seja, entre literatura e mundo, tor-
nou-se um dos pontos centrais da compreensao do regionalismo na narrativa brasileira.
Em Formacgdo da literatura brasileira, Antonio Candido divide o regionalismo literario em trés
momentos distintos. O primeiro, analisado anteriormente, de carater romantico, volta-se
ao pitoresco, ao enredo, a personagem cuja inocéncia e espontaneidade se manifestam
nas acgoes e na linguagem. O segundo momento se deu em fins do século XIX, quando a
paisagem e o homem, antes exaltados como virtuosos, passaram a ser elementos exdticos
de um pais nao civilizado. O segundo momento regionalista valeu-se de caracteristicas for-
mais e linguisticas da literatura naturalista, mas sobrevalorizou, principalmente, o pitoresco
romantico sobre a acao humana.

Dentro desse contexto, o ciclo naturalista cearense dotou-se de impeto regionalista
que se debrucou sobre a seca nordestina e o cangaco. Romance marcante do periodo é A fome,
de Rodolfo Tebfilo, publicado em 1890, que retrata a fuga de uma familia da seca que assolou
aregiao do Ceara entre 1877 € 1879, bem como os conflitos sociais advindos desse fato. A pro-
blematica da seca e a miséria como sua consequéncia direta constituem um forte indicativo
da preocupacao social do escritor, no entanto o romance de Teéfilo ainda carrega marcas ide-
alizantes da literatura romantica, misturadas a um descritivismo naturalista. Apesar disso, é o
primeiro a escrever sobre a seca, fazendo-o por meio de um romance com tendéncia a critica
social moralizante. Antecipa, assim, a tematica que mais tarde, ja em meados do século XX,
serd a estrutura do romance social brasileiro.

O romance de Te6filo deu impulso a representacao da seca e da miséria na regiao
Nordeste, tematica esta que persistiu na retomada da ficcao regionalista na década de 1930,
aquele que Antonio Candido definiu como o terceiro momento do regionalismo na literatura
brasileira. Trata-se, nesse caso, de herdeiros das inovacoes do primeiro modernismo. A colo-
quialidade da linguagem e a possibilidade de experimentagoes estéticas da primeira geracao
modernista deram uma nova roupagem a essa ficcao, que se constituiu como a consolidacao
do romance moderno brasileiro. Antonio Candido chamou essa de a fase do reconhecimento
do pais como nacgao subdesenvolvida.

Osautores da Geracao de1930 valeram-se de um residuo da cultura literaria nacional —
o regionalismo—cujo objetivo inicial coadunava com o imaginario romantico de formacgao da
identidade da nacao e do povo e o transformaram, em sua nova composi¢ao, em instrumento
de apreensao e representa¢ao da problematica social de um pais desigual. Acompreensao do
Brasil ndo seria integral, portanto, sem a abordagem da questao da miséria, das desigualda-
desedesuasorigens e caberia a ficcao regionalista, especialmente aquela cuja representacao
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se situa na regiao Nordeste, uma compreensao profunda do Brasil, pois seu realismo tocou no
ponto nevralgico do problema da construcao deste pais.

Abagaceira, de José Américo de Almeida, publicado em 1928, é obra seminal desse ins-
tante definitivo do regionalismo em nossas letras. Apresenta um tratamento mais coerente
da linguagem coloquial tao exaltada pelos modernistas da Primeira Geracao e um trabalho
apurado com a questao social da seca e da decadéncia econémica nordestina. Aqui, a deca-
déncia econdmica e o sofrimento humano causado pela estrutura social arcaica dos engenhos
sao fatores que tém muito mais destaque do que a verificacao descritiva do Nordeste como
regiao semiarida distante do litoral e da vida citadina. Assim, a imposicao do meio (esquema
naturalista) e a dicotomia campo x cidade e seus desdobramentos, que no século XIX pen-
diam para uma representacao pitoresca do individuo sertanejo, dao lugar a problematizacao
realista do fato social.

Aregiao brejeira do Marzagao é apresentada como 0asis, antitese do sertao desértico,
porém a benevoléncia da natureza aqui é corrompida pela acao humanasistémica, cuja orga-
nizacao social semeia a miséria. Isso é metonimicamente representado na figura opressora
de Dagoberto, proprietario do engenho. Diante do amor romantico de seu filho Licio pela
retirante Soledade, o senhor de terras estupra a moga, fazendo com que o pai dela, Valentim,
mate o feitor de Marzagao, acreditando que foi esse o responsavel pela desgraca de sua filha.
A imposicao do poder se da por meio do controle do corpo, do sexo e das relagoes possiveis.
Aacao de Dagoberto é também uma forma de imposicao sobre o filho, anulando a chance de
que concretize seu amor apaixonado.

A trama, que aparentemente carrega um ar folhetinesco, é entremeada pela repre-
sentacdo da atmosfera de um autoritarismo patente. Licio de certa maneira reproduz a vir-
tuosidade do homem letrado e citadino ao se oferecer para defender Valentim da acusacao
de assassinato e por seu amor sincero por uma retirante — repetindo o heroismo e a ética
inabalavel do Alvaro de A escrava Isaura. Da mesma maneira, Dagoberto segue a linhagem
dos representantes do Estado corrompidos de A fome. Além disso, a forca moral dos indi-
viduos vindos do sertao nordestino carrega tracos de sua caracterizacao em Os sertdoes de
Euclides da Cunha, de1902.

Romance de tese, com a tinta do positivismo naturalista dos Gltimos decénios do
século XIX, a obra de Euclides da Cunha se apropria de um imaginario do Centro-Sul sobre o
sertao nordestino para demonstrar a necessidade de um esforco de integracdo nacional por
meio do Estado. Sua representaciao da Campanha de Canudos condensa a narrativa em uma
argumentacao cujo objetivo é bastante claro. O tom ensaistico perpassa a descricao da terra,
que é a causa da existéncia de um tipo humano com caracteristicas bem especificas, o serta-
nejo, apresentado como homem forte e resiliente, tinico modo de sobrevivéncia diante das
adversidades que o meio |he impde. Tal caracterizacao explica a brava resisténcia imposta
na luta, quando uns tantos individuos cujas existéncias eram permeadas pela precariedade
fizeram frente ao Estado forte e opressor. Ao buscar entender as causas do conflito e razoes de
seus desdobramentos, Euclides da Cunha propds ainda o debate sobre o projeto de Estado-
nacao, ao apontar a existéncia de dois diferentes universos incomunicaveis em um mesmo
pais: de um lado, a cultura litordnea, baseada principalmente na capital, Rio de Janeiro, cen-
tral e centralizadora, de ares citadinos e pretensao cosmopolita, copista dos modelos euro-
peus; oposta a esta, a cultura do sertdo, vista como arcaica, isolada e incomunicavel. Nesse
sentido, para Atila Silva Arruda Teixeira (2016), Euclides da Cunha antecipou a tomada de
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consciéncia do subdesenvolvimento que, para Antonio Candido, como ja vimos, se concretiza
com a ficcao regionalista de 1930.

Ao retomar a caracterizacao do sertanejo como um individuo resiliente, forte e dotado
de grande senso ético, José Américo de Almeida incorporou a semantica modernista a inter-
pretacao critica de pais que Euclides da Cunha havia antecipado. O aprofundamento de uma
analise dessa dicotomia campo x cidade ou sertdo x litoral em termos que superam a repre-
sentacdo do pitoresco torna-se, entao, a caracteristica central paraa compreensao do regiona-
lismo em seu apice enquanto vertente literaria. Regionalismo nao representa, da forma como
se cristalizou em nossa literatura, o falar e os costumes inocentes de uma gente distante do
queseria o centro davida brasileira, pessoas que vivem em meio a um exotismo remoto e nos
sao apresentadas de forma pitoresca. A cristalizacao da literatura regionalista deu-se, na ver-
dade, por meio de uma forma estética que recuperou ditames da representacao realista da
narrativa para compor um quadro social do Brasil a partir de suas areas consideradas periféri-
cas—ao menos dentro de uma l6gica que tome o Rio de Janeiro, entdo capital, e as areas lito-
raneas urbanizadas como centro da vida nacional. Tal composicao expds de maneira critica
a realidade nacional, concentrando-se nas causas e efeitos da desigualdade, que se referem
tanto a questdes de classes sociais quanto a desequilibrios regionais ocasionados pela ausén-
cia de um projeto de nagao, como ja apontava Euclides da Cunha. Sendo assim, o residuo de
uma ideia da cultura — a forma literaria do regionalismo, que correspondia a um anseio do
pais novo por representar o gigantismo de seu territério e o carater de sua gente nao-citadina,
nao-europeizada—cristalizou-se, ao ser retomado em outro contexto social e cultural, como a
forma literaria critica, neorrealista, na forma do romance social.

Raymond Williams (1979) definiu o residuo cultural como fenémeno definido no pas-
sado, mas que ainda faz parte de determinado processo cultural como um elemento ativo do
presente, sendo, portanto, valores, experiéncias e significados que nao se expressam ou se
verificam de forma substancial na cultura dominante, mas sao praticados como residuos de
uma formacao cultural anterior. O residuo, como se nota, é recomposicao de um determinado
imaginario sob a estrutura de outro imaginario, uma espécie de incorporagao que, em certa
medida, lembra o conceito de antropofagia de Oswald de Andrade.

Roberto Pontes (1999) conceituou a Teoria da Residualidade Cultural e Literaria,
identificando sua existéncia a partir de alguns elementos basicos: o residuo, o imaginario, a
hibridacao cultural e a cristalizacao. Para Pontes, o residuo é o que remanesce de imaginarios
anteriores, sendo estes 0 modo de pensar, sentir e agir de determinado agrupamento social
emdada época. Oimaginario é a experiéncia humana em suas representacoes coletiva e indi-
vidual. A hibridacao cultural, por sua vez, refere-se ao contato entre as diferentes culturas, a
convergéncia entre elas em seus mais diversos aspectos. Tal contato é histérico, e as modifi-
cagoes inerentes ao processo geram culturas formadas por elementos de fontes diversas. Essa
modificacao é o que faz com que nao seja o imaginario a sobreviver, mas, sim, seu residuo,
que, incorporado em um novo contexto, cristaliza-se como novo elemento da cultura.

Como se pdde observar pelo histérico do regionalismo como vertente literaria brasi-
leira, sua origem remonta ao romance de folhetim, uma forma literaria europeia, relacionada
as condicoes de publicacao e circulacao dos romances durante os séculos XVIII e XIX, cuja
estrutura narrativa (esquema estimulo-reacao) relacionava-se ao gosto do publico pequeno
-burgués, consumidor dessa forma literaria. No Brasil, a influéncia do folhetim esteve inti-
mamente relacionada a influéncia do Romantismo europeu, especialmente o francés, por
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intermédio de sua manifestacio portuguesa. E de influéncia romantica também a ideia de
formagao de um espirito nacional, na esteira do nacionalismo europeu no contexto do sur-
gimento dos estados-nacao aos moldes burgueses. Aqui, o imaginario local se constitui do
hibridismo cultural, no entanto se tratou, nesse periodo incipiente da nacao independente,
nao de incorporacao a uma cultura prépria, mas de tentativa de imitacao, num esforco de
construir o pais novo sob um modelo europeizante.

Oregionalismo foi, nesse periodo, um subproduto dessa literatura de formacao nacio-
nal, uma vertente que recuperou o residuo do imaginario do idilico e do bucélico, manifesta-
coes da poesia arcade que, por sua vez, retomava temas da pastoril romana. Esse bucolismo,
no caso do primeiro regionalismo, contemplava o pitoresco do meio rural ermo e dos indi-
viduos nao-citadinos, que poderiam ser categorizados como exemplares do bom selvagem
rousseaniano. Este subproduto, cristalizado como vertente narrativa do nosso romantismo,
foi retomado sob nova perspectiva por uma forma literaria que se perdia entre os moldes
naturalistas e a acepcao romantica do heréi. Nesse caso, o exotismo do ambiente e do indivi-
duo interiorano carregava a tinta da Republica recém-iniciada, sendo a ideia do regional um
instrumento para compreensao dos efeitos do meio na formacao do carater dos individuos e,
consequentemente, de suas acoes. Em Os sertoes, temos pela primeira vez uma representa-
cao regionalista que contempla de maneira mais sistémica a questao da relagao teltrica e, no
plano de fundo da narrativa, uma concepcao critica sobre a nacao.

E curioso notar como uma vertente literaria que se propunha a representar, na forma
folhetinesca, o carater inocente e pitoresco das gentes do interior brasileiro resistiu como
residuo cultural e cristalizou-se como forma dominante de nossa literatura, ao menos por
um periodo, como instrumento da compreensao critica da sociedade. A estética modernista,
que em um primeiro momento buscava a renovacao linguistica, formal e tematica da litera-
tura brasileira, sedimentou-se e atingiu maturidade com o romance regionalista surgido na
década de 1930. A ideia do uso de uma linguagem coloquial, tanto no dmbito da narracao
quanto da reproducao da fala em corroboracao com as caracteristicas socioculturais dos per-
sonagens, tornou-se escolha estética cujo objetivo ndo era mais a experimentacdao em i, mas,
sim, um elemento a trabalhar em favor da prépria narrativa, na construcao de seu sentido.

O apice dessa forma do regionalismo se deu com Vidas secas de Graciliano Ramos,
romance de 1938, quando essa vertente literaria alcancou seu ponto mais alto de maturi-
dade estética e de profundidade critica. A linguagem seca, de frases curtas e tom obijetivo,
reproduz a aridez do espaco, que tem como consequéncia a aridez interna dos personagens.
O titulo refere-se a seca, mas também as vidas que secaram, a subjetividade esgotada em
meio a adversidade insuperavel. As personagens sao reificadas. O protagonista, Fabiano,
é um vaqueiro embrutecido que age com rispidez diante da menor contrariedade. Seus
filhos sequer sao nomeados. Ao se deparar com uma autoridade, nomeada como “Soldado
Amarelo”, Fabiano se retrai, ndo consegue comunicar o basico e, em meio a um desenten-
dimento, acaba preso. A reproducao de sua fala é a reproducao de sua forma de existir no
mundo, de sua compreensao limitada, de sua inaptidao para lidar com a vida social. Sinha
Vitéria, mulher de Fabiano, é uma sombra do marido; ressente-se da sua aridez, mas replica
seu comportamento com os filhos. Quando um dos filhos, O menino mais velho, pergunta-
lhe o que é o inferno, ela o despacha com pancadas. O menino parece reconhecer o inferno
na vida que a familia de retirantes experimenta; Sinha Vitéria pouco reconhece, vive uma
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existéncia reificada, seca. A personagem mais humanizada é a cadela Baleia, dotada de uma
subjetividade simples, porém muito mais complexa do que a de seus donos.

A reificacdo presente em Vidas secas € marca da representacao dos desfavorecidos
no regionalismo de 1930. A existéncia reificada é uma metafora do subdesenvolvimento, da
cidadania negada, do siléncio e do esquecimento. Os socialmente silenciados mal conse-
guem se comunicar com o mundo ou entre si. Sua forca vital se perde em meio as condicoes
hostis para que a vida floresca. A forma de representacao é dotada de autonomia artistica,
mas formula o fato social. Ao mesmo tempo, a prépria representacao estd embrenhada pelo
contexto social da producao.

Oregionalismo como vertente literaria da primeira metade do século XX consagra um
“neorrealismo” na literatura brasileira, por sua preocupacao com a representacao darealidade
e os fatores de analise critica da sistematica social advindos desta. Existem as convencoes de
uso do cédigo que buscam criar esse efeito, obviamente, porém ha também uma preocupa-
cao com a externalidade do texto, com o efeito da literatura como documento, com o exer-
cicio da arte enquanto artefato de analise social. Em Literatura e sociedade, Antonio Candido
afirmou que mesmo que abordem questoes sociais em seu enredo, as obras ficcionais nao
podem ser encaradas como documentos que refletem de modo direto o aspecto social (o que
comprometeria a compreensao do trabalho estético da obra). Apesar disso, a arte exprime,
sim, a sociedade, pois pertence a um lugar e aum tempo, foi produzida a partir de determina-
dos modos de vida e costumes, existe no seio de uma cultura, sendo assim, ndo existe em um
vacuo histérico, social e cultural, mas é produto de tais aspectos que a ensejam.

Em Os sertoes, a preocupacao com o elemento social é bastante evidente e permeia
toda a obra, que, em sua formulacdo do cédigo realista-naturalista de composicao narrativa,
adota o tom do ensaio e busca aprofundar a referencialidade do jornalismo. Em Vidas secas,
por outro lado, existe uma preocupacao mais evidente com a relacao entre a linguagem e
a atmosfera da narrativa e seus sentidos. O sertao é representado de maneira minuciosa e
visceral, sem o distanciamento do romance de tese, com uma forma de linguagem que busca
reproduzir as condices adversas, a precariedade da vida em meio a seca, as injusticas, a
miséria e a reificagdo como resultado destas. Com isso, o regionalismo de 1930, apesar de seu
impeto pela representacao da realidade, ndo se confunde com a estética realista-naturalista
do século XIX, por conjugar a ideia de literatura como documento da analise social com o
reconhecimento do uso artistico da lingua por meio de cédigos representativos que criam
determinados efeitos, nesse caso, o da representacao do real de tal maneira que as escolhas
narrativas, para além da referencialidade do texto jornalistico ou ensaistico, concretizem jus-
tamente o sentido de uma representacao critica do elemento social.

Torto arado e a possibilidade do regionalismo no Brasil urbanizado

Herasmo de Oliveira Brito (2016) apontou a existéncia de um neorregionalismo na literatura
brasileira contemporanea. Trata-se de residualidade de forma literaria prépria do romance
engajado de 1930. E por que recuperar a forma em um pais ja marcado por um profundo pro-
cesso de urbanizagao? Primeiramente, porque a problematica social, fruto do crescimento
urbano desenfreado, esta relacionada a um processo de auséncia do poder publico, desi-
gualdade e silenciamento imposto desde o pauperizado Brasil rural (especialmente a regiao
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Nordeste). A fuga dos retirantes da seca desemboca na precariedade e na violéncia do espaco
urbano, tao bem retratada na ficcao de carater brutalista das décadas de 1970 a 1990, espe-
cialmente nos contos de Rubem Fonseca.

O termo neorregionalismo conduz a uma problematizacao evidente: se o regiona-
lismo surge como forma romantica de representacao do Brasil interiorizado, o espaco fora
da corte, e se cristaliza na década de 1930, a partir da residualidade de sua origem, como nar-
rativa que visa a analise da desigualdade, do subdesenvolvimento e do desequilibrio econd-
mico e social por meio de uma representacao critica da miséria no Nordeste brasileiro, com
uma elaboracao linguistico-literaria que busque esse efeito de representacao realista, qual
o sentido do termo em um pais urbanizado onde o estudos sociolégicos sistematizados dis-
cutiram de forma mais académica a questao do subdesenvolvimento, da desigualdade e dos
desequilibrios? Ou seja, chama-se contemporaneamente determinada composicao de regio-
nalista tendo-se qual ponto de partida como centro?

O neorregionalismo, para Brito, nao se volta necessaria e unicamente para o Brasil
rural, mas situa-se no espaco urbano do interior brasileiro, como se a fuga do grande centro
fosse uma reproducao madura do sertanismo, da percepcao de um pais maior do que seus
eixos econdmicos principais. Sendo assim, torna-se evidente que o termo sé pode existir
como complemento a existéncia de um centro, sendo o “regional” sua oposicao. Nessa con-
cepcao, o centro é identificado no centro-sul do pais, especialmente na regiao Sudeste, mais
especificamente, nos centros urbanos de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, podendo se estender
para uma espécie de “centro estendido’, como Porto Alegre ou Curitiba. Com isso, o neorre-
gionalismo parece estar relacionado ao espaco da regiao Nordeste (expandido para o Norte
e o Centro-Oeste), o que nos faz pensar em sua configuracao como um residuo daquilo que
caracterizou o regionalismo social da primeira metade do século XX.

Destacam-se como caracteristicas da ficcao neorregionalista a demarcacdo do espaco
como elemento de formacgao dos personagens e constituidor da meméria; a exposicao de
tradicOes e costumes regionais que buscam fazer frente a uma cultura homogeneizadora,
globalizada; a autonomia das personagens femininas, que deixam de ter mera postura de
coadjuvantes ou, quando protagonistas, de individuos marcados pela influéncia masculina
(Brito, 2016). Ha ainda um maior senso de alteridade, uma vez que os desvalidos ganham
dimensao humanizada. Podemos afirmar que essa vertente literaria existe como residuali-
dade pelo modo como dialoga com aspectos que o romance regionalista de 1930 consagrou:
arelacdo entre o literario e o mundo social, a problematizacao critica, o trabalho estético vol-
tado para o engajamento social.

O Brasil do campo existe em muitas dessas obras contemporaneas, que Brito chamou
de neorregionalistas, na memoria dos personagens, como processo formador de suas per-
sonalidades ou definidor de acontecimentos de suas vidas. Nao estao mais entranhados no
espaco rural, nao tém uma relagao organica com a terra, mas observam o teldrico a distancia,
como marca de um tempo pregresso. O campo existe também como marca social da questao
agraria que levou ao crescimento urbano desenfreado e sem planejamento sistémico. Existe,
nesse caso, a consequéncia social da violagao do direito a terra, tendo o modelo do latifin-
dio se sobreposto a ocupacao territorial e econdmica por meio da pequena propriedade. Com
isso, os Fabianos de Vidas secas transformam-se, por exemplo, na Luiza de Beira rio beira vida,
de Assis Brasil, mulher cuja vida é marcada pela pobreza e pela “sina” da prostituicio em sua
familia. Luiza é, alias, representante da autonomia das personagens femininas na narrativa
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neorregionalista, por ser aquela que, por sua forca, impede que sua filha, Mundoca, dé conti-
nuidade a sina da prostituicao na familia.

Verifica-se, no romance de Assis Brasil, de 1965, a presenca dos socialmente desvali-
dos, cuja representacao se da por meio da dicotomia espacial da cidade de Parnaiba entre a
parte embelezada (o centro) e o local dos trabalhadores marginalizados (o cais). As franjas
urbanas sao metonimia dos desequilibrios sociais. Da mesma maneira que os regionalistas
de 1930 recorriam a imagem da seca e dos retirantes, o neorregionalismo coloca a periferia
urbana como uma nova versao dessa imagem. No entanto, a marginalizacdao da existéncia
periférica ndo surge somente como lamentacao e analise sociolégica de um construto social
precario, mas, principalmente, como a poténcia de personagens que de alguma maneira bus-
cam se sobrepor a tais condices adversas, modelando, com isso, sua prépria forma de vida. E
este o simbolismo do esforco da Luiza de Beira rio beira vida para romper a “sina familiar”. Essa
poténcia, especialmente de personagens femininas, é também o tema central de Torto arado.

Publicado em 2018 em Portugal e em 2019 no Brasil, o romance desponta como um
dos marcos contemporaneos da renovacao da prosa regionalista, ja que volta a situartoda a
acao no espaco rural —fato que o diferencia do neorregionalismo de carater urbano. Tempo
e espaco, alids, ganham conotacio etérea e de indefinicio: a fazenda Agua Negra, onde
se passam os acontecimentos da narrativa, poderia ser qualquer latifindio de meados do
século XX, e os anos que se assemelham bem podem simbolizar a permanéncia da preca-
riedade, da opressao e da exploragao no meio rural interiorano, naquilo que se pode cha-
mar de Brasil profundo.

Itamar Vieira Junior, o autor do romance, vale-se de narradoras mulheres: as irmas
Bibiana e Belonisia, protagonistas da histéria, e a encantada Santa Rita Pescadeira, que recu-
pera a memédria da formacao do quilombo e conduz ao desfecho da narrativa apés a morte
de Severo, marido de Bibiana. A narracao em primeira pessoa humaniza as figuras que per-
correm a narrativa, no processo de alteridade que substitui a reificacdo. O tema da escravi-
dao surge de maneira direta, ainda que a distancia histérica seja maior do que em relagao ao
regionalismo de 1930, que apenas tangenciou o problema, como se nao fossem os descen-
dentes de ex-escravizados os desvalidos abandonados a prépria sorte na seca do sertao.

A seca, alias, faz-se presente em Torto arado, mas nao domina a narrativa. Ela cria o
movimento que leva Bibiana a deixar a morada ancestral, a fazenda dos Peixoto, tnico lugar
em que conhece a vida e partir para uma existéncia de sonhos desfeitos, que culminam na
percepcao das impossibilidades ocasionadas pela prépria organizacao social. A faca de mar-
fim guardada pela avé das protagonistas, o fio de corte da primeira parte, transformaa lingua
decepada de Belonisia e o siléncio compartilhado das irmas em metafora dos socialmente
silenciados. Contudo, sao justamente os silenciados que agem, que se posicionam, que bus-
cam compreender sua situacao, diferentemente dos caracteres reificados de Vidas secas que
nao podiam se expressar ou compreender sua situagao e seu lugar no mundo. Nesse sentido,
o protagonismo feminino e alteridade na representacao dessas personagens sao uma relacao
entre Torto arado e o neorregionalismo. Como a Luiza do romance de Assis Brasil, as protago-
nistas de Itamar Vieira Junior caracterizam-se pela poténcia, pela acao. Nao ha aquia condes-
cendéncia, a apresentacao daquele que vive na miséria como alguém sem consciéncia de si e
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de sua situacgao. A consciéncia da condicao dos marginalizados ainda existe, porém o que os
define ndo é a condicao a margem, mas a acao modificadora.

Se o Fabiano de Vidas secas se submetia a autoridade do Soldado Amarelo, deixando
de vingar a infamia que este lhe causou quando o viu vagando pela fazenda onde o vaqueiro
trabalhava, a violéncia em Torto arado esta ligada ao ato de opor-se aos desmandos. E como
se a diferenca geracional entre Zeca Chapéu Grande, pai de Bibiana e Belonisia, e Severo,
marido de Bibiana, fosse também a diferenca entre a passividade herdada das vidas secas
de Graciliano e o impeto de mudanca. Zeca Chapéu Grande é uma espécie de autoridade no
quilombo, ainda que informal, por sua atuacao como pai de santo, guru, guia espiritual da
comunidade e como homem de confianca dos patrdes junto aos trabalhadores. Sua figura
contrasta com a de Severo, primo que se torna marido de Bibiana e assume o papel simbélico
de lider dos trabalhadores locais apés a morte de Zeca. Tal contraste se da pelo fato de que
Zeca Chapéu Grande é figura metonimica de uma resignacao que se mistura com resiliéncia
por ser necessaria para a sobrevivéncia, enquanto Severo, ao voltar do espaco urbano com
ideias sindicalistas, representa o inconformismo que se transforma em luta por justica social.
A morte de Zeca representa a crise do modo de vida daquela comunidade, uma crise que, na
verdade, se refere a ascensao do inconformismo no lugar da aceitacao tacita de um lugar a
margem no mundo.

Um dos aspectos centrais da condicao desses individuos marginalizados estd em sua
habitacdo. E permitido aos trabalhadores construir moradias precérias de paua pique, casas
que se desfazem com as chuvas e precisam ser reconstruidas periodicamente. Trata-se de
clara estratégia dos donos da terra, que proibem a construcao de casas de alvenaria, assim
evitando que os moradores possam de alguma maneira contestar seu direito de posse a parte
da propriedade. Os donos da terra — a familia Peixoto — sdo, alias, praticamente figuras fan-
tasmagoéricas, cuja presenca no local s6 ocorre “[...] para dar ordens, pagar ao gerente e dizer
que nao poderiamos fazer casa de tijolo” (Vieira Junior, 2019, p. 86), segundo as palavras de
Bibiana, a narradora da primeira parte do romance.

A chegada de Severo a Agua Negra, acompanhando seu pai, Servé, irmao de Zeca
Chapéu Crande, é o acontecimento que coloca o leitor a par do funcionamento sistémico
das relacoes de trabalho servis estabelecidas na propriedade e, consequentemente, mostra
as relacoes de poder retratadas no romance: um trabalhador pode vir e passar por um teste
enquanto tem uma moradia proviséria; se o gerente o considera de valor, recebe a permissao
para construir sua prépria casa, sempre de barro, jamais de alvenaria, jamais uma moradia
permanente; ali, pode usar o quintal para cultivar sua prépria horta, mas nunca os mesmos
produtos comercializados pela fazenda e nunca no horario de trabalho para o patrao; paga-
mento em dinheiro ou qualquer outro direito garantido eram coisas inexistentes.

Como em Vidas secas, a figura do latifundiario esta simbolicamente ausente, pois sua
relacdo com aterrando é organica, mas somente de propriedade, monetaria. A terra pertence
ao fantasma, enquanto aqueles que tém presenca fisica, os que nela trabalham, nao tém uma
relacao contratual de posse com o espaco do qual tiram seu sustento — sustento este, alias,
que nao passa de subsisténcia, como se aceitar que o trabalhador ceda sua forca de trabalho
fosse um favor prestado a este pelo dono da propriedade. No caso do Fabiano de Vidas secas,
seu trabalho, na verdade, gera dividas, que seu patrao atribui aos juros. Quando a seca assola
afazenda onde havia se refugiado para trabalhar e subsistir com sua familia, o sertanejo se vé
novamente obrigado a irembora: “[...] largou-se com a familia, sem se despedir do amo. Nao
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poderia nunca liquidar aquela divida exagerada. S6 restava-lhe jogar-se ao mundo, como
negro fugido” (Ramos, 2011, p. 117).

Fabiano percebia vagamente asinjusticas, porém era incapaz de se rebelar contraelas,
talvez por sua ignorancia, talvez pelo condicionamento a obedecer as figuras de autoridade,
fosse o Soldado Amarelo ou seu patrao. Em Torto arado, Zeca Chapéu Grande recebe como
uma béncio a possibilidade de trabalhar e existir em Agua Negra. Mantém-se subserviente
ao gerente, Sutério, e, consequentemente, a familia Peixoto. Exercendo sua lideranca humana
e espiritual sobre os trabalhadores, torna-se indiretamente responsavel pela manutencao do
status quo. Bibiana, sua filha, decide sair de Agua Negra ao perceber a postura submissa do
pai, quando este aceita passivamente que Sutério tire da familia as batatas doces que eram
para consumo préprio, alegando que, diante da seca, toda producao, mesmo aquela que se
destinaria a subsisténcia do trabalhador, devia ser revertida para a fazenda.

Nesse momento, Bibiana ja se incutiu das ideias expostas por Severo. Conheceram-se
na convivéncia em Agua Negra. H4 um entrevero entre as irmis, antes tio unidas pelo fio de
corte que, ao cortar a lingua de uma delas, fez com que a outra também decidisse se silen-
ciar para o mundo, deixando-as imersas em um universo particular. O entrevero acontece
por causa do interesse amoroso em Severo, compartilhado por ambas. Bibiana e Belonisia
constituem-se como duplo. Refletem-se uma na outra, como podiam ver suas imagens indi-
viduais refletidas na lamina afiada que cortou a lingua de uma delas. A imagem duplicada é
carregada por toda a primeira parte, na qual nao se sabe ao certo sequer qual das irmas de
fato perdeualingua e a fala. Severo é a figura que indiretamente as afasta; o interesse juvenil
que as duas nutrem inicialmente por ele se transforma na paixao de Bibiana, que engravida e
é convencida por ele a ir embora de Agua Negra. No inicio, ela hesita, principalmente devido
a proximidade com a irma. No entanto, ao reconhecer a passividade diante da injustica na
postura do pai, decide partir. Trata-se de um instante de rompimento, do afastamento fisico
entre as irmas que até entao haviam existido como extensao uma da outra. “Dentre as coisas
que levava, e talvez a que mais me machucava, era a minha lingua. Era a lingua ferida que
havia expressado em sons durante os tltimos anos as palavras que Belonisia evitava dizer por
vergonha dos ruidos estranhos que haviam substituido sua voz” (VieiraJunior, 2019, p. 87), diz
Bibiana no trecho que encerra sua narracao.

Bibiana e Severovao paraacidade, masoespacourbanonuncaaparecede formadireta
no romance, a nao ser como espectro. Sabemos de seu paradeiro de maneira indireta, por
meio do que a narracdo de sua irma, Belonisia, pode nos oferecer na segunda parte da narra-
tiva. Esta claro, no entanto, que o espaco urbano para o casal se restringe ao periférico, aquele
que a literatura neorregionalista de carater urbano costuma mostrar como marginalizado.

As escolhas de representacao refletem um cuidado do autor na composicao estética
do “Brasil profundo” por meio do espaco ficticio de Agua Negra. Em torno desse espaco, as
histérias dos personagens se desvelam quando estes vém de ou vo para outro lugar. E o caso
da chegada de Severo, ainda crianca, acompanhado de seu pai, Servd; é o caso também da
mudanca de Bibiana e Severo em busca de uma vida melhor na cidade; por fim, é esta a pré-
pria condicao da formacao familiar e de seu pertencimento ao lugar, ja que a chegada de Zeca
Chapéu Grande a Agua Negra se deu com sua saida de outra fazenda, a Caxanga, entio asso-
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lada pelas condi¢des climaticas e pelo solo infértil. Novamente, a seca aparece como fator
determinante dos destinos individuais que estdo entranhados na terra.

A prépriaideia de “Brasil profundo” vem da questao do pais rural em localidades inte-
riorizadas, distantes do chamado “centro”. O historiador Ricardo de Oliveira (2002) concei-
tuou tal ideia como uma criacao de Euclides da Cunha em Os sertoes, romance que, como ja
demonstramos, engendrou uma concepcao de nacao sob a perspectiva do contraste entre as
desigualdades do pais real e o ideal de progresso com base cientificista-positivista. O regio-
nalismo romantico fundara uma concepgao mitica de sertdo; Euclides da Cunha o abordou
com criticidade, colocando a imagem do sertanejo e de sua condi¢do de vida como retrato do
“Brasil real”. “Sertao” tornou-se, entao, sindnimo de brasilidade, o que corresponde ao jogo de
opostos no qual o pais da capital, das regioes litoraneas, surge, por oposi¢ao, como um Brasil
artificial, de carater europeizado. Para Ricardo de Oliveira, na visdao de Euclides da Cunha, “O
sertao é o lugar do esquecimento e, por isso mesmo, onde a brasilidade se forjou protegida
da degradacao e estrangeirismo do litoral. La o Brasil é profundo, auténtico!” (Oliveira, 2002,
p. 525). E curioso, no entanto, que o ideal civilizatério, que resolveria tais desigualdades, sus-
tenta-se justamente no modelo europeizado de concepcao de individualidade, sociedade e
direitos. Com isso, ha certa semelhanca entre o indigena com ares de cavaleiro medieval da
ficcdo da Primeira Geracdao Romantica e o sertanejo naturalista de Euclides da Cunha.

Mesmo assim, a ideia de um Brasil profundo resiste, auténtico e relevante para o
entendimento da nagdo. Por isso, Antonio Candido apontava o carater de documento sociol6-
gico da ficcao da década de 1930, como uma literatura que assumia posicao critica em relacao
as concepcoes sobre o pais e sua sociedade, criando uma forma estética de reconhecimento
do subdesenvolvimento como condicao para a compreensao histérica da formacao nacional.
Nesse caso, a representacao do sertao e do sertanejo nao deixa de ser uma maneira de enten-
der a brasilidade, senao pelo que esta poderia ser a partir do processo civilizatério, ao menos
pelo que se expressava na realidade. O “Brasil real”, dessa maneira, é percebido como o Brasil
da desigualdade, da miséria, de um feudalismo rural que existe em oposi¢ao a urbanizacao.

O que o neorregionalismo trouxe, nesse caso, foi a representacao da extensao desse
Brasil profundo para a area periférica do espaco urbano, com a diferenca de que nao busca
somente retratar a vida dos marginalizados, mas os humaniza ao demonstrar a poténcia de
sua resisténcia diante de uma existéncia adversa, assim como o préprio conceito de regio-
nalismo em sua acep¢ao moderna relaciona-se a uma manifestagao artistica de resisténcia
diante de um centro que busca ser dominante. Torto arado desloca novamente o conceito de
Brasil profundo para o espaco rural, trazendo algo novo, pois coloca o quilombo como espaco
no qual se passa a narrativa. Bibiana toma consciéncia de seu pertencimento ao lugar e de sua
identidade enquanto quilombola no movimento de saida e retorno a terra: a saida, ao final
da primeira parte, envergonhada frente a injustica, simbolizada na humilhagao e inagao do
pai; a tomada de consciéncia, a partir da vida periférica na cidade e da forma como esta lhe
permitiu um processo de aprendizagem significativa.

O quilombo representa aqui um elemento identitario do qual os personagens sao ini-
cialmente desconhecedores. A narragao de Belonisia na segunda parte do romance reforca
isso, pois seu relato, em geral, volta-se para a sobrevivéncia cotidiana em meio ao trabalho
na terra e as questoes comezinhas da vida familiar. Esta parte, denominada “Torto arado”, é
justamente aquela em que a dindmica de relacionamento entre as duas irmas, ainda jovens
demais para compreender o entorno além do ensimesmamento da existéncia silenciosa na
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qual se debrucaram desde o acidente com faca, se desfaz com a saida de Bibiana para viver o
mundo. Belonisia, no entanto, também passa a viver o mundo, ja que, agora sozinha, passa a
experimentar de maneira mais visceral a realidade externa de Agua Negra. Com isso, esta é a
parte da narrativa sobre as condicdes de vida na regido —talvez venha dai o fato de que dé o
titulo do romance, pois seu elemento central sao as relacdes dos individuos com sua condicao
social e econdmica. Passamos, aqui, a nos deparar com a crueza da servidao de forma mais
acentuada, como se o leitor chegasse a idade adulta junto da narradora.

Esta é, alias, uma caracteristica fundamental da estrutura narrativa de Torto arado: a
focalizacdo em primeira pessoa constréi os fatos a partir do filtro da subjetividade da nar-
radora ocasional, de sua relacao direta com tais acontecimentos e com o contexto que os
enseja. Aqui temos um realismo que arrebata pelo afeto, ou seja, pela identificacao do leitor
com a situacao vivida pelos personagens, o que corresponde a uma tendéncia da literatura
brasileira contemporanea, identificada por Karl Erik Schollhammer (2012), segundo a qual a
referencialidade e a atencao ao detalhe descritivo do Realismo anterior da lugar a um efeito
de representacado que atenua a fronteira entre a realidade exposta e a realidade estética por
meio de um estimulo imaginativo que liga a dimensao ética a dimensao estética.

A narracio de Belonisia é, portanto, o relato da experiéncia de existir em Agua Negra,
numa relacdo de causa e consequéncia entre a decisao tomada por Bibiana de partir de sua
terra de origem e 0 modo como a vida de Belonisia é o desvelamento da existéncia precaria
que sua irmaja percebera. Novamente, é por meio das duas irmas, que se constituem como
duplo, que a narrativa constréi um senso de identificacao, um realismo afetivo. Este se con-
figura pela relagdo entre o ficcional e o contexto macro da sociedade brasileira na segunda
década do século XXI, marcada pela ascensao de um discurso reacionario de uma vertente
politica de extrema direita, discurso este que nada mais faz do que recuperar antigos pre-
conceitos e politicas excludentes desveladoras da desigualdade social do pais. Nesse sen-
tido, a escolha pela narrativa regionalista dialoga com uma tradicao literaria que, no Brasil,
caracterizou-se justamente pela representacao ficcional das problematicas sociais da nagao
de maneira critica.

Assim, ndo sdo gratuitas as escolhas narrativas: as protagonistas sio mulheres negras,
ha um espaco agrario ocupado porumacomunidade quilombola que aos poucos se reconhece
como tal, ha o aspecto religioso do candomblé e a violéncia do preconceito religioso, bem
como o sindicalismo como forma de resisténcia popular. O assassinato de Severo, a mando do
novo dono da fazenda, Salomao, é o ponto culminante dessa resisténcia, a simbologia da vio-
|éncia do opressor diante do oprimido que exige seus direitos. Além disso, ha a violéncia sim-
bélica no ato da esposa de Salomao, que convida um pastor a fazenda para tentar converter os
moradores a denominagao evangélica, em clara alusao ao contexto de intolerancia religiosa
contra as religioes de matriz africana. Sendo assim, é também simbélico que a narradora da
tltima parte do romance, “Rio de sangue”, seja uma entidade do candomblé, denominada
Santa Rita Pescadeira. Esta ata os nds entre presente e passado, sendo a faca do “Fio de corte”
(a primeira parte da narrativa) o signo dessa ligacao entre as partes. Donana, av6 de Bibiana
e Belonisia, roubara a faca de um visitante do senhor da fazenda em que morava, Caxanga.
Achara-a bela, queria vendé-la ou deixa-la de heranca para a familia, algo de valor para seus
descendentes. Mas nao fez nem uma coisa nem outra, no inicio por temor, afinal, era objeto
roubado. Depois, porque a faca parecia simbolizar a desgraca de sua familia. N3o era s6 a
loucura do filho Zeca, que na verdade era o sinal de sua transformacao em pai de santo, cum-
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prindo o destino que a matriarca negara, mas também a outra filha, Carmelita, que se deitou
com o homem de Donana. Com a faca, Donana sangrou seu homem, um dos homens de sua
vida que lhe coube enterrar. A faca ficou, pois, escondida. Até o dia em que Belonisia cortou
a propria lingua com ela, e entao Donana quis finalmente se livrar do objeto. Nao conseguiu.
Belonisia guardou a faca, defendeu a si e a vizinha Maria Cabocla da violéncia doméstica com
elae, no final, o objeto que define o destino das irmas no inicio desempenha papel relevante
mais uma vez. Santa Rita Pescadeira se apossa do corpo de Bibiana e a faz cavara covaem que
Salomao sera enterrado. Apossa-se depois de Belonisia para que, junto com a irma, cumpra
o destino de libertacio de Agua Negra, mesmo que precaria. Por intermédio do encantado,
Belonisia sangra Salomao, vingando a morte de Severo.

A violéncia como opressao e redencao estabelece o choque, e seu efeito performativo
caracteriza o realismo afetivo. Aqui, a representacao da realidade nao almeja somente uma
nocao reconhecivel, referencial, “[...] mas uma vivéncia concreta através da literatura como
uma poténcia transformativa” (Schollhammer, 2012, p. 145). A violéncia surge como dado
constante e determinante da problematica social, consequéncia da desigualdade e causa da
repressao. O que a forma do realismo afetivo faz em Torto arado é construir estética da violéncia
por meio de simbolos (a faca, por exemplo) e atos concretos (a lingua cortada, a opressao da
elite, aviolénciadomeéstica, as mortes) e se valer dela como meio paraa compreensao critica da
realidade representada, nao somente como reconhecimento de um problema existente, mas
como tomada de posi¢ao —dai a poténcia transformadora. Com isso, nota-se a persisténcia do
regionalismo enquanto forma literaria cristalizada no Brasil como realismo social critico, cuja
forma de representacao se modifica de acordo com a evolucdo das formas narrativas de nosso
contexto literario, assim como seu proprio ato de representar e refletir sobre a problematica
social se altera conforme as mudancas na percepc¢ao das causas e consequéncias dessa proble-
matica. O regionalismo persiste, portanto, como residuo cultural em nossa literatura, justa-
mente porque os dados da realidade, ou seja, os problemas sociais de formacao do pais que a
literatura busca representar na forma narrativa, nao se alteraram de todo.
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