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Resumo: Este artigo analisa as autonarrativas de
Rousseau, explorando sua “rebeliao do coracao” contra
asociedade de sua época. Examinamos a antitese entre
as esferas publica e privada, e entre esséncia e aparén-
cia sob a perspectiva de Hannah Arendt. Ao investigar a
autobiografia do fil6sofo como um género literario, con-
sideramos que Rousseau busca, através da escrita de si,
a transparéncia em sua autorrepresentagao, bem como
areparacao da imagem distorcida engendrada por seus
detratores. Estabelecemos um didlogo entre as refle-
x0es de Arendt e as interpretacdes fundamentais de
Starobinski e Foucault, essenciais para a compreensao
da obra do genebrino, mas também com Lejeune, no
que tange ao pacto autobiografico. O texto que aqui se
apresenta amplia a compreensao do impacto das nar-
rativas de Rousseau no pensamento contemporaneo,
evidenciando novas conexdes e significados.

Palavras-chave: Rousseau; Arendt; autobiografia;
imagem; autenticidade.

Abstract: This article analyzes Rousseau’s self-narra-
tives, exploring his “rebellion of the heart” against the
society of his time. We examined the antithesis between
the public and private spheres, and between essence
and appearance, from Hannah Arendt’s perspective.
By investigating the philosopher’s autobiography as a
literary genre, we consider that through self-writing,
Rousseau seeks transparency in his self-representation,
as well as the repair of the distorted image engende-
red by his detractors. We establish a dialogue between
Arendt’s reflections and the fundamental interpreta-
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tions of Starobinski and Foucault, which are essential
for understanding the work of the Genevan, but also
with Lejeune, concerning the autobiographical pact.
The text presented here expands the understanding of
the impact of Rousseau’s narratives on contemporary
thought, highlighting new connections and meanings.

Keywords: Rousseau; Arendt; autobiography; image;
authenticity.

Neste mundo, que se encanta com a prépria realidade,
os signos sdo desde a origem plenos daquilo que querem dizer.

(Michael Foucault).

Introducao

No fascinante didlogo entre o visivel e o oculto, textos e imagens sao capazes de evanescer as
fronteiras entre o tangivel e o efémero. No ambito especulativo, pode-se tomar a intermidia-
lidade nao apenas como analise daquilo que é dado, ou seja, das relagoes ja existentes entre
odominio artistico e midiatico, mas também como uma seara conceitual que se espraia sobre
novas possibilidades de criacao, investigacao e questionamento.

Dessa forma, é pertinente destacar que o termo imagem transcende a mera percep-
cao empirica. A semidtica aborda frequentemente a questao da substituicao da palavra pela
imagem,; entretanto, é possivel considerar a palavra também por sua capacidade imagética.
Na interacao com o texto, o leitor cria representacoes mentais de cenarios, personagens e
eventos descritos, havendo, assim, uma espécie de cooperacao ativa entre autor e leitor, na
qual a palavra atua como estimulo a imaginacao, gerando um universo visual Ginico e pessoal.

Dentre os multiplos entrelacamentos entre literatura e filosofia, nos quais as ima-
gensemergem dos textos, as autonarrativas deJean-Jacques Rousseau (1712-1778) destacam-
se especialmente por serem obras impares, caracterizadas pela originalidade, intensidade
emocional e a controvérsia que despertam. Neste estudo, focaremos especialmente em suas
obras Confissoes (escrita entre 1764 e 1770), Didlogos: de Rousseau Juiz de Jean-Jacques (composta
entre 1772 e 1776) e Devaneios do Caminhante Solitario (elaborada entre 1776 e 1778), todas
publicadas postumamente.

Contextualmente, o desenvolvimento da escrita autobiografica do filésofo genebrino
esta intrinsecamente ligado a sequéncia dos eventos que culminaram na rejeicao de suas
obras mais célebres, Emilio e Contrato Social, em 1762. Ambas foram queimadas em Genebra
e condenadas na Franca, sendo inclusas no Index Librorum Prohibitorum da Igreja Catélica.
Sentindo-se perseguido e injusticado, vitima de um compl6 organizado por autoridades e até
por pessoas que considerava amigos, Rousseau viu sua escrita de si emergir, ora como uma
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tentativa dejustificacdo motivada pelo desejo de aceitacao e reconhecimento, ora como uma
busca por autoconhecimento e paz interior.

Sua vida, sua expressao pela escrita e o contexto histérico que o envolve, aliados as
suas teorias filoséficas, formam um todo cujos elementos centrais emergem continuamente
da problematica das disjuncdes e conjuncoes entre a esséncia e a aparéncia.

Assim, encontramos na tematica proposta pelo dossié deste periédico — transpa-
réncia e opacidade em textos e imagens — uma oportunidade para refletir sobre o “caso
Rousseau”, especialmente no que diz respeito aos desafios enfrentados pelo fildsofo em sua
jornada de autoconhecimento e exposicao de si mesmo. A fim de adotar uma perspectiva
original, utilizamos as ideias de Hannah Arendt como fio condutor das anélises apresenta-
dasaqui. Nossa abordagem, no entanto, nao abrange a critica arendtiana aos conceitos poli-
ticos de Rousseau, embora facamos uma breve explanacao contextual. Propomos, em vez
disso, uma investigacao dos textos autobiograficos de Rousseau a partir de algumas teorias
de Arendt sobre o surgimento da esfera social dentre o dominio publico e privado, e sobre
o bindmio ser-aparéncia, embora suas observacoes, neste caso, nao estejam diretamente
relacionadas ao fil6sofo.

Nossa escolha se justifica, em grande medida, pelo entendimento de que, ao ques-
tionar vigorosamente os fundamentos da tradicao filoséfica, Arendt abriu a possibilidade de
reflexdes sobre aspectos que tinham outro viés interpretativo ou que nao eram perceptiveis
no século XVIIl e, consequentemente, para Rousseau. Tal constatacao nao diminui nem eli-
mina aimportancia e a influéncia que o fil6sofo genebrino exerce no pensamento contempo-
raneo e sim, amplia os horizontes hermenéuticos, permitindo a descoberta de significados e
conexdes que podem nao estar evidentes em andlises mais convencionais e ortodoxas.

Estamos conscientes da tradicao, especialmente europeia, de intérpretes do pensa-
mento rousseauniano, cujas obras sao amplamente reconhecidas e consideradas referéncias
fundamentais. Entre esses estudiosos, destacam-se Starobinski, Foucault e Philippe Lejeune,
este Ultimo conhecido por suas contribuicoes significativas sobre a autobiografia como
género literario. Nossa abordagem metodolégica se dedica, portanto, a andlise teérica dessas
perspectivas, tecendo uma interse¢ao com o pensamento arendtiano.

Acreditamos que a relevancia do enfoque contribui para uma compressao mais ampla
do papel que as autonarrativas de Rousseau assumem, tanto no escopo de sua obra, quanto nas
questoes filosofico-literarias existenciais, da busca de simesmo, que nos acompanham até hoje.

Um tedrico da intimidade em meio a ascensao da esfera social

Rousseau é um critico feroz da sociedade do século XVIII. Corrupcao, hipocrisia, discrepancias
estruturais, alienacdo da vida urbana sao temas recorrentes e centrais no corpo de sua obra. A
concepcao de progresso vigente na época e a propria nocao de civilizagao sao postas em xeque.

Embora seja considerado um filésofo pertencente ao movimento iluminista e compar-
tilhe, em certa medida, a crenca na exceléncia da racionalidade, ele expressa um pensamento
original e autbnomo, no qual sentimentos e emogdes mantém primazia nas disposicoes da
natureza humana.

Consequentemente, seus discursos exaltam a vida em harmonia com a natureza e
o desenvolvimento das capacidades inatas dos individuos através da educa¢ao. Em termos
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politicos, Rousseau advoga pela afirmacao da soberania popular e pelo reconhecimento da
igualdade e da liberdade como conceitos fundamentais de um contrato social, no qual os
individuos possam efetivamente desfrutar da protecao do Estado.

De acordo com Starobinski (2011, p. 15), existe uma problematica implicita que atra-
vessa toda a obra de Rousseau, a disjuncao entre o ser e o parecer ser. Tal questao comeca a se
delinear ja em seu primeiro trabalho, Discurso sobre as ciéncias e as artes (1749), elaborado em
resposta a questao levantada pela Academia de Dijon sobre a contribuicdo das ciéncias e das
artes para o aprimoramento dos costumes.

Ora, Rousseau responde negativamente, argumenta que as ciéncias e as artes nao
haviam conduzido a uma melhoria moral dos individuos e da sociedade, ao contrario, suas
investidas resultaram inmeras vezes, na corrupc¢ao dos valores morais. Apesar de ter rece-
bido o prémio da Academia, muitos intelectuais da época consideraram o texto uma critica
inconsistente, pois, segundo eles, Rousseau utiliza os mesmos artificios que critica como vei-
culos para suas ideias.

A partir dai, embora aclamado por alguns trabalhos, o autodidata genebrino, ver-
sado em musica e teatro, autor de dperas, pecas teatrais, balés, romances, textos filosoficos
e politicos, que ao chegar em Paris conquistou a simpatia dos intelectuais da Encyclopédie,
passou a ser visto também como um homem contraditério, dono de uma mentalidade pro-
vinciana e exética.

Chama atencdo que ja nessa primeira obra, Rousseau utilize a metafora do coragao
como simbolo das emocoes e dos sentimentos genuinos. Para ele, o coracao representa a
autenticidade emocional e a sinceridade interior, contrastando com as convencoes sociais
e as expectativas externas. Assim, seria inadequado desconsiderar que uma imagem coesa
de Rousseau perpassa toda a sua obra, mesmo que a contradicao seja um elemento ativo
em sua autorrepresentacao. Neste sentido, destacamos que: “Rousseau nao consentiu em
separar seu pensamento e sua individualidade, suas teorias e seu destino pessoal. E preciso
considera-lo tal como se apresenta, nessa fusao e nessa confusao da existéncia e das ideias
(Starobinski, 2011, p. 9)”.

A analise de Starobinski destaca a importancia de compreender a obra de Rousseau
em seu contexto histérico e social. A oposicao de Rousseau a sociedade de sua época nao ape-
nas molda seu pensamento, mas também confere uma dimensao profunda a sua exploracao
da vida interior. Ao se deparar com uma realidade externa insatisfatéria, Rousseau volta-se
paraaintrospeccao, elevando a experiéncia intima a um papel central em sua filosofia. Dessa
forma, é possivel observar que sua critica a sociedade nao é apenas uma rejeicao superficial,
mas um impulso para buscar um sentido mais auténtico e profundo na existéncia humana. A
tensao entre o individuo e o coletivo, entre a interioridade e a exterioridade, permeia sua obra
e nos desafia a reconsiderar nossas préprias relagdes com o mundo que nos cerca.

O primeiro eloquente explorador da intimidade e, até certo ponto, o seu teé-
rico foi Jean-Jacques Rousseau, que, de modo bastante caracteristico, é o (nico
grande autor ainda citado frequentemente pelo primeiro nome. Ele chegou a sua
descoberta mediante umarebeliao, nao contra a opressao do Estado, mas contra
a insuportavel perversiao do coracio humano pela sociedade, contra a intrusio
desta ultima em uma regido recondita do homem que, até entdo, nao necessi-
tara de protecdo especial [...]. Para Rousseau, tanto o intimo quanto o social
eram, antes, formas subjetivas da existéncia humana, e em seu caso era como
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se Jean-Jacques se rebelasse contra um homem chamado Rousseau. O individuo
moderno e seus interminaveis conflitos, sua incapacidade tanto de sentir-se a
vontade na sociedade quanto de viver completamente fora dela, seus estados de
espirito em constante mutacao e o radical subjetivismo de sua vida emocional
nasceram dessa rebelidao do coragao (Arendt, 2014, p. 47, 48, grifos nossos).

Eis a interpretacdo de Arendt, que inspira e impulsiona este artigo. O excerto é rico e
demanda certo deslindamento. Ao apontar Rousseau como um teérico da intimidade, Arendt
destaca o quanto a subjetividade é um aspecto central nas teses rousseaunianas, a tal ponto
que a sua teoria da soberania politica “[...] é derivada diretamente da vontade, de modo a
poder conceber o poder politico a imagem estrita da forca de vontade individual” (Arendt,
2022, p. 246). Dai porque ela aponta, em seguida, que tanto o intimo quanto o social eram
para Rousseau formas subjetivas da existéncia humana. O ponto em questao para Arendt é
que na teoria rousseauniana, a esfera piblica e a esfera privada, apesar de distintas, nao sao
cindidas. Elas se complementam e s3o necessarias uma para a outra. A vida privada fornece a
base moral e a autenticidade necessarias para uma participacao significativa na vida publica,
enquanto a vida publica oferece o espaco para a realizacao da liberdade civil e o bem comum.

Entendemos que Rousseau busca uma harmonia entre essas esferas, reconhecendo
suas tensoes e interdependéncias. Porém, nao é essa a leitura de Arendt. Ao enfatizar
Rousseau como um tedrico da intimidade, a pensadora caracteriza a intimidade como um
espaco no amago do ser humano é oposto a esfera social que, por sua vez, se distingue, para
ela, da esfera publica e da esfera privada.

Cabe evidenciar que na visao de Arendt existem quatro ambitos distintos: o intimo,
o privado, o social e o publico. De maneira geral, podemos dizer que, assim como o privado
se contrap0e ao publico, o intimo se contrapde ao social. Portanto, ao se rebelar contra a per-
versao do coracdo humano pela sociedade, Rousseau, na leitura de Arendt, destaca que a
esfera social funciona como um agente repressor ao se imiscuir na regiao mais intima do ser
humano, o coracdo. Ainda que suas teorias politicas nao diferenciem claramente o ambito
social e o politico, como mencionado anteriormente, ele demonstra que o social é uma forca
ameacadora adicional,juntoao Estado e a Igreja, contraa qual o individuo precisa se proteger.

Arendt observa que, na Antiguidade, a esfera privada abrigava atividades familiares
como trabalho, manutencao e reproducao da vida, representando a privacao imposta pelas
necessidades de sobrevivéncia e o impedimento de acesso a vida publica. Esta, por sua vez,
era reservada as discussoes e decisoes relacionadas a cidade-estado (pdlis), acessivel ape-
nas a alguns cidadaos livres. No entanto, o surgimento da sociedade, uma terceira esfera de
relagoes, ocorrido apenas na era moderna, marcou a ascensao das atividades domésticas ao
ambito publico. Portanto, o advento da sociedade moderna diluiu a distin¢ao entre o politico
e o privado estabelecida pelos antigos. Isso nao apenas alterou a dindmica das relacoes, mas
também redefiniu o significado desses termos.

N3o se trata de mera mudanca de énfase. Na percepgao dos antigos, o carater
privativo da privatividade, indicado pela prépria palavra [...], significava lite-
ralmente um estado de encontrar-se privado de alguma coisa [...]. Hoje nao
pensamos mais primeiramente em priva¢ao quando empregamos a palavra
“privatividade” e isso em parte se deve ao enorme enriquecimento da esfera
privada por meio do moderno individualismo. [...] O fato histérico decisivo é
que a privatividade moderna, em sua funciao mais relevante, a de abrigar o
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que é intimo, foi descoberta ndo como o oposto da esfera politica, mas da esfera
social, com a qual é, portanto, mais proxima e autenticamente relacionada
(Arendt, 2014, p. 47, grifos nosso).

A questao central para nossa analise sobre Rousseau reside na observagao arendtiana
de que, naeramoderna, houve uma redefinicao do que é considerado privado, transformando
areas de intimidade em objetos de escrutinio pela esfera social, sem que tais avaliagoes car-
regassem obrigatoriamente uma conotacao politica. Isso porque com o advento do ambito
social, houve a valorizacao dos interesses individuais e diversos (como profissao, classe social
eideologia), em detrimento dos interesses comuns e coletivos que predominavam no espaco
publico da antiguidade.

Da oposicao moderna entre o que é privado/intimo e o que é social (porém nao neces-
sariamente politico), Rousseau desponta em sua rebeliao do coracao, intima e emocional. O
ponto nevralgico se escamoteia na questao da adequacao.

A reagdo rebelde contra a sociedade, no decorrer da qual Rousseau e os romanti-
cos descobriram a intimidade, foi dirigida, em primeiro lugar, contra as exigéncias
niveladoras do social [...]. Nesse particular, pouco importa se uma nagao se com-
poe de iguais ou desiguais, pois a sociedade exige sempre que os seus membros
ajam como se fossem membros de uma enorme familia que tem apenas uma opi-
nido e um Gnico interesse (Arendt, 2014, p. 48).

A sociedade busca eliminar justamente a singularidade através da “ditadura” do
comportamento.

Ao invés de acao, a sociedade espera de cada um dos seus membros certo tipo
de comportamento, impondo inimeras e variadas regras, todas elas tendentes a
“normalizar” os seus membros, a fazé-los comportarem-se, a excluir a agao espon-
tanea ou a facanha extraordinaria. Com Rousseau, encontramos essas exigéncias
nos saloes da alta sociedade, cujas conveng¢bes sempre equacionam o individuo
com a sua posicao dentro da estrutura social (Arendt, 2014, p. 50, grifo nosso).

Esse enfoque nos permite compreender melhor o que Rousseau tentou expressar,
mas nao conseguiu transmitir aos seus contemporaneos. Além disso, fomenta empatia
pelas injusticas que ele sofreu, revelando, através da identificacao subjacente a analise,
muitos dos males que enfrentamos na atualidade. Isso é especialmente relevante em rela-
caoasdicotomias entre realidade e ilusao, e verdade e falsidade, que se intensificaram com
o advento das redes sociais.

De certo modo, considerando a perspectiva arendtiana sobre a esfera social, Rousseau
acaba sendo vitima de sua prépria intencao, pois o coracao, abrigo dos sentimentos mais inti-
mos dos individuos, parece estar sempre fadado a sofrer quando exposto a luz pablica. O apa-
recimento da sociedade na era moderna trouxe como uma de suas principais caracteristicas
“uma tendéncia a crescer, a devorar os dominios mais antigos do politico e do privado, bem
como a esfera da intimidade” (Arendt, 2014, p. 56). E isso foi exatamente o que aconteceu.
Rousseau foi devorado e teve seu coracao dilacerado.

E nesse sentido que Arendt o identifica como um teérico da intimidade, pois para se
sentir compreendido e aceito, ele ponderou que deveria abrir seu coracao e mostrar toda a
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sua verdade. Essa dinamica nao apenas marcou a vivéncia e a escrita de Rousseau, mas tam-
bém passou a refletir os desafios enfrentados pelo individuo moderno em sua relagao com a
sociedade, dai em diante (Arendt, 2014, p. 48).

O coracao em toda a verdade de sua natureza: as trés autobiografias
de Rousseau

Aseguir,contextualizaremosastrésobrasautobiograficas fundamentais de Rousseau: Confissoes,
Didlogos: Rousseau Juiz de Jean-Jacques e Devaneios do caminhante solitdrio, no intuito de construir
uma visao global que possa iluminar as reflexoes interpretativas sobre sua escrita de si.

Sentindo-se injusticado pela falta de oportunidades publicas para defender suas
obras, Emilio e Contrato Social, Rousseau procura elaborar suas justificativas. Percebe um com-
pl6 armado contra ele, sente-se perseguido, injuriado e ameacado. Primeiro foge de Paris para
Neuchatel e depois para Métiers, na Suica, buscando refligio posteriormente na Inglaterra.
Passado o periodo mais conturbado, retorna a Suica e, mais tarde, a Franga, onde vem a falecer.

E no contexto desses eventos turbulentos, marcados pela perseguicio s suas obras
mais célebres e pelas peticdes de sua prisao em Paris e Genebra, que ele desenvolve sua
escrita autobiografica. Nessas obras, ele demonstra um desejo fervoroso de ser ouvido, com-
preendido e aceito.

Logo na abertura de Confissoes, explicita seu intento: “Dou inicio a uma empresa sem
precedentes, cuja execucao nao tera imitadores. Quero mostrar aos meus semelhantes um
homem em toda a verdade da natureza; e serei eu esse homem” (Rousseau, 2008, p. 29). Essas
linhas iniciais sao reveladoras, pois imediatamente estabelecem o desejo pela verdade e a
conviccao de ser ele proprio o exemplo dela. A clareza quanto a originalidade do seu propé-
sito é igualmente impressionante.

N3o obstante o anseio de auto conhecimento [sic] seja tao remoto quanto o lema
inscrito no templo de Delfos (‘Conhece-te a ti mesmo”), a autobiografia somente
emerge no século XVIII, gracas a Rousseau e as suas Confissoes (...). A obra homo-
nima de Santo Agostinho nao se enquadra nessa forma pelo fato de que o “eu”
em vez de se manifestar como “consciéncia histdrica’, responsavel pelo que nela
existe, narra os transes de sua dramatica conversao, cedendo primazia a Deus
(Moisés, 2013, p. 47, grifo nosso).

Agostinho ergue, assim, sua obra como um louvor a Providéncia. Rousseau volta-se ao
publico. Ele anseia fervorosamente ser percebido em sua esséncia, a qual somente ele pode
revelar, pois todos o haviam julgado com base em seus proprios coracoes (Rousseau, 2008, p.
565). Dai sua promessa de total transparéncia:

Eu s6. Sinto meu coragao e conhego os homens. N3o sou feito como nenhum dos
que ja vi; e ouso crer que nio sou feito como nenhum dos que existem. Se ndo
melhor, sou pelo menos diferente. E sé depois de me haver lido é que podera
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alguém julgar se a natureza fez bem ou mal em quebrar a férma em que me mol-
dou (Rousseau, 2008, p. 29).

Seu objetivo é claro, ele sé admite serjulgado apés o haverem lido. Rousseau passa a
limpo toda a sua vida. Perdas, prazeres, a dolorosa descoberta da injustica e da desconfianca,
paixoes ardentes, amores, amizades, o abandono de seus filhos, sua devocao a mdsica, con-
tratempos, doencas, arrependimentos, desafios as convencoes sociais, seu amor pelo campo
e pela vida recolhida, a motivacdo e a recepcao de cada uma de suas obras, seus desafetos e
inimizades e, por fim, sua perseguicao. E um relato minucioso e poético de um homem que
se vé incompreendido.

Ao retornar a Paris, em 1770, ap6s oito anos de exilio e a conclusao de Confissoes, “a
condenacdo pela publicacdo do Emilio continua vigente, assim como a ordem que decreta
sua prisao” (Reis, 2022, p. 15). Mesmo antes de pleitear a publicacdo, Rousseau Ié partes de
sua narrativa confessional em alguns saloes. No entanto, a recepcao é para ele aterradora:
“termino a minha leitura e todos ficam calados. Madame d’Egmont é a (inica que me parece
comovida: estremece de modo visivel, porém depressa se refaz e guarda siléncio, bem como
toda a companhia” (Rousseau, 2008, p. 591).

Essa reacao de siléncio por parte da audiéncia torna sua exclusao ainda mais evidente
para ele. Todo seu esforco de autorrevelacao é enclausurado na mudez.

A leitura das Confissdes nao suscitou senao um longo siléncio abrindo, sob a voz
apaixonada e diante dela, um espaco vazio no qual ela se precipita, renuncia
fazer-se ouvir e na qual é sufocada, pouco a pouco, pela surda pressao dos mur-
murios que a fazem virar ao contrario do que ela disse, ao contrario do que ela era
(Foucault, 1999, p.153).

O mesmo siléncio encerrado em trevas constitui-se como mola propulsora e, no
inverno seguinte, Rousseau dedica-se entdo a escrita de Didlogos: Rousseau Juiz de Jean-Jacques,
doravante aqui, mencionado apenas como Didlogos.

Com multiplas e complexas camadas de autoanalise, a narrativa estrutura-se em torno
de uma conversacao entre dois personagens: um nomeado Rousseau, que é genebrino como
ele, e outro identificado como Francés. Os dois conversam sobre as obras, a integridade e a
reputacao de um terceiro personagem, Jean-Jacques, que é referido apenas pelasiniciais].] e
que nao intervém diretamente na conversacao. O personagem Rousseau julga Jean-Jacques,
tentando esclarecer suas obras e suas inten¢oes ao passo que o Francés expde as acusacoes
que foram feitas a Jean-Jacques em um julgamento.

Foucault ressalta que tudo se passa como se houvesse dois Jean-Jacques, um que é
autor de livro e outro que é autor de crimes: “Os Didlogos sao destinados, retomando a hipé-
tese dos inimigos, a encontrar o autor dos livros e, consequentemente, a dissipar o autor dos
crimes” (1999, p. 157). A obra possui muitas peculiaridades e, assim como Confissoes, é objeto
de teses e pesquisas a parte.

E a partir também desta obra, que muitos passaram a considerar Rousseau como
alguém imerso em um estado de perturbacao mental. Pontuamos tal aspecto apenas para
evidenciara existéncia dessa perspectiva. Entretanto, ndo nos cabe aqui consideraroundoum
laivo de loucura, ou mesmo os tragos obsessivos que possam existir em seus pensamentos. O
ponto em questao perpassa a representacao que Rousseau faz de si mesmo. Nesse sentido,
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é relevante ressaltar que, ainda que nao se possa admitir cabalmente a existéncia de uma
conspiragao, como Rousseau acreditava, “ha efetivamente, movida contra ele, uma frente de
oposicao ativa e poderosa, capaz de causar prejuizos significativos” (Reis, 2022, p. 25).

Durante quatro anos, Rousseau trabalhou nesta obra. Como parecia ja nao confiarem
ninguém que pudesse tratar de sua publicacao, planejou coloca-la no altar da Notre Dame,
confiando o manuscrito a providéncia. Conforme ele narra na histéria deste escrito, sua Unica
esperanca era que o texto caisse em maos jovens e fiéis que pudessem transmiti-lo isento de
fraude a outras geracoes, as quais poderiam compreender o quanto ele havia sido um homem
sem disfarces, “inimigo da injustica, mas paciente em suporta-la, e que nunca fez nem quis
nem retribuiu com mal a ninguém” (Rousseau, 2022a, p. 457).

Finalizada a obraem fevereiro de 1776, Rousseau dirige-se a igreja com seu manuscrito
e um bilhete para quem o encontrar, mas ao entrar percebe que uma grade fechada impede
seu acesso ao altar. Descreve que é tomado por uma vertigem intensa, seguida por uma per-
turbacao violenta, sentindo como se os céus estivessem colaborando com a iniquidade dos
homens (Rousseau, 2022a, p. 457).

Profundamente abalado e avido para ser ouvido, ele redige e distribui pelas ruas de
Paris um panfleto em sua autodefesa. No entanto, poucos aceitam receber o folheto. Os repe-
tidos fracassos em estabelecer uma comunicacao genuina levam-no a reafirmar que seus ini-
migos o fazem sofrer uma morte lenta, enterrando-o vivo (Rousseau, 20223, p. 465, 466).

Cada uma das duas obras, ainda que visem o mesmo objetivo, possuem perspectivas
muito diversas. “As Confissoes queriam tracar um caminho de verdade simples entre os rui-
dos do mundo, para fazé-los calar. Os Dialogos esforcam-se para fazer nascer uma linguagem
no interior de um espaco no qual tudo se cala” (Foucault, p. 161-162). Sob o ponto de vista de
Foucault, o siléncio é, para Rousseau, a propria confirmacao do complo6 que o atormenta.

Dizendo-se resignado com seu destino e sem mais se envolver na luta contra a defor-
macao de sua imagem, Rousseau dedica-se, nos dois tltimos anos de sua vida, a registrar os
pensamentos que surgem durante suas caminhadas campestres. As dez narrativas, compi-
ladas na obra Devaneios do Caminhante Solitario, de agora em diante apenas Devaneios,
cotejam acontecimentos que foram marcantes para o filésofo em um amalgama emocional,
poético, dramatico e enternecedor.

Eis-me entio sozinho sobre a terra, sem irmaos, parentes ou amigos, sem socie-
dade, tendo apenas a mim mesmo. O mais sociavel e o mais afetuoso dos huma-
nos foi proscrito por um acordo unanime dos que buscaram, nos refinamentos de
seu 6dio, que tormento poderia ser mais cruel & minha alma sensivel, rompendo
violentamente todos os lacos que a eles me ligavam. Eu teria amado os homens
apesar deles mesmos. Foi somente quando deixaram de ser homens que pude-
ram se furtar 3 minha afeicao. Ei-los, portanto, estranhos, desconhecidos, nulos
afinal para mim, ja que assim o quiseram. Mas eu, afastado deles e de tudo, o que
sou? Eis 0 que me resta buscar. Infelizmente, essa busca deve ser precedida de
um exame de minha posicio. E uma ideia pela qual eu preciso necessariamente
passar se quiser chegar deles até mim (Rousseau, 2022b, p. 29, grifos nossos).

Segundo Rousseau, sua nova narrativa pode ser considerada como um apéndice
de Confissoes. Todavia, o objetivo é outro. Ele parte agora em busca de decifrar a si mesmo
mediante a aceitacao de seu destino. Nao ha mais o desejo de convencer as pessoas quanto
a deformacdo empreendida de sua imagem: “[...] abandonei para sempre a ideia de trazer
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de volta o publico para o meu lado ainda em vida [...]. Arrancaram de meu coracao todas as
doguras da vida em sociedade” (Rousseau, 2022b, p. 32-33). Assim, em diversas partes das
narrativas, Rousseau deixa claro que nao intenciona mais estabelecer uma espécie de acerto
de contas com seus detratores a fim de dissipar contendas. Ele se mostra resignado, aceita o
fardo, ainda que nao possa concordar com os igndbeis obstaculos gerados pela incompreen-
sao de suas obras e de sua pessoa. Tomado por uma espécie de mansidao interior, o filésofo
genebrinojando almejaaaprovagao nem de seus contemporaneos, nem de geracoes futuras.

Escrevi minhas primeiras Confissoes e meus Didlogos com uma preocupagao cons-
tante acerca dos meios de subtrai-los as maos avidas de meus algozes, para trans-
miti-los, se possivel, a outras geracdes. Neste escrito, a mesma inquietacao nao
me atormenta mais, sei que ela seria indtil, e, tendo sido apagado de meu coracio
o desejo de ser mais bem conhecido pelos homens, s6 resta nele uma indiferenca
profunda sobre a sorte de meus verdadeiros escritos e monumentos de minha
inocéncia, que talvez ja tenham sido todos para sempre aniquilados. Que espiem
o que eu fago, que se inquietem com estas paginas, que delas se apoderem, que as
suprimam, que as falsifiquem, doravante tudo isso é indiferente para mim. Nao
as escondo nem as mostro (Rousseau, 2022b, p. 37, 38, grifos nossos).

A forma como se expressa contém nuances diferenciadas das anteriores, revelando
a singularidade do texto na medida em que nao visa a aprovagao e/ou o reconhecimento
publico, ainda que se possa admitir que ele teve uma preocupacao com o destino dessas
obras, ja que passou muitas partes a limpo e para o formato definitivo, estabelecendo inclu-
sive uma sequéncia (Freitas, 2022, p. 12). O que a obra manifesta é, portanto, aquilo mesmo
que urde as dez narrativas: “o eu a procura de si mesmo [...], a necessidade sempre presente,
mas frustrada, de comunicacdo universal, a necessidade de amar e seramado, tudo resumido
na felicidade de saber agora bastar-se a si mesmo” (Moretto, 1995, p. 11).

Sua assuncao como solitario diante da mudez do mundo funciona como uma espécie
de consagracao ao que ele ja sabia sobre si mesmo, pois sempre se proclamou assim. Porém,
novas nuances poéticas imprimem uma profundidade maior a sua experiéncia, revelando
camadas antes desconhecidas de sua solidao.

Em certosentido, é possivel aproximar o fil6sofo do célebre personagem Dom Quixote,
de Cervantes (Facanha, 2022), um cavaleiro sonhador, incompreendido, tomado por uma cer-
teza inabalavel, ingénuo, apaixonado e desamparado. Apesar da quase constante companhia
de Sancho, a visao de mundo do protagonista nao é compartilhada por seu escudeiro, o que
enseja constantes discordancias e conflitos. Tanto Dom Quixote quanto Rousseau distanciam-
sedos que estao a volta, travando, tragicamente, combates lancinantes para manter acesas as
chamas de seus ideais em um ambiente hostil e desfavoravel. “Rousseau, com efeito, consi-
dera a sua vida como um destino imposto por uma sorte temivel; mas sua autobiografia sera
um ato de liberdade” (Starobinski, 2011, p. 265).

Ser e parecer ser: um espetaculo sem sobras

E notdrio que Rousseau perceba a difamacao de sua imagem como diretamente ligada a sua
fama. Ele admite isso ao perceber retrospectivamente que a decisao de compor sua primeira
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obra, representou para ele o inicio de suas desventuras (Rousseau, 2018, p. 332). Chama aten-
cao que nacontemporaneidade, a intersecao entre popularidade, distorcao daimagem e infe-
licidade ganham uma relevancia cada vez mais evidente. Com o advento das redes sociais e
da cultura da exposicao pessoal, a busca incessante por reconhecimento piblico muitas vezes
acarreta um Onus psicoldgico significativo, destacando a complexidade e as consequéncias
profundas dessa dindmica.

Nao obstante sua perceptividade agucada, é surpreendente que, ja em sua obra inau-
gural, embora nao fosse uma tematica original naquela época, Rousseau tenha dado um des-
taque mais vivido ao papel enganador das aparéncias, através de sua critica incisiva, como
mencionado anteriormente, as instituicoes e a superficialidade dos avancos cientificos e
artisticos, que mascaravam a verdadeira natureza humana e os valores morais auténticos. A
partir dai, ao analisar o conjunto da obra do filésofo genebrino, Starobinski concluiu: “A rup-
tura entre o ser e o parecer engendra outros conflitos, como uma série de ecos amplificados:
ruptura entre o bem e o mal (entre os bons e os maus), ruptura entre a natureza e a sociedade,
entre o homem e seus deuses” (Starobinski, 2011, p. 13).

O antagonismo entre a verdade sincera e justa do coracao de Rousseau (sua trans-
paréncia) frente ao obstaculo da indiferenca do publico, da incompreensao dos homens de
letras e, simbolicamente, da grade fechada da Notre Dame (Foucault, 1999, p. 157), ensejam,
portanto, para Starobinski a problematica geral do caso Rousseau.’

Ao redigir a introducao de uma das edicoes francesas dos Didlogos, Foucault (1999,
p. 152) ressalta a angustia de Rousseau em nao ter sido ouvido. Em sua perspectiva, é como
se Confissoes fosse um mondlogo sufocado pelo siléncio aterrador da plateia. SupGe, assim,
que Rousseau tenha compreendido que lograria o reconhecimento de sua legitima autenti-
cidade quando conseguisse converter seu proprio ser em texto, que, no altar da Notre Dame,
se transformaria novamente em palavra falada. Nao que ambas as obras nao fossem escritas,
mas porque em Rousseau, o espaco da linguagem se constitui em um amalgama de contes-
tacdo e reforco entre a palavra falada e a escrita.

Todavia, escrito ou falado, Rousseau percebe que o discurso nao mais estava resguar-
dado das adulteragoes. “A linguagem nao é mais soberana em seu espac¢o” (Foucault, 1999, p.
153). Essa percepcao, segundo Foucault, teria sido o maior pavor do filésofo genebrino, ja que
punhaemjogo suasinceridade, sua mais genuina verdade. Aceitar o destino de se ver sempre
associado a uma imagem desfigurada, apds tantas tentativas em ser ouvido, era como ceder
a esmagadora opressao social.

A coagao pior e mais implacavel da sociedade reside neste poder que ela exerce
nao somente sobre nossas acoes exteriores, mas também sobre todos os nossos
estimulos interiores, sobre os nossos pensamentos e apreciagoes. Toda autono-
mia, toda liberdade e originalidade do julgamento fracassa diante desse poder.
Nao somos mais nés que pensamos e julgamos; a sociedade pensa em nés e por
nés. Nao precisamos procurar a verdade por muito tempo; ela é colocada em nos-
sas maos como moeda cunhada (Cassirer, 1999, 46).

Os grandes perigos da esfera social, como Hannah Arendt advertiu, se coadunam
contundentemente na leitura de Rousseau feita por Cassirer, ainda que nao estivesse escre-

' Dai porque o livro de Starobinski sobre o fildsofo se intitular, Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo.
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vendo sobre o surgimento da sociedade na era moderna, mas sobre a constatacao de que,
para Rousseau, os porta-vozes intelectuais de sua época estavam afundados no lamacal da
superficialidade e das falsas aparéncias ao se autointitularem os mais nobres proclamadores
davirtude e da verdade.

N3o é necessario acreditar de forma absoluta nem desconfiar por completo do que
o0 genebrino relata sobre si mesmo para perceber que ele passou por um intenso estranha-
mento com o mundo. Suas vivéncias mundanas verteram-se em experiéncias com seu proprio
eu, isto €, com o modo como ele interpreta suas proprias atitudes frente aos acontecimentos.

Admitimos quao amplas e multifacetadas sao as discussoes tedricas em torno da
autobiografia como género literario. Todavia, como extrapola o escopo deste artigo uma
investigacao especifica sobre o tema, nos detemos na perspectiva de Philippe Lejeune sobre o
pacto autobiografico, por entendermos que ele abrange os aspectos mais proeminentes que
objetivamos destacar em nossa analise.?

Conforme a definicao tem-se que a autobiografia é uma:

[...] narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa faz de sua prépria existén-
cia, focando especialmente sua histéria individual, incluindo aspectos da histéria
social e politica, e com interacdes naturais com outros géneros literarios como
memodrias, didrios e ensaios (Lejeune, 2014, p. 16).

Ela é entendida, portanto, como uma literatura intima que exige umarelacao de iden-
tidade entre o autor, o narrador e o personagem da narrativa, algo que se consolida pela assi-
natura da obra, atribuindo ao autor a responsabilidade daquela enunciacao.

Inscrito, a um sé tempo, no texto e no extratexto, o “autor se define como sendo
simultaneamente uma pessoa real socialmente responsavel e produtor de um discurso”
(Lejeune, 2014, p. 27).

A autenticidade da autobiografia esta na coincidéncia entre o nome do personagem
e o nome do autor, descartando-se com isso, qualquer possibilidade de que seja uma ficcao.
“Ainda que seja inteiramente falsa, a narrativa sera da ordem da mentira (que é uma catego-
ria da autobiografia) e ndo da ficcao” (Lejeune, 2014, p. 31).

Ora, semelhanca é sempre uma relacao. No caso especifico das autobiografias, entre
as descricOes presentes no texto autobiografico e os eventos vividos pelo autor. Assim, cabe
ressaltar a pertinente distin¢ao deste tipo de narrativa e da ficcao.

Em oposicao a todas as formas de ficcao, a biografia e a autobiografia sdo textos
referenciais: exatamente como o discurso cientifico ou historico, eles se propoem
a fornecer informagoes a respeito de uma “realidade” externa ao texto e a se
submeter portanto [sic] a uma prova de verificacdo. Seu objetivo nio é a simples

2 Para um estudo mais especifico sobre a autobiografia é interessante observar o préprio percurso de Lejeune
no trato com seu objeto. Considerada inicialmente como um discurso literario, a autobiografia passa posterior-
mente a ser vista também como um fato social, abrangendo outras formas de autorrepresentagao que se esten-
dem da prética secreta a auto exposi¢ao na internet (Noronha, 2014, p. 9, 10).
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verossimilhanga, mas a semelhanca com o verdadeiro. Nao o “efeito real”, mas a
imagem doreal (Lejeune, 2014, p. 42, grifos nosso).

A reconstrucao do passado individual nao ocorre pois somente ao nivel dos aconteci-
mentos, mas envolve a significacao de cada um deles para o autor. Mesmo que, via de regra,
as autobiografias inspirem desconfianca, ja que sempre existe a possibilidade de o autor dis-
torcer a imagem que tem do passado, voluntaria ou involuntariamente (Moisés, 2013, p. 47),
o aspecto fundamental é que o vinculo historiografico ocorre na mediada em que pressupoe
averacidade dos fatos e das circunstancias que determinam a construcao do “eu” do narrador.

O pacto autobiografico comporta, assim, um contrato de leitura entre o autor e o lei-
tor. Ha, portanto, uma espécie de contrato social, pois o autor de um discurso mediado por
um narrador explicito, que se identifica igualmente como personagem central da narra-
tiva, depende de um reconhecimento —isto é, de uma interpretacao por parte do leitor —de
tal modo que a autenticidade se refere ao relato que esta sendo feito e nao a sua exatidao
(Facanha, 2006, p. 82-83).

Logo, a partir desse pacto, o conceito de autobiografia se amplia, visto que passa a ser
entendida “tanto como um modo de leitura quanto como um tipo de escrita” (Lejeune, 2014, p. 54).

O aspecto legitimador do discurso autobiografico perpassa a significacao das impres-
soes daquele que narra, ou seja, seus sentimentos em referéncia a alguns episédios de sua
vida, a sociedade de sua época e a0 modo como entende a si mesmo, “ja que o autobidgrafo
nos contajustamente —e esse é o interesse de sua narrativa—o que sé ele proprio pode dizer”
(Lejeune, 2014, p. 44, grifo nosso).

Se podemos dizer que a autobiografia se define por algo que é exterior ao texto,
nao se trata de buscar, aquém, uma inverificavel semelhanga com a pessoa real,
mas sim de ir além, para verificar, no texto critico, o tipo de leitura que ele engen-
dra, a crenca que produz (Lejeune, 2014, p. 42).

Adescricao que Rousseau faz de simesmo, suas crencas, as metaforas que utiliza, suas
criticas a hipocrisia social e aos seus detratores, juntamente com seu desejo de ser ouvido,
reforca a compreensao de que vivemos em um mundo que se constitui na intersubjetividade.
Assim, deve-se considerar que:

Neste mundo em que chegamos e aparecemos vindos de lugar nenhum, e do
qual desaparecemos em lugar nenhum, Ser e Aparecer coincidem. A matéria morta,
natural e artificial, mutavel e imutavel, depende em seu ser, isto é, em sua qua-
lidade de aparecer, da presenca de criaturas vivas. Nada e ninguém existe neste
mundo cujo préprio ser ndo pressuponha um espectador. Em outras palavras,
nada do que é, 3 medida que aparece, existe no singular; tudo que é, é prdprio
para ser percebido por alguém (Arendt, 2014, p. 35).

Arendt nao vé a aparéncia apenas como uma distor¢ao ou ocultacao da verdade, con-
forme sugere a abordagem dualista do mundo derivada da concepcao platonica, que esta-
belece uma realidade ontologicamente superior as aparéncias como critério de verdade.
Embora qualquer coisa que se manifeste possa potencialmente disfarcar ou ocultar, a carac-
teristica primordial de toda aparéncia é ser percebida por alguém. “Parecer corresponde a
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circunstancia de que toda aparéncia, independentemente de sua identidade, é percebida por
uma pluralidade de espectadores” (Arendt, 2014, p. 37-38).

Esse aspecto relacional do aparecer, que implica na intersubjetividade, evidencia que
as aparéncias também sao capazes de revelar, nao sendo consideradas apenas uma represen-
tacdo superficial, mas um fendmeno complexo que pode influenciar profundamente como
algo é compreendido e interpretado pelos outros, moldando, assim, as interagoes e os signi-
ficados que emergem dessas interacoes.

A perspectiva arendtiana abre a possibilidade de dimensionar mais acuradamente o
que se passou com Rousseau. Sua autoexposicao contém em si mesma a possibilidade de que
ele seja frequentemente incompreendido, mas ao mesmo tempo revela aspectos auténticos
de sua personalidade.

Além disso, cabe considerar, como admite Starobinski, ao mencionar a leitura que
Engels faz de Rousseau, que nas interpretacoes de comentadores e estudiosos sempre é
inevitavel uma certa arbitrariedade, ja que muitas vezes se considerou “o pensamento de
Rousseau para além daquilo que ele afirmou” (Starobinski, 2011, p. 49).

O argumento de que as pessoas nao conseguiram perceber quem Rousseau real-
mente era (seu ser) e tomaram por verdade uma aparéncia, pior ainda, uma falsa aparéncia
construida nao por ele mesmo, mas por uma espécie de malicia social, ganha maior profun-
didade quando consideramos a perspectiva arendtiana de intersubjetividade e pluralidade
de percepcoes no fendmeno da aparéncia. Ou seja, amplia a interpretacao de Starobinski,
segundo a qual Rousseau, seu coragao (aquilo que havia nele de mais intimo) era evidente,
porém a sociedade se constituiu como um obstaculo, obscurecendo sua transparéncia. “A
(inica maneira, para Jean-Jacques, de conjurar a opacidade ameacadora é ele proprio tornar-
se a transparéncia, € vivé-la, permanecendo visivel e oferecido aos olhos dos outros, esses
prisioneiros da opacidade” (Starobinski, 2011, p. 64).

A falha, para Rousseau, estaria na percepcao alheia, que se deixa enganar pelas falsa
aparéncias. Note-se que a dicotomia entre ser e parecer ser, presente em toda a problematica,
compreende certa superacao, que faz com que — conforme a perspectiva arendtiana — ser e
aparecer coincidam, pois: “Para Jean-Jacques, o espetaculo da sua prépria consciéncia deve
sempre ser um espetaculo sem sombra” (Starobinski, 2011, p. 247).

Porém, uma questao permanece, para Starobinski, Rousseau nao se contenta em
mostrar sua transparéncia, ele quer que os outros a aceitem.

Ja que a evidéncia espontinea do coragdo nao é suficiente, a missao serd de confe-
rir-lhe um acréscimo de evidéncia. Por mais que o coragao ja fosse transparente, é
preciso ainda torna-lo transparente para os outros, desvela-lo a todos os olhares,
impor-lhes umaverdade que ndo souberam encontrar por si mesmos (Starobinski,
2011, p. 249).

Ha uma postura impositiva, pois a seu desejo “contraditério” em angariar a aceitacao
e o reconhecimento de uma sociedade que ele desdenha e critica, nao deve ser considerado
sem que se inclua na analise a busca por justica e a equivaléncia entre justica e verdade na
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concepgao rousseauniana. Aspecto extremamente pertinente e atual, mas que extrapola o
escopo deste artigo.

De qualquer modo, é indispensavel considerar que a rebelido no coracao de Rousseau,
que resultou no boicote publico que ele enfrentou e que, nos termos atuais, podemos chamar
de ‘cancelamento’, ocorreu precisamente porque ele resistiu aos ditames comportamentais
da época. Rousseau nao abdicou de suas ideias, nao reformulou suas teorias, nao se rendeu e
nem se conformou com as condutas vigentes e normalizadoras. Assim, é como se um ciclo se
fechasse. Tudo comeca e termina com sua critica a sociedade do século XVIII, ou seja, com as
conjuncoes e disjuncdes entre o ser, o parecer ser e as falsas aparéncias.

O choque de Rousseau, desde o inicio, é exatamente perceber que ser e parecer sejam
diversos (Starobinski, 2011, p.15). Portanto, talvez, mais que uma coacao para que o leitor acre-
dite no que |&, as paginas de suas autobiografias nos lancem convites. Abracar nossas trevas
emocionais, questionar nossas crencas, refletir sobre o que vivenciamos, cuidar do olhar que
lancamos a nés mesmos, aos outros e ao mundo, pois somos também imagens e, portanto,
opacidade e transparéncia.

Consideracoes finais

Ao concluir, sublinhamos que, mesmo no século XXI, em meio aos crescentes desafios rela-
cionados a manipulagdo da autorrepresentacao e da imagem em geral, a palavra escrita
mantém-se exponencialmente crucial. Ela proporciona uma forma de expressao auténtica e
reflexiva que nos permite escapar das distor¢des visuais que frequentemente tentam adul-
terar a realidade. Apesar do papel decisivo das Fake News nas questoes politico-sociais e da
crescente aceitacao do discurso pos-verdade, os textos filosofico-literarios, sejam ficcionais
ou nao, conservam uma poderosa capacidade de serem pilares na disseminacao de informa-
coes e ideias que aspiram a promover uma maior lucidez global, na medida em que atuam
como referéncias intelectuais a serem consideradas, reinterpretadas ou refutadas.

Neste contexto, voltar a escrita autobiografica de Rousseau no século XVIII configura-
se como uma contribuicdo para explorar as complexidades que envolvem o problema da sub-
jetividade e da escrita de si na contemporaneidade. Nao buscamos tracar uma genealogia
das questdes do sujeito moderno, mas sim compreender como a reflexao sobre identidade e
autoandlise, em Rousseau, oferece valiosos insights para os desafios atuais.

E inegavel que as narrativas autobiograficas sempre constroem uma imagem do
autor. As descricoes de acontecimentos, experiéncias e emocoes convidam os leitores a
se tornarem, de certa forma, cimplices na histdria pessoal narrada. No caso especifico de
Rousseau, esses aspectos assumem um carater ainda mais dramatico, pois os destinatarios
sao constantemente instigados a participar de uma espécie de julgamento perpétuo de
suas reacoes e sentimentos descritos por ele apds a condenagao de suas obras mais famo-
sas, Emilio e Contrato Social.

Em suma, ao refletir sobre os escritos autobiograficos de Rousseau, percebemos
que eles nao apenas oferecem insights profundos sobre a complexidade da identidade e da
autopercepcao, mas também servem como um espelho critico para a construcao literaria
de nossa propria autoimagem na contemporaneidade. Isso porque, como destaca Philippe
Lejeune, ao conectarmos narrativas autobiograficas consagradas, como a do genebrino,
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as praticas atuais da escrita de si, atualizamos o préprio discurso literario, concebendo-o
como fato cultural passivel de ensejar outras formas de autorrepresentacao. A capacidade
de Rousseau de expor suas lutas pessoais e suas reacoes as adversidades sociais conti-
nua a ressoar como um lembrete poderoso da importancia da reflexao introspectiva e da
autenticidade na narrativa de si mesmo. Ainda mais se consideradas a partir da reflexdao de
Hannah Arendt sobre o aspecto revelador, intersubjetivo e plural que as aparéncias, distin-
tas obviamente das falsas aparéncias, engendram.

A rebeliao do coracdo de Rousseau é, em si mesma, transparéncia e autenticidade.
Assim, suas obras nao apenasiluminam o passado, mas também lancam luz sobre os desafios
atuais para descobrir e assumir quem somos e como nos apresentamos ao mundo.

Referéncias

ARENDT, Hannah. A condigio humana. Tradugao de Roberto Raposo. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2014.

ARENDT, Hannah. A vida do espirito: o pensar, o querer, o julgar. Traducao de Augusto de Almeida,
Antonio Abranches e Helena Martins. 4. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2014.

ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. 9. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2022.

CASSIRER, Ernst. A questdo Jean-Jacques Rousseau. Tradugao de Erlon José Paschoal e Jézio Gutierre. Sao
Paulo: UNESP,1999.

FACANHA, Luciano da Silva. O sonho quixotesco de Rousseau e a imaginacao literaria de ser neutro:
contrastes da renovagao de uma vida. In: SILVA, Genildo (org.). O respeito a Liberdade e a vida: pensar
justica e direitos a partir de Rousseau. Salvador: EDUFBA, 2022.

FACANHA, Luciano da Silva. Para ler Rousseau: uma interpretacio de sua narrativa confessional por
um leitor da posteridade. Sao Paulo: Edicoes Inteligentes, 2006.

FREITAS, Jacira. Apresentacdo. In: ROUSSEAU, Jean-Jacques. Os devaneios do caminhante solitario.
Traducao deJacira de Freitas e Claudio Reis. Sao Paulo: UNESP, 2022. p. 7-19.

FOUCAULT, Michel. Introdugao (in Rousseau). In: FOUCAULT, Michel. Problematizagdo do sujeito: psi-
cologia, psiquiatria e psicandlise. Traducao de Vera Licia Ribeiro. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1999. p. 151-168.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogrifico: de Rousseau a internet. 2. ed. Traducio de Jovita Maria
Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: UFMG, 2014.

MOISES, Massaud. Diciondrio de termos literérios. 12. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2013.

MORETTO, Filvia Maria Luiza. Introducio. In: ROUSSEAU, Jean-Jacques. Os devaneios do caminhante
solitario. 3. ed. Traducao de Filvia Maria Luiza Moretto. Brasilia: UnB,1995. p. 7-17.

REIS, Claudio. Apresentacdo. In: ROUSSEAU, Jean-Jacques. Rousseau Juiz de Jean-Jacques. Traducao de
Jacira Freitas e Claudio A. Reis. S3o Paulo: Editora UNESP, 2022. p. 7-39

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Confissdes. Traducao: livros | a X Raquel de Queiroz, livros Xl e X1l José
Benedicto Pinto. Bauru, SP: EDIPRO, 2008.

Aletria, Belo Horizonte, v. 35, n. 1, p. 127-143, 2025 142



ROUSSEAU, Jean-Jacques. Rousseau Juiz de Jean-Jacques. Traducao de Jacira Freitas e Claudio A. Reis.
S30 Paulo: UNESP 2022a.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Os devaneios do caminhante solitario. Traducdo de Jacira de Freitas e Claudio
Reis. S30 Paulo: UNESP 2022b.

STAROBINSKI, Jean. Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo; seguido de sete ensaios
sobre Rousseau. Traducdo de Maria Licia Machado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011.

Aletria, Belo Horizonte, v. 35, n. 1, p. 127-143, 2025 143



	_Hlk169779211
	_Hlk169807289
	_Hlk169776038
	_Hlk168760886
	_Hlk169620507
	_Hlk169357773
	_Hlk169625407
	_Hlk169625546

