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Resumo: Os rios, embora proficuamente presentes
nas mais diversas tradicoes literarias, receberam até
0 momento menos atencao do que o volume de suas
ocorréncias pode sugerir. Para suprir essa lacuna, o
artigo busca nas metodologias estruturalistas de ana-
lise os primeiros passos para a proposta de como pes-
quisar os rios nos textos; contudo, sem se limitar a elas.
Apoia-se, também, nas vertentes correntes dos estudos
de narratologia, do papel politico e social da literatura, e
do viés ecocritico sobre a importancia dos ecossistemas
para as construcoes culturais. Os critérios desenvolvidos
pela proposta sdo as figuras de linguagem, os cenarios,
os personagens, as funcdes narratoldgicas, as funcoes
politicas, as dindmicas de intertexto e de insercao na
tradicao; e, por fim, a guisa de consideracoes finais,
esboga-se um ensaio sobre como a perspectiva ecocri-
tica, unida as ferramentas de andlise e interpretacao
das demais correntes, pode oferecer vieses produtivos
sobre a questao dos rios na literatura.

Palavras-chave: rios; literatura; analise.

Abstract: Rivers, although largely present in the most
diverse literary traditions, have received less attention
than the volume of their occurrences might suggest. To
fill this gap, this article seeks in structuralist methodolo-
gies of literary analysis the first steps towards proposing
how to research rivers in texts; however, without limiting
itself to them. It also relies on current strands of narrato-
logical studies, on the political and social role of literature,
and on the ecocritical bias on the importance of ecosys-
tems for cultural constructions. The criteria developed by
this proposal are figures of speech, scenery, characters,
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narratological functions, political functions, dynamics of
intertextuality and of insertion in tradition; and, finally,
by way of final considerations, it is outlined on how the
ecocritical perspective, combined with the analysis and
interpretation tools of other currents, can offer produc-
tive biases on the issue of rivers in literature.

Keywords: rivers; literature; analysis.

Introdugao

O que significa estudar rios na literatura, e por que estudar rios na literatura? Esses questio-
namentos, que inicialmente partiram de discentes durante uma aula de ecologia e narrativa,
explicitam o problema que o presente artigo tenta tratar. A resposta mais pronta e ébvia é
aquela generalizante: podemos e devemos estudar todo e qualquer assunto na literatura, e
podemos fazer isso usando os métodos tradicionais de analise e interpretacao literaria. No
entanto, o que proponho aqui é considerar essa resposta insatisfatéria e buscar, em alguma
medida, a legitimacao da importancia do estudo dos rios, tanto para as ciéncias da literatura
como para todas as demais ciéncias, que de alguma forma lidam com os rios, bem como o
levantamento das mdltiplas possibilidades, dos diversos eixos em que é possivel analisar e
interpretar textos literarios a partir da presenca dos rios neles contidos.

Entre os diversos elementos da natureza, o rio chama a atencao do investigador lite-
rario pela sua abundancia; ao lado de elementos como o sol, a lua, o vento, o mar, as arvores
e as aves; é praticamente impossivel encontrar um romance ou um livro de poesia que nao
tenha mencao alguma a um rio. Se buscarmos nas narrativas escritas mais antigas da huma-
nidade, encontramos os rios em papéis centrais, nao s6 como cenario, mas principalmente
como agentes (como no Gilgamesh, na lliada ou na coletanea japonesa Man’Youshuu). Nos
mitos orais de todas as culturas, ha narrativas sobre o rio, seu surgimento, seu carater e sua
importancia paraaquele povo que o narra. Nas obras classicas que formam o canone da litera-
tura mundial, havera sempre algum rio, as vezes com mais, as vezes com menos importancia
para o enredo. Nos romances urbanos, os rios costumam aparecer como parte do cenario da
cidade, com suas pontes e lumindrias, enquanto na literatura regionalista os rios assumem
um papel decisivo nas demarcacoes de lugares e identidades. Se procurarmos no que ha de
mais recente sendo produzido em literatura, mesmo ali, os rios continuam presentes; basta
atentar para o titulo do recente best-seller de Carla Madeira, Tudo é rio (2014), ou para os versos
de alguns instapoetas, como no poema “Moinho”, de Braulio Bessa (2020) ou em “River Flows
in you”, de Rupi Kaur. O fato de os rios serem elementos onipresentes da literatura nao se
deve apenas ao fato de que sao importantes para a vida de maneira geral, mas também de
que sdo importantes para a propria literatura, como o presente artigo procura demonstrar
mais adiante. Nesse sentido, pesquisar rios na literatura nao deve ser entendido como estu-
dar maisalgum elemento qualquer, mas sim pesquisar um elemento que é fundamental para
a historia e a pratica da literatura universal.
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Apesar da presenca e relevancia dos rios na literatura, muito pouco se produziu até
hoje no assunto. Ainda que nas Gltimas décadas a ecocritica e os estudos de ecologia na litera-
tura tenham ganhado espaco, félego e cada vez mais metodologias (Glotfelty & Fromm, 1996;
Carrard, 2004; Clark, 2011; Garrard, 2014), sao raras as pesquisas que se devotam a particula-
ridade dos rios, ocorrendo apenas em artigos isolados sobre obras especificas ou algumas dis-
sertacoes e teses com olhar monografico (por exemplo: Jones, 2005 ou Silva, 2020). Portanto,
o presente trabalho busca de alguma forma suprir essa lacuna ao propor uma fundamenta-
cao tedrica e possibilidades praticas para a analise dos rios na literatura. Pensando sobretudo
no publico universitario em estagios iniciais de pesquisa sobre o tema, optou-se pela redacao
em lingua portuguesa também para aderir a esse movimento de colaborar junto ao estado
incipiente da tematica no Brasil.

Por isso mesmo, nao se pretende aqui o levantamento exaustivo e completo de todas
as possibilidades de anélise, o que demandaria um espaco muito maior, mas apenas a ela-
boracao de um roteiro que possa contribuir para futuras pesquisas. O ponto de partida para
especificar os critérios de analise deriva da pratica tradicional de analise literaria, tal como
sintetizada por Massaud Moisés (1969). No entanto, enquanto nela se procura, no texto poé-
tico, por figuras de linguagem, tempo e espaco; e, no texto narrativo, por acao, tempo, espaco,
personagem, narrador e estrutura narrativa; aqui utilizamos os eixos das figuras, do espaco e
dos personagens. Assim, comecamos nossa proposta de andalise pelas figuras, com énfase na
metonimia, na metafora, na hipérbole, no catalogo e nas figuras sonoras. Em seguida, trata-
se dos rios como cenario (ou espaco) e depois como personagens.

Ent3o, deixando um pouco de lado essa abordagem estruturalista/formalista, adota-
mos uma perspectiva dos estudos de narratologia para esbocar as funcoes narratolégicas que
os rios podem exercer nos géneros narrativos. A isso se adiciona uma perspectiva frankfurtiana
sobre as funcoes politicas dos rios na literatura, para entao buscar na teoria da intertextuali-
dade (Conte, 1986; Hinds, 1998) os efeitos que as alusoes cristalizadas aos rios podem assumir
dentro do contexto da tradicao literaria. Por fim, a guisa de consideracdes finais, esboca-se um
ensaio sobre como a perspectiva ecocritica, unida as ferramentas de analise e interpretacao
das demais correntes, pode oferecer vieses produtivos sobre a questao dos rios na literatura.

Figuras

Metonimia

Dentre os usos figurados dos rios em literatura, o mais evidente e de rapida identificacao é
o metonimico. Entendendo aqui metonimia em seu sentido mais lato possivel (sem necessi-
dade de nos detalharmos em suas subdivisdes, como a sinédoque), em que se toma a parte
pelo todo ou o todo pela parte, os rios tendem a aparecer em textos poéticos em substitui-
cao a regiao geografica banhada pelo rio citado, ou ainda ao povo que lhe vive as margens
(Campbell, 2012, p. 126-128). Assim, nas Tristezas de Ovidio (4.10.119), o rio Dantbio é usado
metonimicamente para expressar a regiao Pontica ou mesmo a cidade de Témis onde se
encontra o eu-poético exilado. “Conquistou o Reno”, para dizer que se conquistou as terras e 0s
povos germanicos. “Foi beber das dguas do Rio Tieté”, para dizer que foi a Sao Paulo. Bastante
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comum na tradicao classica é o adjetivo “estigio”, para se referir ao mundo dos mortos, onde
corre o rio Estige, e, por extensao, a morte. Em Lucano, Farsdlia (9.838), encontramos o sin-
tagma Stygiae sorores, “irmas estigias”, como referéncia as Parcas, senhoras do destino.

Para além do efeito mais basico da conotacao, que é a de aumentar a poeticidade e
lirismo do que se pretende exprimir, o0 uso metonimico dos rios também faz chamar atencao
paraaimportancia geografica e cultural do curso de dgua; o rio é tao icdnico que é licito apon-
tar para um lugar ou um povo simplesmente por meio do nome desse rio. Ao mesmo tempo,
a mencao metonimica do rio carrega em si um aspecto etnografico, no sentido de situar uma
identidade pessoal com relacao a sociedade que Ihe contém (Jones, 2005, p. 3). Cabe ainda
ressaltar que o uso dos rios por metonimia tende a ser mais conveniente aos géneros de poe-
sia, sendo mais raro na narrativa, mas ainda assim nao de todo excluido desta.

Metafora

Como qualquer outro elemento da paisagem lirica, os rios evidentemente se prestam a toda
sorte de usos metaféricos; em uma simplificacao generalista e grosseira, poder-se-ia resu-
mir a descri¢ao do rio como o reflexo do sentimento do eu-lirico." Fernandes, partindo da
teoria de Jung sobre os arquétipos, propoe que a agua (de maneira geral) e o rio (de maneira
mais particular) s3o os simbolos mais comuns para representar o inconsciente (2017, p. 5).
Ja Mittlefehldt entende os rios como a metafora perfeita que encarna a descricio do mundo
exterior e o processo de lapidar essa descricao em palavras (2003, p. 137). No entanto, em
parte pelas préprias caracteristicas empiricas dos rios, e em parte pela cristalizagao a que a
tradicao literaria se apega, é comum encontrar o uso metaféricoem um plano de trés eixos,
ainda que contiguo e interdependente: o da transformacao e continuidade, o do fluxo, e o
de margem e fronteira.

Jones (2005, p. 4-7, traducao minha) argumenta que as qualidades intrinsecas da agua
e dos rios servem de suporte para o estabelecimento de uma conexao metaférica com a ideia
da constante e insuperavel oposicao entre transformacao e continuidade:

A agua possui certas propriedades observaveis que sugerem a no¢ao de mutabili-
dade. A dgua adota a forma de qualquer coisa que a contenha, e as suas trés fases
(sélida, liquida e gasosa) existem em temperatura facilmente acessiveis. Esses fen6-
menos podem ter sugerido que a 4gua contém em si propria formas diversas. Além
disso, a 4gua é um pré-requisito e uma necessidade para a vida humana. E, por-
tanto, uma conclusao l6gica que a dgua precede a vida na terra e que ela contribuiu
para o desenvolvimento das formas de vida visiveis. [..] A dgua como metafora para
transformacgao também coexiste no mito e no pensamento cientifico. Heraclito, em
especial, usa a mutabilidade da 4gua como um modelo para o universo.?

' De acordo com a definicdo hegeliana de lirica: “expressio da subjetividade como tal, das disposicoes da alma
e dos sentimentos, e ndo a de um objeto exterior” (Hegel, 1964, p. 296).

2 Water has observable properties that suggest this notion of mutability. Water adopts the shape of any contai-
nerinto which itis poured and all three of its phases (solid, liquid, and gas) exist at easily achievable temperatu-
res. These phenomena may have suggested that water contains within itself other forms. Additionally, water is
a prerequisite for and a necessity of human life. Itis a logical conclusion, then, that water preceded life on earth
and that it contributed to the development of observable life forms. [..] Water as a metaphor for transformation
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A proverbial afirmacao de Heraclito de que “é impossivel atravessar o mesmo rio duas
vezes” demonstra como desde a Grécia antiga entende-se nao apenas a agua, mas também o
rio como uma substancia em constante metamorfose, visto que a dgua que escorre pelo leito
é sempre renovada e, portanto, diferente da dgua que escorreu no instante anterior. Soma-se
a isso a comum mudanca que as margens e trajetos dos rios estao sujeitos, a principio pelos
impactos de seca ou de alagamentos,? e também pela acao humana, que molda as fronteiras
dos rios de acordo com os seus designios urbanisticos, arquitetdnicos e comerciais.* Por outro
lado, um rio é também sempre o mesmo rio — mudando de curso e de dgua, o rio Amazonas
continua sendo o rio Amazonas — e isso oferece ao rio a possibilidade de seu uso metaférico
no texto poético como elemento de continuidade, perenidade e estabilidade. Assim, sendo
transformacao e sendo continuidade, o rio é sobretudo uma metafora para a oposicao insu-
peravel desses opostos; expressa um sentimento, uma personalidade, uma caracteristica, que
sejam sempre os mesmos, mas que sejam sempre diferentes, a0 mesmo tempo.

Outra propriedade fisica dos rios, o fluxo, ou a vazao, a corredeira, se presta ao uso
metafdrico para expressar algo que flui, seja um sentimento, sejam fatos ou ciclos da vida,
seja o proprio o texto. “A vida é um rio”, jargao que se tornou nome de cancao, ou o provérbio
“o rio corre porque seu fim é acabar” sintetizam a relagao metaférica entre fluxo do rio e fluxo
da vida. Na poesia da tradicao classica, a ideia de fluxo de texto é um importante elemento
metapoético; na Ode 4.2, Horacio utiliza aimagem de um rio descendo em profusao para des-
crever a verborragia do poeta Pindaro e, consequentemente, dos poetas que lhe imitam o
estilo (monte decurrens velut amnis, imbres [ quem super notas aluere ripas, / fervet inmensusque ruit
profundo / Pindarus ore). Essa aproximacao do fluir do rio com o fluir do texto se encontra tam-
bém nos poemas narrativos (como em Ausonio), até desembocar nas narrativas, na funcao de
marcador narratolégico (vide secao adiante).

Por fim, é também frequente encontrar o uso metaférico dos rios para o sema de
margem, fronteira ou limite. Esse sema é bastante explorado como recurso narratolégico,
em especial nas sagas, nas épicas e nos romances de aventura ou viagem, quando um per-
sonagem ou um grupo se veem impedidos de prosseguir seu caminho ao se depararem com
um rio, e parte da missao consiste em justamente realizar a travessia. Na poesia, atravessar
um rio pode simbolizar a travessia de um sentimento a outro, ou de um momento da vida a
outro; do mesmo modo, a nomeacao de rios longinquos ou limitrofes, além das implicacoes
metonimicas e hiperbdlicas, também podem ser uma metafora para uma situacao extrema
do eu-lirico, como a morte, o nascimento, um novo ciclo etc. Cabe ressaltar que os rios sem-
pre exerceram a funcio geopolitica de limite e fronteira de territérios (Jones, 2005, p. 9),
e mesmo depois do advento das pontes, essa funcao continuou importante; basta lembrar
do movimento crucial na Segunda Guerra Mundial, conduzido pelas tropas aliadas, pela
tomada do Reno do dominio nazista (Coates, 2018, p. 35-52). Até hoje, muitas das fronteiras
entre paises, estados, municipios e até mesmo bairros sao delineadas a partir dos cursos dos
rios. Portanto, a ideia do rio como fronteira que separa uma terra de outra, ou uma cultura
de outra, é praticamente consensual. Ovidio se utiliza desse aspecto para elaborar o efeito

also coexists in myth and scientific thinking. Heraclitus, in particular, uses the mutability of water as a model
for the universe.

3 Como visto na recente inundacdo do rio Guaiba, que fez o rio mudar de curso, criando novas margens e ilhas.
4 Gouveia, 2016; Gouvéa, 2017.
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do “anti-rio” Danubio nas Tristezas (3.10.51-4): por estar congelado, o rio deixa de ser rio e se
torna uma ponte, permitindo a livre circulacao dos povos vizinhos, e assim apagando a fron-
teira entre Roma e a barbarie.

Hipérbole

Outro uso comum dos rios em linguagem conotativa, e até certo ponto derivado das nocoes
metafdricas exploradas acima, é o emprego hiperbdlico. O rio como elemento natural ofe-
rece de imediato diversos aspectos de grandeza, seja pelo volume de dgua, pela forca de sua
vazao, pelo comprimento de nascente até a foz, pela largura de uma margem a outra, pela
profundidade, pela distancia geografica em relacdo ao ponto de vista do enunciador, ouainda
pela sua riqueza material, na quantidade de peixes ou minerais. Portanto, comparar algo a
um rio oferece a possibilidade de se obter um efeito hiperbdlico do engrandecimento ou da
incomensurabilidade desse algo. “Meu amor é mais profundo que o Amazonas”, ou “Correu
uma distancia tdo longa como o Nilo” sao exemplos do emprego da hipérbole por compara-
cao, enquanto “Chorei um rio inteiro por ti” ou “Seu comprimento era um Nilo” sio exemplos
da hipérbole por metafora.’

Na tradicao poética latina, alguns rios se tornam tépicas hiperbdlicas; o Tejo, o Ganges,
o Tigre, o Eufrates ou o Tanais sao usados para demarcar os confins do mundo, os extremos
das terras mais distantes possiveis. O poema 29 de Catulo invectiva a cobica de Mamurra, que
tudo devora desde o Mar Negro até o Tejo. A ideia é de que Mamurra devora o mundo inteiro,
e o Tejo funciona como metonimia e hipérbole para o limite ocidental do mundo.

Catalogo

Bastante comum natradicao literaria é o catalogo, que pode serentendido nao apenas como
figura, mas também como estrutura para o género épico (Reitz et al., 2019), muito embora
se faca presente também na lirica. Adotando a definicio de Sammons (2010), em que cata-
logo é uma lista de entradas ligadas por anaforas ou conectivos, resulta produtivo analisar
nos catalogos de rios a posicao ou ordem de cada entrada, a qualificacdo que acompanha
o rio (um adjetivo ou uma locucao adjetiva), e a elaboracao, quando o rio enumerado vem
acompanhado de uma ou mais oracoes.

Os catalogos de rios tendem a ter as mesmas funcoes dos demais catalogos (de tro-
pas, de povos etc.), a saber: a identificacao coletiva, em que o ouvinte/leitor se vé represen-
tado por um daquelesrios, seja por identificacao geografica, seja poridentificacdo cultural; a
funcao narratolégica (ver secao adiante) de delimitar e abarcar o escopo narrativo do enredo
(Reitz et al., 2019, p. 673); a expansao do escopo temporal do enredo, quando a elaboracao
de um rio ocorre em analepse ou prolepse; a suspensao da acao narrativa e variacao na
velocidade do movimento (Williams, 1961, p. 146), que, por sua vez, também incorpora um
importante efeito ecfrastico (Boyd, 1992); e, por fim, uma funcao politica, no sentido de inse-

5 Para uma discussao dos tipos de hipérbole na tradigao, sistematizados por Quintiliano, v. Schmidt, 2021.
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rir na lista todos os rios dominados, militar ou culturalmente, por um determinado poder
(Ostenberg, 1999; Campbell, 2012; Purcell, 2012).

Um sucinto levantamento de catalogos de rios em obras classicas oferece a dimensao
de sua relevancia na tradicao hexamétrica: Homero, lliada 12.17-24; Virgilio, Gedrgicas 4.363-73;
Virgilio, Eneida 8.726-28; Ovidio, Metamorfoses 2. 241-59; Lucano, Farsdlia 2.400ss, 3.190-297 €
6.360-80; Estacio, Tebaida 4.699-723 e 4.844-46; e Claudiano, O rapto de Prosérpina 3.316-29. No dis-
tico elegfaco, destaca-se oimenso catdlogo no poema “A Condesse Adele”, de Baudri de Bourgueil
(séc.12), onde, entre dezenas de rios, o foco vai para o Loire, as margens do qual o poeta reside.

Figuras sonoras

Um emprego particular dos rios na literatura envolve a tentativa de representacao verbal e
imagética dos sons e ruidos produzidos pela vazao de dgua. Muito embora os leitos de plani-
cie tendam a ser mais silenciosos, as ribeiras e cérregos, em constante confronto com pedras,
galhos e folhas, emitem um ruido que apela aos sentimentos idilicos, enquanto as corredei-
ras e cachoeiras chegam a produzir estrondos impactantes. Os sons dos rios sao também uma
topica na poesia, podendo aparecer como simples qualificacdo, como em Lucano, Farsilia
9.866: stridentibus undis, “aguas ruidosas”, para se referir ao rio; ou em comparacdo, como na
lliada de Homero, em que o rio Escamandro, ao expelir para fora de seu leito os cadaveres
de herdis caidos, produz um som, que naturalmente é o borbulhar de sua corrente, compa-
rado ao mugido de touro (21.237: Toug ékBaie BUpale pepukng fite Talipog); ou ainda como
metafora ou mesmo hipérbole, como em Horacio, Ode 3.30: dicar, qua violens obstrepit Aufidus,
“falardo sobre mim até onde o violento Aufido ruge”, em que o eu-lirico se jacta de que sua
fama fara mais barulho do que a corredeira de sua terra natal.

No entanto, o que mais se presta a analise sobre o ruido do rio é como esse ruido é
mimetizado pela sonoridade do verso ou do sintagma. Plinio o Jovem se utiliza desse recurso
em seu Panegirico, fazendo com que a prépria frase que veicula a ideia do rio ruidoso seja
igualmente “ruidosa” através de aliteracoes: spernere barbaros fremitus (Schmidt, 2023, p. 37).

Cenario

Em sentido denotativo, os rios se prestam aos textos literarios como elementos de cenario,
onde ha uma descricdo da paisagem em que ocorre a a¢ao (no caso dos géneros narrativos)
ouem que recai, em funcao de objeto, a visao do eu-lirico (no caso dos géneros poéticos). De
todo modo, o cenario em poesia tem uma grande tendéncia a se constituir como metafora
ou alegoria para a expressao de um sentimento, o que remete ao uso do rio para 0s usos
conotativos mencionados acima.

Para o texto narrativo, em que os rios se fazem abundantes, pode-se propor uma tipo-
logia tripartite: i) cendrio motivado, em que o rio comp0e ativamente o cenario e a acao, inte-
ragindo e modificando o rumo do enredo (exemplos: o personagem cai no rio e se afoga; o
personagem entra de barco no rio; algum objeto procurado é visto boiando no rio); ii) cenario
desmotivado, em que o rio é meramente um elemento decorativo do cendrio, sem interferir
na a¢do nem como sujeito nem como objeto; iii) cendrio contraste, em que a descricao do
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rio induz a algum tipo de acao, mas essa inducao é contraria ao que acontece, em peripécia
(exemplos: o rio é descrito como violento e caudaloso, mas o personagem nada ali tranquila-
mente; o rio é descrito como calmo e limpido, mas o personagem se afoga nele).

Os rios também compdem os ingredientes dos cenarios esteredtipos, como o locus amo-
enus e locus terribilis. No caso do locus amoenus, é obrigatéria a presenca de algum tipo de corpo
de dgua, seja corrente (fonte, cérrego ouriacho) ou parada (lago ou piscina); adgua serd sempre
cristalina, limpida e translicida, e de temperatura fresca, agradavel a um banho, como a fonte
de Gargafia, onde Diana se banha nas Metamorfoses de Ovidio. Na Eneida de Virgilio (8.31ss.), o
rio Tibre, embora hidrologicamente nem cristalino nem pacato, aparece personificado e des-
crito dentro da chave do locus amoenus (fluuio Tiberinus amoeno), compondo uma evidente pro-
posicao ideolégica de que Roma serd um local seguro para se viver (Racine, 2024, p. 86).

Por outro lado, ao compor as cenas de locus terribilis, os rios sao descritos como peri-
gosos caudais de agua, barulhentos e violentos, com a agua turva ou poluida, apresentando
mau cheiro e imundicies como lama, lodo e coisas putrefatas. Esse cenario tende a aparecer
na épica, nas sagas de cavalaria e depois nos romances, em geral como um desafio a que o
herdi deve transpor. O rio Aqueloo, que nas Metamorfoses de Ovidio se presta a tantas leituras,
também se insere nessa chave do locus terribilis, por ser um rio truculento que tende a afogar
aquele que tenta lhe atravessar a nado.

Personagem

Embora impossivel no ambito da literatura realista, o emprego de rios como personagens
é verossimil em relatos miticos e na literatura fantastica. O modelo inaugural disso é o
Escamandro na Iliada 21: enfurecido por ter seu curso obstruido pela grande quantidade de
cadaveres de guerreiros derrotados por Aquiles, o rio se infla e se atira ao combate contra o
herdi aqueu. Obviamente, é plausivel ler as acoes e falas do rio como uma maneira metafé-
rica de representar uma enchente causada pelo entupimento do fluxo inicial, mas isso nao
invalida a legitimidade de se entender o rio como personagem de fato. Sob o ponto de vista
da narratologia, personagem é aquele que fala e/ou faz algo na narrativa, e isso ja é suficiente
para enquadrar o Escamandro e todas as cenas de rios atuando na tradicao épica. Subjacente
a isso, ha também um importante aspecto trazido a tona pela ecocritica: ao eivar os rios ao
nivel de personagens, as narrativas confirmam o aspecto “divino” ou de “entidade” que os rios
recebem nas culturas antigas, aspecto esse de suma importancia organica e ecoldgica, que
engendra na populacao local um profundo respeito pelo rio e pelo seu curso. Para os antigos,
o0 rio ndo é apenas uma corrente de agua; ele é um ser, alguém com nome, com pais e avos,
conjuge e filhos, com sentimentos e objetivos, e que exige que sua identidade seja respei-
tada e preservada. Os rios como entidades-sujeito costumam ser representados na cultura
romana, seja imagética ou verbalmente, inicialmente de aspecto zoomérfico, em especial
com uma cabeca de touro, e, posteriormente, de aspecto antropomérfico, com chifres na
cabeca (Campbell, 2012, p. 150-159).

Nessa chave, é cabivel atentar para as Metamorfoses de Ovidio como um grande com-
pilado de rios como personagens; para citar apenas um exemplo entre tantos outros, vemos
o rio Inaco (Livro 2) atuar como personagem na acepcio mais completa possivel, realizando
acoes, sentindo emocdes e proferindo discursos.
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Funcgao narratolégica

Sendo osrios, para as culturas primordiais, importantes elementos de marcacao de fronteiras,
territérios e estacoes, nao é dificil prever que eles podem integrar as narrativas para demar-
car, muito além do cenario, uma “fronteira narratolégica”, no sentido de balizar comecos, fins
ou transicoes de episddios, cenas, capitulos etc. Diversas narrativas comecam ou terminam
fazendo mencao a um rio, €, por vezes, comecam e terminam com 0 mesmo rio — como em
Um dia chegarei a Sagres, de Nélida Pifion, com o rio Tejo — para veicular a imagem de que a
narrativa ou o romance completou o seu curso, fluiu como o rio. No ambito do cinema, caberia
um estudo mais aprofundado para verificar a porcentagem e a funcao da aparicao de um rio
na cena inicial, visto se tratar de algo recorrente e nao limitado a um tnico género; a princi-
pio, poder-se-ia pensar que a cena inicial com rio tem a mera funcao de estabelecimento de
cenario—o rio Hudson aparece para informar que a histéria se passa em Nova lorque —, mas
talvez seja possivel aventar para uma reutilizacao da tépica literaria no cinema: o rio aparece
para marcar o inicio da narrativa.

Atépica de usar o rio para marcar o inicio da acao e da narrativa nao é moderna. Entre
os classicos, encontramos esse recurso na Farsalia de Lucano, que se inicia, aos moldes da
tradicao épica, com um exérdio prolongado, desprovido de agao, a qual sé ird comecar pro-
priamente no verso 183 do primeiro livro, com a travessia do rio Rubicdo: iam gelidas Caesar
cursu superauerat Alpes | ingentisque animo motus bellumque futurum / ceperat. ut uentum est parui
Rubiconis ad undas, ingens uisa duci patriae trepidantes imago. “)a César transpusera em marcha os
Alpes gélidos, no peito imensas aflicoes e a guerra proxima trazia. Eis que do esguio Rubicao
vindo a margem, surgiu ao general da patria aimagem trémula” (Farsdlia, verso 183, traducao
de Brunno V. G. Vieira). O Rubicao exerce aqui, a0 mesmo tempo, o papel narrativo de cenario
e o papel narratolégico, pois a sua travessia significa a declaracao de guerra civil por parte
de César, e também a marcacao do inicio da histéria que ira contar sobre a guerra civil (Tola,
2023).

Na Pés-homérica de Quinto de Esmirna (c. séc. 4 DC), ha um engenhoso desdobramento
dessa tépica. O primeiro rio a aparecer textualmente, ainda no exérdio, é o Escamandro (1.10),
rio indissociavel da Iliada de Homero; a proposta do exérdio é justamente apontar para a obra
modelo, indicando até onde a Iliada vai e a partir de onde a Pés-homérica ird comecar (Semédo,
2022).Quando o exérdio acaba eaagao comeca, a primeira palavra do primeiro verso menciona
o rio Termodonte (1.18), que sera de importantes implicacoes geograficas do poema. Assim,
cada rio aponta para uma narrativa: o Escamandro, como uma seta para tras, alude a toda acao
e toda narrativa que ja foi contada por Homero, enquanto o Termodonte, como uma seta para
frente, alude a acdo e a narrativa que sera contada daqui em diante por Quinto de Esmirna.

Esse efeito de balizar o ritmo da acio de acordo com a travessia dos rios se mostra
presente em narrativas de outras tradicoes que nao a greco-latina, de forma que é possivel
conjecturar que a tdpica seja mais estrutural do que intertextual. Na Cangdo dos nibelungos,
obra primordial da tradicao germanica, a travessia do Danubio, na altura de Passau, é um
momento marcante que separa o antes da guerra, do lado de ca do rio, e o depois do inicio
da guerra, do lado de 1a. O mesmo se da em diversas outras obras de diferentes tradi¢des na
Idade Média e no inicio da era moderna, sempre marcando uma espécie de ruptura de acao e
de transformacao epistemoldgica dos personagens (Classen, 2018).
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Ja se discutiu acima acerca dos catdlogos de rios nos géneros narrativos. Aqui, é possi-
vel adicionar uma nova dimensao para o catalogo, dentro do eixo da funcao narratolégica: o
da suspensao e prolongamento narrativo (Reitz et al., 2019, p. 673). Em geral, o catalogo inter-
rompe o curso da acao narrada, paralisando assim a linearidade temporal dos acontecimen-
tos, de forma que o leitor/ouvinte fica sem saber o desenrolar da acdo enquanto o catilogo
perdura. Ao mesmo tempo, o catalogo de rios permite uma espécie de expansao espacial, no
sentido de reunir diversas regidoes em uma unidade narrativa, extrapolando os limites espa-
ciais do cenario previamente estabelecido no decurso inicial da agao. Quando o catalogo ter-
mina e a acdo volta a operar na narrativa, as linhas de tempo e espaco foram profundamente
alteradas, afetando o efeito geral do episédio narrado.

Também com efeito narratolégico é o rio personagem-narrador, do qual o exemplo
mais célebre é o Aqueloo® nas Metamorfoses de Ovidio (Racine, 2024). Aqui, o rio ndo é ape-
nas mero personagem dotado de acao e de discurso, mas assume o papel de narrador para
inserir um ou mais niveis de metadiegese. Em outras palavras: o rio, enquanto personagem
da diegese primaria, assume a voz narrativa para contar outra histéria. No caso do Aqueloo,
trata-se de uma narracao homodiegética, em que o rio conta como foi o seu duelo com o heréi
Hércules. O mais relevante desse tipo de efeito é que o estilo textual do discurso recebe uma
forte tonalidade especifica, no sentido de um discurso analisador de expressao (Voléchinoy,
2017, p. 263ss.), como se a harrativa contada pelo rio tivesse um “sotaque” préprio, umjeito de
contarque s6 o rio tem, em oposicao aos demais narradores da obra. Embora esse tema tenha
sido pincelado por Kenney (2002), ainda carece de um estudo mais aprofundado que possa
servir de paradigma para o estudo dos rios como narradores-personagens e seus possiveis
efeitos narratolégicos e estilisticos.

Por fim, deve-se considerar o papel do rio como figura metapoética, como metafora
para o proprio narrador (Racine, 2024, p. 89). Esse recurso em grande parte se confunde com o
que foi arrolado anteriormente na secao “Metafora”, em especial quando se trata dos géneros
liricos. Mas, é importante destacar que nos géneros narrativos a metafora metapoética tende
a implicar efeitos narratolégicos, no sentido de iluminar ou debater a condicao do narrador,
seu estilo e sua relacdo com a matéria narrada. Portanto, ao se analisar a posicao dos rios
como marcadores narratolégicos de comeco, fim ou transicao, talvez seja util verificar se ha
alguma qualidade ou descricao que possa remeter a proposta do narrador; algo como “havia
um rio caudaloso” para alertar sobre o estilo caudaloso e prolixo do narrador, ou “o Tejo corria
tranquilo” para evidenciar que o estilo do narrador sera simples e direto.

Funcao politica

Deixando um pouco de lado os elementos estruturais de analise e galgando um andar mais
interpretativo, é possivel investigar os rios na literatura como um indice politico, no sentido
mais amplo do termo. Assim como qualquer outro elemento da natureza, o rio pode ser apro-
priado no texto literario para veicular nocoes de poder, confronto, limites, regras, etnia, socio-

¢ Sobre a relevincia do Aqueloo na cultura e religiao gregas (cf. Jones 2005, p. 43). Vale mencionar que,
na literatura grega, o rio aparece como sindnimo de agua: Séfocles, Fragmento 5; Euripedes, Bacantes 625;
Aristéfanes, Rds 351.
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logia, ideologia. Em algumas obras, o rio se presta a ser o cenario das intrigas politicas, ao
mesmo tempo em que é também metafora para elas, como no caso dos romances de Dickens
(Chapman, 2013; Bejder Pereira, 2024).

O estudo de Campbell (2012) explora as relacoes entre rio, politica e poder no Império
Romano; em diversas passagens da literatura latina, a mencao a um rio conquistado ou hostil
pode veicular a tentativa de dominio e subordinacao do rio (e consequentemente sua regiao,
seu povo etc.) por meio do discurso (Schmidt, 2023, p. 38). Na poesia de Horacio, em que
tudo é politico, os rios tém uma forte implicacao com as relacoes de poder estabelecidas por
Augusto; ndo é casual que o primeiro rio a figurar na colecao inaugural de odes é o Tibre, rio
de Roma (1.2) e os Gltimos s3o o Aufido e o Dauno, rios que perpassam a terra natal do poeta
(3.30). No quarto livro, publicado extemporaneamente, um catalogo de rios aponta para tudo
o que Augusto domina (4.14), para em seguida fechar a colecao com o louvor patriético e a
mencao ao dominio romano sobre o Dan(bio e o Tanais (4.15). Dominio esse muito mais no
ambito do desejo e do discurso de Horacio do que um fato histérico e geopolitico.

Para trazer um exemplo do contexto brasileiro: a obra de Thiago de Mello, tanto a
poética como a prosaica, oferece um manancial repleto de usos do rio como elemento de
afirmacao politica dos povos e das culturas amazonicas. A falta de politicas publicas nacio-
nais para a conservacao e protecao dos rios brasileiros nao deixa de ser um reflexo da falta de
importancia cultural a que se da aos rios, em evidente desproporcao a sua grandiosidade e a
dependéncia econémica e biolégica que deles se tem. No caso das grandes cidades, em que
os rios sao violentados, apagados ou transformados em esgotos, falar de rios ja é, em si, um
ato politico. Embora muito tenha se produzido recentemente na chave das leituras politicas
da literatura, o campo dos elementos naturais, e especificamente dos rios com funcoes politi-
cas, ainda reside praticamente inexplorado.

Tradigao e intertexto

Um aspecto crucial para a andlise dos rios na literatura é considerar a tradicao a que determi-
nada obra se filia. Muitas vezes, levados por viés biografico e romantico, tendemos a ler uma
descricao do rio como uma impressao factual do autor empirico, algo como “se o autor men-
ciona o enorme Amazonas, é porque ele conhece o rio e percebeu o quao enorme ele €”. Isso,
no entanto, pode ser enganoso, pois os rios, bem como demais elementos, sao geralmente
empregados com funcao intertextual, ou seja, se diz sobre um rio algo que ja foi dito sobre
esse rio anteriormente, e o redizer sobre o mesmo rio e da mesma forma se estabelece como
um elo na corrente da tradicao.

Orio Tejo na literatura latina pode ser um bom exemplo desse tipo de emprego. A pri-
meiraaparicao textual doriosedd em Catulo, que no poema 29 menciona o amnis aurifer Tagus,
“o aurifero rio Tejo”. O poema é um iambo enderecado ao cobicoso Mamurra, que havia gas-
tado os bens herdados e entao se punha a devorar o dinheiro piblico dos confins do Império
Romano. A escolha do rio Tejo como marca do limite de Roma e consequentemente como
hipérbole para expressar a totalidade do mundo atacado por Mamurra ja é por si s6 bastante
expressiva; a isso se adiciona o adjetivo empregado por Catulo, aurifer, que a0 mesmo tempo
aponta para a cobica de Mamurra, que n2o poupa nem mesmo o rio, e para 0 senso comum a
época de Catulo,em que o Tejo era uma fonte de mineracao de ouro que abastecia os cofres do
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estado romano (Curras & Sanchez-Palencia, 2021). Talvez Catulo ndo pudesse prever que esse
sintagma [Tejo + ouro] acabaria por se cristalizar na tradicao latina. Algumas décadas depois,
Ovidio, ao elencar em catalogo os rios que secaram diante da viagem solar de Faetonte, diz
que o ouro que jaz no leito do Tejo derreteu diante do calor, quodque suo Tagus amne vehit, fluit
ignibus aurum (Metamorfoses 2.251). A passagem em si ja é hiperbélica, mas o efeito da hipér-
bole é dobrado se o leitor percebe o intertexto com Catulo e a cobica de Mamurra que, assim
como o carro de Faetonte, queima todo ouro e toda d4gua que encontra. Em seguida, Séneca
voltaase utilizardaimagem: aut unda Tagus aurea claro deuehit alueo, “ou o Tejo trouxe em suas
aguas auriferas com seu lodo brilhante” (Tiestes 355-6). Novamente trata-se de uma passagem
hiperbdlica e novamente a combinacao [Tejo + ouro] se mostra presente; em Séneca, o efeito
intertextual ja possui mais de uma camada: ha quem remeta a Catulo, ha quem remeta a
Ovidio, e ha quem remeta aos dois predecessores. Assim se constitui a corrente da tradicao,
em que cada nova utilizacao de uma tépica cristalizada pode trazer a tona, dependendo do
grau de conhecimento de leitor, cada vez mais camadas de sentido. Lucano, o sobrinho de
Séneca, também se insere na tradicao ao mencionar, igualmente em um catalogo de hipér-
boles, “todo 0 ouro que se extrai do Tejo”, quidquid Tagus extulit auri (Farsalia 7.755). O leitor de
Lucano dificilmente perdera de vista a correlacdo com a passagem de Séneca, mas também
estdo ali as passagens de Catulo e Ovidio. Aqui, a expressao “todo o ouro de Tejo” ndo apenas
diz respeito ao metal extraido do rio lusitano, mas também a todas as ocorréncias literarias
em que essa imagem ja ocorreu.

O estudo de caso acima é apenas um exemplo das multiplas possibilidades de leituras
intertextuais que podem ser feitas a partir das descri¢coes dos rios. No caso da literatura bra-
sileira, poderia ser bastante produtivo investigar as ocorréncias de rios como o Sao Francisco,
o Parana e o Amazonas, em diferentes autores de diferentes épocas, buscando tracar até que
ponto as descricoes sao originais ou intertextuais, ou mesmo como se opera a originalidade
dentro da intertextualidade.

Além disso, visto que o rio tem uma evidente associacao com a ideia de fluxo, a mencao
ao rio, seja especifico ou genérico, também pode funcionar ela mesma como um marcador de
intertexto, quase como uma nota alexandrina;’ o estudo de Farmer (2013) mostra comoasimples
mencao a palavra “rio” (flumen) funciona como um indicador de imitacao e emulacao poéticas.

Consideragoes finais: ecologia, literatura, ecocritica

Nas Ultimas décadas, vém se proliferando os chamados estudos ecocriticos, que partem de
diferentes perspectivas do que seja estudar a natureza e a ecologia na literatura, mas que
tém em comum, a0 menos, 0 aspecto de procurar e enaltecer nos textos os elementos natu-
rais como plantas, animais, minerais, formacoes geoldgicas e aquaticas em detrimento do
humano, ou na relacao natureza-humano sem estabelecer uma hierarquia do humano sobre
a natureza. De certa forma, o que propomos aqui é um espacgo para uma ecocritica que se
inspire nos conceitos da ecologia, mas também nao despreze os instrumentos das correntes
de teoria e analise literaria.

7 Sobre o conceito de nota alexandrina, v. Hinds (1998).
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Assim, para qualquer perspectiva de andlise que se assuma ao estudar os rios, talvez
seja produtivo considerar sempre dois pontos sobre essa relacao humanidade-rio. O primeiro
deles é que um rio, muito além de ser uma formacao aquatica, é também uma construcao
cultural, idealizada e transmitida pela arte e pela tradicdo. Nas sociedades primordiais, os
rios sdo divindades, entidades sobrenaturais, que tém a funcao de prover e sustentar aqueles
povos, mas que também podem ficar furiosos diante da impiedade humana e causar danos
irreversiveis, no aspecto de enchentes ou secas. Nas culturas modernas, esse respeito pelo rio
como um ente em grande parte se perdeu, mas ainda assim os rios sao construtos culturais
no sentido que sabemos mais sobre os rios através de suas representagoes artisticas (musicas,
poemas, historias, filmes, reportagens, fotos) do que de qualquer outro modo. E possivel afir-
mar que a maioria dos brasileiros nunca viu ou tocou as aguas do Amazonas, mas qualquer
brasileiro tem em seu imaginario uma nocao do que seja 0 Amazonas. O fato de que o rio na
arte é sempre uma construcao, uma representacao e até mesmo uma diegese (no sentido de
Cenette, 1980, p. 72) nao pode ser desprezado na analise nem tampouco na interpretacao
de um texto literario: antes de ser um rio, um rio na literatura, como qualquer outro espaco
representado, é uma palavra, um discurso sobre o rio (Westphal, 2011, p. 9-36).

Por outro lado, ndo se pode perder de vista o conceito ecolégico de que a humanidade
é dependente, e por isso moldada, pelos rios que possibilitam o surgimento e o desenvolvi-
mento das diversas civilizacdes. E comum encontrar em paginas escolares definicdes simplis-
tas e generalizantes como “os rios sao importantes para a histéria da humanidade”, as quais
nao apenas atestam uma obviedade, mas que inclusive falseiam o verdadeiro papel dos rios
para a cultura —eles nao sio meramente importantes, eles sao fundamentais, sdo uma con-
dicao sine qua non, no sentido de que nao haveria cultura se nao houvessem rios (Mauch &
Zeller, 2008). O advento da escrita e boa parte dos desenvolvimentos arquitetonicos estao
diretamente ligados ao papel dos rios; se considerarmos que os primeiros materiais a serem
utilizados na escrita provieram dos rios, como o papiro do junco do Nilo, pode-se inclusive
dizer que sem rios, nao haveria literatura. Esta é, pois, um fruto construido pela existéncia
ecossistémica dos rios. De maneira geral, as narrativas mais primevas das antigas civilizacoes
tém como matéria ou as estrelas ou os rios; isso talvez se dé pelo fato que ambos realizam um
movimento ciclico e natural como avida, que faza humanidade querer se mover com eles, ao
menos por meio do discurso, colocando palavras em ritmos e ciclos para transcorrer suas pré-
prias historias, assim como um rio correndo em seu leito esta sempre a contar uma histéria.

A andlise ecocritica, que em seus primérdios ocupava-se essencialmente com os
corpora de textos ecolégicos (como, por exemplo, a obra A vida secreta das arvores, de Peter
Wohlleben), transcendeu seus limites e passou a ocupar-se de qualquer texto literario. E nao
apenas no olhar centrado para elementos naturais desses textos, mas também para as impli-
cacgoes ecoldgicas e politicas que qualquer cena literaria pode apresentar (cf. a discussao sobre
0 escopo ecocritico em Buell, 2011). Como argumenta Morton (2023, p. 22), “o estudo da arte
fornece uma plataforma [para o pensamento ecoldgico], porque o ambiente é, pelo menos em
parte, uma questao de percepcao. As formas da arte tém algo a dizer sobre o ambiente, porque
nos fazem questionar a realidade”. Assim, se por um lado, qualquer analise que coloque o rio
no centro da atencao ja é, por si s6, uma postura ecocritica, ela mais ainda o sera se conside-
rar de que maneira a representacao desse rio poderia engendrar um impacto na relacio entre
leitores e o rio. Ser ecolégico, ainda segundo Morton, ndo se resume a assumir uma postura
ambientalista imediata (como um mutirdao de limpeza de um cérrego); ser ecolégico é sobre-
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tudo lembrar que o rio afeta e é afetado por tudo o que ha e tudo o que fazemos a sua volta;
inclusive, e nao minoritariamente, os discursos que compomos, lemos e replicamos sobre o rio.

Nesse sentido, propomos aqui uma perspectiva ecocritica de analise literaria, que
considere ao mesmo tempo os rios em seu papel ecossistémico, e a construcao discursiva
que a arte faz desses rios, influenciada pelos préprios rios e também pela tradicao cultural.
Com ajuda dos instrumentais estruturais, balizados nos eixos de figuras, cenario, persona-
gem, func¢des narratolégicas, é possivel ter uma ideia formadora de como funcionam os rios
na literatura, para entao partir aos eixos interpretativos, considerando as fungoes politicas e
ideoldgicas e as camadas de efeitos intertextuais, todas imiscuidas com a nogao ecolégica de
rios como construcao cultural e a cultura como construcao fluvial.
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