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Resumo: Este artigo discute o fazer literario como a bri-
colagem, conforme anunciada por Benjamin. O poeta
é comparado ao trapeiro. Ao evocar saberes que foram
silenciados pela hegemonia, ele estabelece uma forma
dissidente, a contrapelo da histéria, de narrar a vida e
a sociedade. Sao analisados alguns escritos de Carolina
Maria de Jesus em Quarto de despejo para se compreen-
der como esse processo de bricolagem se manifesta
numa escrita literaria que seja um discurso de resis-
téncia. Ocupando um lugar marginal na sociedade, a
autora utiliza fragmentos e restos que encontra em sua
vivéncia cotidiana para construir seus textos. Em uma
espécie de bricolagem, Jesus tece narrativas que denun-
ciam o sofrimento sociopsiquico daqueles que habitam
a margem da sociedade brasileira.
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Abstract: This article discusses literary creation as bri-
colage, as foretold by Benjamin. The poet is compared
to the ragpicker. By evoking knowledge that has been
silenced by hegemony, he establishes a dissident way,
going against the grain of history, of narrating life and
society. Some of Carolina Maria de Jesus’s writings in
Quarto de despejo are analyzed to understand how this
bricolage process manifests itselfin literary writing that
is a discourse of resistance. Occupying a marginal place
in society, the author uses fragments and remains she
finds in her daily life to construct her texts. In a kind of
bricolage, Jesus weaves narratives that denounce the
socio-psychological suffering of those who inhabit the
margins of Brazilian society.

Keywords: self-writing; bricolage in literary writing;
Carolina Maria de Jesus; marginal narratives.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License. To view a copy of this license,
visit http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ or send a letter to Creative Commons, PO Box 1866, Mountain View, CA 94042, USA.


mailto:primlima@ufg.br
mailto:sostenes.lima@ueg.br

Consideracoes iniciais

A transformacao das sociedades artesanais pelo capitalismo e colonialismo fez emergir uma
nova forma de organizacio social que nao mais dependia do conhecimento transmitido via
narrativa oral." Obviamente, esse processo aconteceu de formas diferentes a depender da geo-
politica. Na Europa ocidental, se deu progressivamente a partir do Renascimento e teve seu
apice com o processo de industrializacao e a Grande Guerra, enquanto nas sociedades peri-
féricas aconteceu pela via traumatica da colonizagao. Essa passagem para uma sociedade da
técnica retirou do narrador a fun¢do de transmissao de conhecimento e de acesso mais direto
aos elementos identitarios que compunham a identidade e a memoria social. As narrativas
eram fundamentais para a coesao grupal, senso de pertencimento coletivo e transmissao da
histéria social. Benjamin (2012b) ressalta que a narrativa e o narrador eram responsaveis pela
transmissao da experiéncia*— conhecimento construido na interacao social e portador de um
saber ancestral que se transforma ao ser transmitido.

A vida fragmentada e desenraizada na modernidade capitalista fez emergir o que
Benjamin (2012b) nomeou de vivéncia? A fragmentacao — decorrente, principalmente, da
desconexao do sujeito com o passado e a comunidade —dificulta a sedimentacdo do conhe-
cimento. Além disso, o conhecimento construido historicamente deu lugar a informacao
de acesso mais rapido e efémera, bem como o processo de silenciamento das narrativas
ancestrais dos povos colonizados. A vivéncia se caracteriza por um conhecimento voltado
para a informacao imediata, sem compromisso com a transmissao de conhecimento. Junto
a vivéncia, a temporalidade, segundo o modelo capitalista, também passou a ser vivenciada
de forma rapida, voltada para as rotinas do trabalho e do consumo. Nessa temporalidade,
isenta de sentido e permanéncia, a informacao obtida é rapidamente substituida por uma
mais recente, impedindo a sedimentacao do conhecimento. A sociedade da técnica, como
Benjamin a chama, se tornou um aglomerado de informacoes fragmentadas e desconecta-
das da vida como um todo, e, por isso, vazias de conhecimento e sentido. A informacao, que
substituiu o antigo relato, nao foi incorporada a experiéncia do individuo, analisa Benjamin.
O autor ressalta: a funcao principal da narragao nao era transmitir a objetividade do aconte-
cimento, como faz a informacao. Na narracao, o acontecimento é integrado a “vida do conta-
dor de histérias para passa-lo aos ouvintes como experiéncia. Por isso, o contador de histérias
deixa na experiéncia as suas marcas, tal como oleiro deixa as das suas maos no vaso de barro”
(Benjamin, 2024, p. 149).

Em relacao aos povos colonizados e marginalizados, essa fragmentacao se torna mais
evidente e dolorosa. O sequestro do transatlantico e a escravizacao em territdrio brasileiro

1 Este trabalho esta vinculado a pesquisa de estagio pds-doutoral desenvolvida por Priscilla Melo Ribeiro de
Lima, no Programa de Pés-Graduacao em Literatura, da Universidade Brasilia (POSLIT/UnB), sob supervisao
de Regina Dalcastagné, e ao projeto de pesquisa interinstitucional “Narrativas da margem”, coordenado por
Priscilla Melo Ribeiro de Lima e Sostenes Cezar de Lima, e desenvolvido no Programa de Pés-Craduagao em
Psicologia (PPGP/UFG), Programa de Pés-Graduagao em Letras e Linguistica (PPGLL/UFC) e Programa de P6s-
Graduacgdo Interdisciplinar em Educagdo, Linguagem e Tecnologias (PPG-IELT/UEG).

2 Para diferenciar do uso corriqueiro da palavra experiéncia, utilizaremos o italico para marcar o uso no sentido
benjaminiano ao longo do texto.

3 Para diferenciar do uso corriqueiro da palavra vivéncia, utilizaremos o italico para marcar o uso no sentido
benjaminiano ao longo do texto.
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lancou os sujeitos em uma nova sociedade e cultura: foram desligados do territério, das gera-
coes anteriores, da religido, da lingua e da cultura de origem. Os nomes foram trocados por
nomes cristaos e os sobrenomes pelos dos senhores. A lingua de origem e as praticas religio-
sas foram proibidas. Foram obrigados a aprender a lingua portuguesa e aderir ao Catolicismo.
Além do trauma da retirada forcada de suas terras e familia, esses povos foram submetidos
a escravidao, castigo fisico e todo tipo de mandonismo senhorial. A partir de uma aproxima-
¢ao com a teoria de Benjamin (2012b), podemos dizer que o trauma da escravidao submeteu
essas pessoas ao choque e ao spleen, termos que Benjamin (2012b) usa para nomear certas
experiéncias da modernidade capitalista.

Na Europa, as mudancas repentinas, somadas ao trauma da guerra de trincheiras,
se tornaram o modelo de estruturacdo da modernidade capitalista. As mudancas radicais
da modernidade surpreenderam os sujeitos, deixando-os sem possibilidade de resposta.
Benjamin (2012b, p. 124) analisa:

[..] nunca houve experiéncias mais radicalmente desmentidas que a experiéncia
estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econémica pela inflagdo, a expe-
riéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes, uma geragao que
ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos viu-se sem teto, numa paisagem
diferente em tudo, exceto nas nuvens, e em cujo centro, num campo de forcas de
correntes e explosoes destruidoras, estava o fragil e mindsculo corpo humano.

A modernidade capitalista impds as pessoas do continente africano experiéncias bru-
tais. A retirada traumatica da terra, a brutalidade da escravidao e o cerceamento cultural,
linguistico e religioso, causaram efeitos traumaticos que se perpetuam hoje. Muitas vezes
nomeado de banzo (Oda, 2007), o choque causado por esse trauma, coletivo e individual, levou
milhares de pessoas a melancolia severa e ao suicidio durante a travessia do transatlantico
e na chegada as terras brasileiras. O spleen se refere a melancolia que golpeia o interesse e a
capacidade de percepcao a sua volta em uma espécie de empobrecimento de si mesmo e do
mundo (Benjamin, 2012b; Freud, 2010). Podemos dizer que o choque diante de uma situacao
traumatica permanente, sem possibilidade de retorno, desencadeou um processo um pouco
diferente do spleen, em diversos casos. Benjamim associa o choque as situacoes traumaticas
que requerem do sujeito uma resposta rapida e eficiente para a qual ndo tem recursos cog-
nitivos ou sociais. As atrocidades da colonizagao se tornaram mais traumaticas talvez porque,
mesmo que grande parte das sociedades africanas ja sofressem de um apagamento cultural e
religioso desde antes da incursao europeia no continente, a escravidao os arrancou de suas ter-
ras ancestrais e fragmentou as identidades. Dessa forma, o processo do banzo se desencadeou,
associando uma melancolia profunda em que parte do Eu se perde juntamente com a perda da
terramae, da familiade origem, da lingua etc., a uma conviccao da perda irrevogavel desses ele-
mentos com a retirada forcada de Africa. Este estado psicolégico de extremo sofrimento, geral-
mente, levava o sujeito escravizado a morte ou impossibilitava o trabalho, pois, muitos ficavam
inaptos por apresentarem sintomas de alheamento ou por sucumbirem a bebida (Oda, 2007).

Além disso, a colonizacdo europeia introduziu elementos discursivos que foram modifi-
cando os processos identificatérios de grande parte das culturas estabelecidas. Os colonizadores
deslegitimaram crencas e conhecimentos —ao substituir, por exemplo, rituais ancestrais de cura
com ervas por medicamentos—, como também utilizaram a educacao formal como instrumento
colonizador do pensamento africano. Essa ruptura somada ao trauma da escravidao deixou os
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sujeitos escravizados sem possibilidades de enfrentar esse trauma tanto coletivamente como

individualmente. Histérias pessoais e coletivas foram fragmentadas e silenciadas juntamente

com o apagamento da transmissibilidade do conhecimento e fortalecimento da resisténcia que

as comunidades poderiam oferecer. A experiéncia nao era mais possivel de ser construida.
Gagnebin (2004, p. 50-51) afirma:

A perda da experiéncia acarreta um outro desaparecimento, o das formas tradicio-
nais de narrativa, de narra¢do; que tém sua fonte nessa comunidade e nessa trans-
missibilidade. As razoes dessa dupla desaparicao provém de fatores histéricos [...].
Nesse diagnéstico, Benjamin retine reflexdes oriundas de duas proveniéncias: uma
reflexdo sobre o desenvolvimento das forcas produtivas e da técnica (em particular
sua aceleracio a servico da organizagao capitalista) e uma reflexao convergente
sobre a memoria traumatica, sobre a experiéncia do choque [...], portanto, sobre
aimpossibilidade, para a linguagem cotidiana, de assimilar o choque, o trauma.

No conjunto da colonizacao e do trabalho escravizado, “o desenvolvimento das forcas
produtivas e da técnica” pode ser pensado através da experimentacao do tempo e do corpo
totalmente subjugados pela jornada de trabalho e pela producao. Pessoas escravizadas nao
eram donas de seus corpos e de seu tempo. Estavam inteiramente a servico do lucro e dos
desejos de sinhos e sinhas.

Os escravizados tinham em comum apenas o fato de terem sido animalizados e sub-
jugados. Era pratica comum a separacdo de pessoas da mesma familia e mesma lingua para
enfraquecer possiveis revoltas. Fragmentadas as identidades e as narrativas, esses sujeitos
foram lancados em uma forma de organizacao politico-econdmica extremamente cruel, sem
ter qualquer instrumento para reagir. Diante da perda de amparo coletivo por parte da comu-
nidade originaria, as lembrancas e os fragmentos de meméria dos saberes ancestrais foram
0s poucos pontos de ancoramento. Resgatar esses retalhos identitarios se tornou uma forma
de resisténcia, mesmo que silenciosa.

E a partir do contexto de fragmentacao das narrativas e das identidades que Benjamin
afirma que o poeta surge como um trapeiro que vai recolhendo fragmentos da histéria e da
memdria para costurar narrativas. Em uma espécie de poética do que restou ou dos escom-
bros deixados pela barbarie da modernidade colonial e das histérias dos vencedores, o poeta
faz emergiras narrativas dos silenciados. Podemos pensar que esse poeta benjaminiano tam-
bém é aquele que nao necessariamente escreve, mas aquele que transmite narrativas, seja
oralmente ou através de outras artes como a musica. Foi assim que esses povos silenciados
foram encontrando caminhos para contornar o apagamento e a fragmentagao, bem como
resgatar suas histérias a partir do que restou.

Diante da impossibilidade de acesso ao letramento e as formas escritas de transmis-
s3a0, os sujeitos escravizados foram construindo outras maneiras de preservar e transmitir suas
crencas e cultura. Umadelas foi a contacao de histérias e a modificacao de elementos da lingua,
gerando o que Gonzalez (2020a; 2020b) chama de pretugués. Essa resisténcia de linguagem
foi importante para a transmissao de elementos das culturas de matriz africana para os filhos
dos senhores —elementos que acabaram por se firmar no imaginario social, como o quibungo
(lobisomem), a mula sem cabeca e as histérias de Zumbi—e para de certos elementos na lingua
portuguesa, como a repeticao de silabas — por exemplo, baba — ou supressao do som do erre
final [r], como em comeé, fald, dizé. Os batuques e as cantigas aos domingos — dia de descanso
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nos engenhos —também foram se tornando uma forma de se manifestar e manter vivos certos
ritos religiosos. Associacoes religiosas também foram se formando durante o Segundo Império
(1840-1889) e permitiram, durante um certo tempo, que fossem usadas para praticas religiosas.

Essas tentativas de resgatar os elementos identificatérios de culturas que foram quase
destruidas pela colonizacao encontraram e encontram muitas “dificuldades”. Apds a instau-
racao da Republica e durante todo o periodo da Primeira Republica (1889-1930), os batuques,
a capoeira e o violao, entre outras praticas, foram criminalizados. Lira Neto (2017) revela que
era frequente, nas casas das maes negras como Tia Ciata, a presenca de brancos nas salas de
visitas para saraus e rodas de samba, permitidos pela Lei, enquanto os batuques proibidos
aconteciam nos terreiros, na parte do fundo da casa. A pratica do candomblé e da umbanda
foram reconhecidas apenas com a aprovacao de emenda constitucional que reconhecia e
permitia a liberdade de culto. Essa emenda, proposta por Jorge Amado, quando deputado
federal, se tornou parte do artigo 41 da Constituicao de 1946 (Brasil, 1946). Mesmo assim,
ainda hoje, as histodrias e religioes de matriz africana sao objeto de discriminacao e racismo
religioso. O discurso social continua a invalidar as praticas religiosas e as histérias de matriz
africana. Assim, narrar histdrias e recontar memdarias ancestrais foi, e ainda é, uma forma de
construir um discurso de resisténcia e tentar manter as identificagoes originarias, a despeito
das fragmentacoes e do declinio da experiéncia e das narrativas na modernidade capitalista.

Compreendemos que, mesmo com as fragmentagoes e desconexdes que o capita-
lismo e o colonialismo impuseram aos modos de subjetivacao, e com o declinio do poder das
narrativas acentuado com a emergéncia do romance, conforme analise de Benjamin (2012b),
as narrativas continuaram a construir o mundo do sujeito, seja interno ou externo, mesmo
que fragmentariamente. E como se a narrativa, individualizada na modernidade, assumisse
uma funcao de tentar costurar as fragmentacoes e criar um todo minimamente coeso. Nao
mais enquanto uma funcao coletiva e de transmissao de sabedoria, as narrativas passaram
a ter uma funcao de construir espacos em que se tenta articular o tempo de maneira l6gica
entre o antes, o agora e o depois. Sao as histdrias que, ouvidas e contadas, passaram a carregar
anocao histéricadavida. Em um tempo marcado pelo imperativo da produtividade e da frag-
mentacao entre vida privada e trabalho, o poeta trapeiro consegue articular, minimamente, o
passado, o presente e o futuro junto ao senso de identidade.

Cabe ressaltaraqui como a psicanalise concebe essa formacao do senso deidentidade e
sua articulacdo com os discursos. A psicanalista Piera Aulagnier (1979) afirma que o Eu é histo-
riador desde antes da capacidade de articular a linguagem. Ao nascer, o bebé ja é atravessado
pelas narrativas de seus cuidadores, das geracoes anteriores e do que estd no imaginario social.
A medida que o Eu vai se formando, forma-se também sua narrativa histérico-ficcional. A cons-
trucao identitaria do Eu estd inserida em dois processos que se intercambiam — o familiar e o
socio-histdrico. O primeiro se refere a insercao geracional e aquilo que foi sendo transmitido
—crengas, ideais, segredos, codigos ético-morais. O segundo diz respeito aos discursos sociais
e aos ideais identificatérios compartilhados pela comunidade. O processo social pode ser visto
como um espectro em que num ponto esta o ideal identificatério—aquilo que se busca, que é o
mais valorizado socialmente—e no outro esta o oposto desse ideal —o avesso, o que é rejeitado.

A narrativa de si vai buscando articular elementos muitas vezes contraditérios para
criar uma nocao que faca sentido para o sujeito. O processo de branqueamento, por exem-
plo, pode ser compreendido como uma forma de tentar minimizar os efeitos angustiantes
do discurso social que coloca os corpos negros em um lugar de rejeicao e abjecao. O Eu busca
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e alinha fragmentos em uma tessitura que seja minimamente congruente, apesar das inco-
eréncias. Sao fragmentos de memoria, discursos, imagens e cenas que vao sendo integradas
narrativamente. E essa capacidade narrativa, ou a pulsio narrativa, diria Gagnebin (2014),
que habilita o sujeito e o grupo a construirem suas identificacoes e suas identidades. Mesmo
sendo efémera e transitdria, ja que essa identidade pode ser alterada, o que permanece é
aquilo que se relembra e é narrado.

Nessa esteira, Ricceur (2010b) diria que existe umaidentidade narrativa que é capazde
articular o tempo e sua passagem, assim como construir sentidos para eventos dissonantes.
Essaidentidade abrange narrativas que articulam historicidade e ficcionalidade da histéria do
sujeito narrador. Ricceur (2010b, p. 213) afirma que a “compreensao que temos de nés mesmos
€ uma compreensao narrativa, isto €, nao podemos apreender a nés mesmos fora do tempoce,
portanto, fora da narrativa. Ha, portanto, uma equivaléncia entre o que eu sou e a histéria da
minhavida”. E essa identidade funciona a partir desses dois modos— histérico e ficcional —nao
sendo possivel diferencia-los de forma objetiva. Além disso, essa identidade também revela
aspectos e discursos do contexto social do sujeito-narrador, podendo ser fonte para analise
das disputas de poder e dos discursos hegemdnicos e de resisténcia (Lima; Lima, 2020).

Memoria e histéria se articulam de forma a compor uma narrativa que sempre busca
preencher espacos vazios e resolver incoeréncias. A memoria seria essa tentativa de preen-
cher esses espacos para que a narrativa tenha um sentido minimamente articulado. Eo que
Ricceur (2010a) nomeia de dissonante-consonante. A vida narrada é um jogo entre concor-
dancias e dissonancias, entre o coerente e o incoerente. A busca por encaixar o incoerente
em uma cadeia de sentido seria o objetivo da narrativa de si, ou seja, alinhavar a incoeréncia
numa trama que tenha alguma légica. A composicao poética, conforme Aristételes, seria essa
tentativa de articulagao do dissonante-consonante. Dai, dizermos que o modo ficcional fun-
ciona a partir das incoeréncias do modo histérico de nossas narrativas. Fazemos construcoes
discursivas de forma a amenizar ou encaixar as incoeréncias de nossas histérias.

Essa identidade narrativa, que articula os modos ficcional e histérico e os discursos
social e parental, se aproxima da ideia de escrevivéncia, formulada por Conceicao Evaristo.
Embora utilizem a mesma palavra, escrevivéncia de Evaristo e vivéncia de Benjamin indicam
conceitos opostos. Em Conceicao Evaristo, o conceito de escrevivéncia se aproxima do con-
ceito de experiéncia em Benjamin. A autora ressalta que a escrevivéncia ajunta suas experién-
cias vividas como mulher brasileira e negra com “uma nacionalidade hifenizada, na qual me
coloco e me pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos e celebrar a minha
ancestralidade e me conectar tanto com os povos africanos, como com a diaspora africana”
(Evaristo, 2020, p. 30). A identidade narrativa de Evaristo nos revela tanto elementos de sua
memoria como de outros homens e mulheres reais, elementos silenciados pela colonizacao
e escravismo. O que restou dessas memoérias emudecidas ecoa nas vozes de seus persona-
gens. Isso também parece acontecer na poética de Carolina Maria de Jesus, ao retratar seu
cotidiano e o de outros trabalhadores e trabalhadoras das ruas de S3o Paulo. E uma poética
do resto, do que ainda resiste ao higienismo do discurso hegeménico.

Evaristo (2020a;2020b) reconta qual foisuainspiracao paracunharapalavraescrevivén-
cia: as histérias contadas pela mae-preta na época da escravidao. Essa mulher era responsavel
por alimentar e cuidar dos bebés e das criancas da casa-grande. Fazia de tudo: amamentava,
dava banho, cuidava da roupa e alimentacao, acalentava no colo, entoava cantigas e contava
histérias para dormir. A mae-preta cuidava dos futuros senhores que manteriam o poder
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sobre sua vida e seu corpo. Evaristo afirma que o poder que o homem branco tinha sobre o
corpo e a voz dessas mulheres no passado nao podia alcancar a palavra. A linguagem escapa
a esse controle, e as histdrias por ela retratadas ocupam nao mais a funcao de acalentar, mas
de despertar, ou pelo menos incomodar, os da casa-grande. As histdrias escritas resgatam as
narrativas que se perderam, bem como as que foram silenciadas e se ocupam de construir
novas possibilidades de existéncia. Resgatam o que Pollak (1989) nomeia de meméria do sub-
solo—aquela que escapa e resiste a memoria coletiva hegemonica.

Rosa (2024, p. 2) ressalta que a escrevivéncia comporta uma rede que ecoa as vozes de
sujeitos que resistem em uma sociedade excludente, racista e violenta. A escrevivéncia seria,
assim, um “ato ético e estético que promove [..] o agir ético e politico em resposta ao dis-
curso/acao intolerante, sendo, portanto, mola propulsora de um discurso de resisténcia que
encontra seu nascedouro na esfera artistico-literaria”. Escreviver instaura uma experiéncia que
é coletiva. Através dos restos que ficaram das memorias individual e coletiva, costura-se uma
narrativa que ecoa os apagamentos, oferecendo possibilidades identificatérias que fogem ao
discurso identitario hegemoénico.

O poeta como trapeiro — articulagoes benjaminianas

Discorrendo sobre os espacos da recordacao, Assmann (2011) propde uma poética dos restos.
Partindo do significado da palavra lixo em alemao, ela postula que essa palavra se refere a
algo que cai. Descartar é deixar cair, é retirar da cena principal. Os restos de comida e de obje-
tos sao descartados porque perderam seu valor e sua utilidade. “Decaidos sao aqueles objetos
aos quais a sociedade ndo presta mais atencao e pelos quais nao se interessa mais” (Assmann,
2011, p. 412). Essa analise se aproxima da concepcao de trapeiro que Benjamin constréi a par-
tir da poética de Baudelaire. Em suas Passagens, Benjamin (2018, p. 579, grifos do autor) des-
creve a figura do trapeiro:

O trapeiro é a figura mais provocadora da miséria humana. Lumpemproletario
numduplosentido: vestindo trapos e ocupando-se de trapos. [citando Baudelaire:]
“Eis um homem encarregado de recolher o lixo de cada dia da capital. Tudo o que a
cidade grande rejeitou, tudo o que ela perdeu, tudo o que desdenhou, tudo o que
ela destruiu, ele cataloga e coleciona. Ele consulta os arquivos da orgia, o cafar-
naum dos detritos. Faz uma triagem, uma escolha inteligente; recolhe, como um
avaro um tesouro, a imundicies que, ruminadas pela divindade da Inddstria, tor-
nar-se-30 objetos de utilidade ou prazer” (Baudelaire, Oeuvres).

Os trapeiros, que atualmente podem ser vistos nos catadores de materiais reciclaveis,
compoem uma classe que é vista como descartavel, mas que movimenta uma grande ativi-
dade econdmica. Joao do Rio (2008, p. 56), na cronica A rua, ressalta:

O Rio [de Janeiro] tem também as suas pequenas profissdes exoticas, produto da
miséria ligada as fabricas importantes, aos adelos [estabelecimento comercial de
compra e revenda de roupas], ao baixo comércio; o Rio, como todas as grandes
cidades, esmidca no préprio monturo a vida dos desgracados. [..] Todos esses
pobres seres vivos tristes vivem do cisco, do que cai nas sarjetas, dos ratos, dos
magros gatos dos telhados, sdo os herdis da utilidade, os que apanham o indtil
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para viver, os inconscientes aplicadores a vida das cidades daquele axioma de
Lavoisier, nada se perde na natureza. A policia ndo os prende, e, na boémia das
ruas, os desgracados s3o ainda explorados pelos adelos, pelos ferros-velhos, pelos
proprietarios das fabricas...

Nessa época, os trapeiros eram os que recolhiam embalagens para serem reutiliza-
das pelas fabricas de charuto; catavam lencos e pedacos de tecido para reaproveitamento
na inddstria téxtil; cacavam pombos para venda em restaurantes como aves requintadas.
Nos tempos de Carolina Maria Jesus, se recolhiam papelao, garrafa e metais para reaprovei-
tamento nas fabricas. Mas, para além da materialidade, o trapeiro é aquele que anda pela
cidade e recolhe o que é descartado pela sociedade —vivéncias, histérias e meméria. O lixo—o
que cai da mesa e das maos — é também o que é descartado por incomodar ou atrapalhar o
ideal de limpeza e brancura da sociedade. Subjetividades e narrativas nao hegemdnicas sao
descartadas como lixo e silenciadas como se nao pertencessem a narrativa social, como res-
salta Gonzalez (2020b) ao afirmar que o sujeito negro é a lata de lixo da sociedade.

Benjamin (2015, p. 81) afirma que, assim como os trapeiros, “os poetas encontram o
lixo da sociedade nas suas ruas, e é também ele que lhes fornece a sua matéria heroica”. O
poeta, como um andarilho da cidade, cata o que é descartado socialmente e, a partir disso,
compode sua escrita. “O poeta é penetrado pelos tracos do trapeiro”, o autor continua, “trapeiro
ou poeta—a escoria interessa aambos; ambos exercem, solitarios, a sua profissao, a horasem
que os burgueses se entregam ao sono; até o gesto é o mesmo em ambos” (Benjamin, 2015, p.
81). Os fragmentos de memodria retirados da consciéncia e eliminados da histéria social sao a
matéria-prima para a composicao do poeta. Se o esquecimento visa a morte, a rememoracao
revive o enterrado e leva a uma infinidade de possibilidades de novas construcoes sociais.
Benjamin (2012a, p. 38-39) afirma que “o0 acontecimento rememorado é sem limites, pois é
apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois”. O autor exemplifica que Proust “nao
descreveu em sua obra uma vida como ela de fato foi, e sim uma vida rememorada por quem
aviveu. [..] para o autor que rememora, nao é absolutamente o que ele viveu, mas o tecido de
sua rememoracao” (Benjamin, 2012a, p. 38). Esse tecido da rememoracgao pode ser compre-
endido como o tecido da prépria vida imersa em um contexto sécio-histérico que oferece as
condi¢des materiais para que a vida aconteca. Assim, a escrita do poeta trapeiro nos fornece
elementos para a compreensao da vida imersa nesse tecido.

Podemos pensarem Carolina Maria de Jesus como essa trapeira que se vestia de trapos
e ocupava-se deles, mas, obviamente, nao se reduzia a eles. Catando restos nas ruas de Sao
Paulo, elaia também a cata de palavras para suportar a miséria humana na qual vivia. Catava
histérias, memdrias, pedacos de vida, com os quais escreveu seus diarios, seu romance e seus
poemas. Ao se narrar, ela também narra diversas subjetividades marginalizadas e jogadas
nas ruas da cidade. Os restos narrados por Carolina denunciam a perversidade do capitalismo
e também resgatam narrativas silenciadas pela cidade grande. Sao como um grito dos exclu-
idos que demandam por escuta e visibilidade. Essa perspectiva de analise de uma poética do
resto se diferencia, entretanto, da perspectiva da poética de residuos, de Fernandez (2018).
Essa autora analisa a obra carolineana a partir da ideia do palimpsesto e de como os residuos
de outros autores, além de “cacos da linguagem cotidiana, da linguagem da propaganda, de
slogans, os ditos populares, clichés, tradicao passadista” (Fernandez, 2018, posicao 849) apa-
recem na escrita em uma espécie de “reciclagem literaria [...] que vai colando no seu texto
pedacos de discursos alheios” (Fernandez, 2018, posicao 582). Em nossa analise, enfocamos
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como os silenciamentos e violéncias da exclusao social foram alguns dos elementos utiliza-
dos por Carolina Maria de Jesus para construir sua poética.

Para melhor compreensao desse fazer literario a partir do resto, escolhemos a obra
Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, para a andlise, que foi dividida em trés momentos.
Primeiramente, apresentaremos breve discussao sobre o contexto sécio-histérico da autora; na
sequéncia,analisaremosaspectos daobraquetrazemelementossobreasociedade e seusdiscur-
sos hegemonicos, além dos fragmentos narrativos que compdem identificagoes e resisténcias;
e, por fim, sairemos do mundo do texto para tentarmos compreender o mundo social a partirda
obraanalisada. Compreendemos, a partir de Ricoeur, que “narrar é, mais que tudo, articular sim-
bolicamente o tempo, representa-lo, trazer a linguagem o que a agao experimenta e organiza
no mundo” (Gentil, 2004, p.112). Toda narrativa parte de determinado contexto sécio-histérico e
carrega elementos desse contexto. O autor ressalta que todo e qualquer texto esta inserido num
contexto mais amplo, do qual emerge e para o qual retorna ao ser lido e interpretado.

Catando palavras enquanto cata papel — a escrita de Carolina Maria de Jesus

Carolina Maria de Jesus nasceu em 1914, em Minas Gerais, e migrou para Sao Paulo aos 23
anos. Vinda de uma familia monoparental, com auséncia do pai, Carolina cresceu escutando
histérias de seu avd sobre Zumbi dos Palmares e escutando leituras dos discursos de Rui
Barbosa publicados nos jornais da época (Jesus, 1986). Essas histérias foram moldando seu
pensamento e sua visao de mundo, gerando uma Carolina critica da sociedade e politica. Em
Didrio de Bitita, ela escreve:

[..] Quando os negros reuniam-se falavam:

— Tem um baiano, o doutor Rui Barbosa, que quer que o negro va a escola, mas os
brancos falam que ja deram a liberdade para os negros e chega.

Mas o Rui falava que a liberdade sem cultura e sem instru¢do ndo ia beneficia-los.
O negroinculto serd ndmade, indolente, e imiscivel. Nao serd um brago para impul-
sionara Nagdo. Sera sempre uma boca. O analfabeto nao tem forgas para evoluir na
vida. Ele serd sempre um musico de ouvido. [...]

O Rui dizia que o negro deveria ser conservado na lavoura. Que num pais é neces-
sario ter uma classe teldrica. Ele ficaria no trabalho até as trés da tarde e estudaria
a noite. Mas os doutores de Coimbra diziam que quem deveria estudar eram os
filhos da classe predominadora, e ndo os que deveriam ser predominados, que o
amo e o servo nao poderiam ter sapiéncia igual. O Rui dizia que a sapiéncia é nata.
O estudo é para esclarecer.

[..] O senhor Manoel Nogueira passava o dia com os brancos porque era ofi-
cial deJustica. E no entardecer ele sentava na porta de sua casa, e lia o jornal O
Estado de S3o Paulo para nés ouvirmos trechos que foram ditos pelo Rui Barbosa
(Jesus, 1986, p. 35-36, 40).

Em seus diarios publicados em 1960 e 1961 — Quarto de despejo e Casa de alvenaria — o
tom critico sobre a atuacao dos governantes e a forma como se fazia politica no pais é bem
frequente. Carolina tinha um olhar agucado para a politica de sua época, acompanhava as
campanhas eleitorais e tecia duras criticas aos governantes que se esqueciam da populacao
marginalizada e das promessas. O momento histérico em que viveu foi marcado, principal-
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mente, pelo processo de modernizacao e industrializacao do pais no governo JK e pelo agra-
vamento da desigualdade social, com o aumento da inflacdo dos alimentos e moradia. Em
trechos de Quarto de despejo ela escreve:

[16 de maio de 1958]: Eu amanheci nervosa. Porque eu queria ficar em casa, mas
ndo tinha nada para comer.

..Eundoia comer porque o pao era pouco. Serd que é s6 eu que levo estavida? O
que posso esperar do futuro? Um leito em Campos do Jordao [estdncia climatica
paulista procurada para o tratamento de tuberculose, N.E.]. Eu quando estou
com fome quero matar o Janio [Quadros], quero enforcar o Adhemar [de Barros,
governador de Sao Paulo] e queimar o Juscelino [Kubitscheck]. As dificuldades
corta o afeto do povo pelos politicos (Jesus, 2014, p. 33).

[20 de maio de 1958]: [..] Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao
lado do povo que visa incluir-se na politica para melhorar as nossas condicoes
de vida pedindo o nosso voto prometendo congelar os pregos para estar ciente
que abordam deste grave problema ele vence nas urnas depois divorcia se do
povo olha o povo com os olhos semicerrados com um orgulho que fere a nossa
sensibilidade (Jesus, 2014, p. 38).

[21 de maio de1958]: [..] Quem deve dirigir [0 pais] € quem tem capacidade. Quem
tem dé e amisade ao povo. Quem governa o nosso pais é quem tem dinheiro,
quem nao sabe o que é fome, a dor, e a aflicao do pobre (Jesus, 2014, p. 39).

Carolina frequentou a escola pouco tempo. Mas as histdrias e a escrita sempre a fas-
cinaram. Além dos diarios, ela também escreveu poemas e romances. Algumas obras foram
publicadas as suas custas, outras apds sua morte, e outras estao sem publicacdo. O fato é que
a escritora nunca foi bem aceita no canone literario; sempre foi vista como uma escritora de
segunda categoria. Nesse sentido, ndo apenas seus personagens sao sujeitos socialmente mar-
ginalizados, mas a prépria Carolina foi colocada nesse lugar. E é partindo das préprias vivéncias
e leitura de mundo que Carolina constrdi sua poética. Vemos em seus livros, principalmente
nos diarios e no romance autobiografico (Didrio de Bitita), recortes de sua realidade e seu pas-
sado, que constroem uma imagem da sociedade brasileira e do sofrimento sociopsiquico dos
sujeitos subalternizados. Ecomo se nos deparassemos com umimenso vitral em que cada parte
refletisse o todo e o todo trouxesse as particularidades do sofrimento e da realidade social.

O lugar de onde se olha a sociedade é um aspecto marcante da literatura caroline-
ana. Dalcastagné (2014; 2023) analisa, a partir da afirmacao de Carolina de que entrou no
mundo pelo quintal e nao pela sala de visitas (Jesus, 1986), que olhar o mundo pela porta
dos fundos gerou uma escrita que questiona o mundo e suas hierarquias. Em sua escrita,
como consequéncia dessa subversao, os espacos urbano e rural se tornam “elemento de
subjetivacao e local de encontro”, mas também reflete sobre “quem tem o dominio sobre
os espacos publicos no Brasil” (Dalcastagne, 2023, p. 10).

Sabemos que os espacos publicos sempre foram ocupados majoritariamente por pes-
soas brancas, descendentes da aristocracia rural. Em nossa sociedade, o dispositivo de racia-
lidade sempre operou conjuntamente ao biopoder e foi por ele instrumentalizado, afirma
Sueli Carneiro (2023). O biopoder associado ao racismo promoveu uma espécie de condena-
cao a morte, social e fisica, daqueles que ocupam as margens. Para os sobreviventes, analisa
Carneiro, esse dispositivo reserva outras formas de assujeitamento, como o epistemicidio, as
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interdicOes sociais e o silenciamento das memérias coletivas e ancestrais. Entretanto, mesmo
colocados nesse lugar de despejo e de resto, como diriam Carolina (Jesus, 2014) e Gonzalez
(2020b), muitos conseguem construir formas de resisténcia e subversao.

Em sua busca por catar papel e sobreviver a fome, Carolina recolheu livros e cadernos,
nos quais escrevia diarios, poemas e romances. A subversao comeca por ai. Ela transforma os
livros jogados fora em fonte de conhecimento e letramento. E nos cadernos que ela descobria,
talvez, o que era ensinado nas escolas; era no avesso desses cadernos que ela escrevia sobre
a fome. Sua poética do avesso e do resto revelou as dores da fome e do abandono. Essa poé-
tica pode ser vista, por exemplo, nao apenas na escrita de seu cotidiano na favela —as brigas
dos vizinhos, as infidelidades, as dentncias para a policia, os maus tratos —, mas também nos
objetos que aparecem em suas multiplas narrativas. Como uma metafora da vida, Carolina
subvertia a inutilidade do descartado.

As latas vazias se transformam em panelas, pratos e copos para alimentar a familia:
“O barraco esta numa desordem horrivel. E que eu nao tenho sabao para lavar as loucas. Digo
louca por habito. Mas é as latas” (Jesus, 2014, p. 42).

Ou em vasos para plantar flores: “Fui na casa de uma preta levar umas latas que ela
havia pedido. Latas grandes para plantar flores” (Jesus, 2014, p. 25).

Latas e panelas se transformam em instrumentos musicais da batucada: “Hoje
ninguém vai dormir porque os favelados que nao trabalham ja estao comecando a fazer
batucada. Lata, frigideira, panelas, tudo serve paraacompanhar o cantar desafinado dos noti-
vagos” (Jesus, 2014, p. 47).

Jornais eram lidos, nas bancas, enquanto ela vagava pela cidade em busca de papel.
Assim obtinha informac3o sobre o que estava acontecendo na cidade e reuniao conheci-
mento para suas analises da sociedade:

Percebi que o povo continua achando que devemos revoltar contra os precos dos
géneros [alimenticios] e ndo atacarmos sé a C.M.T.C. Quem |é o que o Dr. Adhemar
[de Barros, governador de Sao Paulo] disse nos jornais que foi com dor no coragao
que assinou o aumento, diz: — O Adhemar esta enganado. Ele ndo tem coragdo
(Jesus, 2014, p.130).

Parei na banca de jornaes. Li que uma senhora e trés filho havia suicidado por
encontrar dificuldade de viver. [..] A mulher que suicidou-se nao tinha alma de
favelado, que quando tem fome recorre ao lixo, cata verduras nas feiras, pedem
esmola e assim vao vivendo. [..] Pobre mulher! Quem sabe se de ha muito ela vem
pensando em eliminar-se, porque as maes tem muito d6 dos filhos. Mas é uma
vergonha para uma nagdo. Uma pessoa matar-se porque passa fome. [...]. Penso:
serd que ela procurou a Legido Brasileira ou Servigo Social? Ela devia ir nos palacios
falar com os manda chuva. ..A noticia do jornal deixou-me nervosa. Passei o dia
chingando os politicos, porque eu também quando n3o tenho nada para dar aos
meus filhos fico quase louca (Jesus, 2014, p. 62).

Depois fui lavar as roupas na lagoa, pensando no departamento Estadual de
Saude que publicou nojornal que aqui na favela do Canindé ha 160 casos positivos
de doenca caramujo. Mas n3o deu remédio para os favelados (Jesus, 2014, p. 100).
Sai de casa as 8 horas. Parei na banca de jornais para ler as noticias principais
(Jesus, 2014, p.107).
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Eu estava pagando o sapateiro e conversando com um preto que estava lendo um
jornal. Ele estava revoltado com um guarda civil que espancou um preto e amar-
rou numa arvore. O guarda civil é branco. E ha certos brancos que transforma preto
em bode expiatdrio. Quem sabe se guarda civil ignora que ja foi extinta a escravi-
d3o e ainda estamos no regime da chibata? (Jesus, 2014, p.108).

Cadernos e livros velhos se tornaram fonte de conhecimento, meios para sua escrita e
transmissao de sua forma de ver e ler o mundo. Ler e escrever eram também formas de escape
da vida miseravel que tinha:

Quando cheguei em casa era 22,30. Liguei o radio. Tomei banho. Esquentei
comida. Li um pouco. N3o sei dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O livro
é a melhorinvencao do homem (Jesus, 2014, p. 24).

Por isso que eu digo que a favela é o Gabinete do Diabo. ...Fiz 0 almoco, depois fui
escrever. Estou nervosa. O mundo esta t3o insipido que eu tenho vontade de mor-
rer. Fiquei sentada no sol para aquecer. Com as agruras da vida somos uns infelizes
perambulando aqui neste mundo. Sentindo frio interior e exterior (Jesus, 2014, p.179).

..Escrevi até tarde, porque estou sem sono. Quando deitei adormeci logo e sonhei
que estava noutra casa. E eu tinha tudo. Sacos de feijdo. Eu olhava os sacos e sorria
(Jesus, 2014, p. 185).

Os restos de uma sociedade excludente sao transformados em uma forma subversiva
de ter sua voz ouvida de alguma maneira. Suas narrativas, de coisas aparentemente banais,
revelam as dores de toda uma classe social. Apesar de nao escrever cronicas, no sentido classico
desse género, talvez possamos pensar as varias entradas de seus didrios como microcrénicas
do cotidiano que revelam o subterraneo, como diria Pollak (1989). A crénica, em sua definicao
machadiana, estaria entre as formas de escrita que tratam de coisas infimas (Assis, 2021). Sao
histérias das coisas mitdas, afirmam Chalhoub, Neves e Pereira (2005); trazem a tona coisas que
escapam aos olhares de quem tem privilégio. A bricolagem carolineana nos fornece um vitral
do sofrimento da marginalizacao, do silenciamento dos excluidos. Carolina nao se fez trapo; se
fez uma voz de dendncia e resisténcia ao se fazer escritora e poeta que narra a si mesma.

Consideracoes finais

A literatura que se faz a partir da margem é uma literatura que questiona o modo de fazer
literario e a prépria sociedade (Lima, 2024). Quando, por exemplo, Lima Barreto traz, com sua
linguagem informal, a mulher negra, o trabalhador negro, os moradores dos subtrbios para
o centro de sua narrativa, sua escrita abala aquilo que se havia estabelecido como hegemo-
nico do fazer literario. O mesmo acontece com Jorge Amado e o negro com suas praticas do
candomblé ou com os meninos de rua; com Cabral de Melo Neto e a travessia retirante para
fugir da fome; com Carolina Maria de Jesus e seus poemas da fome; com Conceicao Evaristo
e sua escrevivéncia. E uma literatura que chamamos da margem por trazer sujeitos e temas
marginalizados para o centro da narrativa. Nesse sentido, Santiago (2019, p. 18) alerta que
“falar, escrever, significa: falar contra, escrever contra”.
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A literatura da margem é aquela que, ao escapar do comum, retira o leitor do conforto;
nao é literatura de entretenimento. Santiago (2019, p. 21) ressalta que essa literatura, em vez
detranquilizaroleitor, “o desperta, transforma-o, radicaliza-o e serve finalmente para acelerar
o processo de expressao da propria experiéncia”. Ao resgatar as memorias soterradas de sujei-
tos socialmente silenciados e a histéria oralmente transmitida, a escrevivéncia desloca para
o centro aquilo que foi marginalizado pela hegemonia. E uma forma de escrita que mostra
0 avesso da hegemonia e do mundo de aparéncias da burguesia, em que podemos perce-
ber tracos da experiéncia benjaminiana nas escrevivéncias de escritoras como Carolina Maria
de Jesus. Estabelece uma ligacao com a histéria dos vencidos e com aquilo que a meméria
coletiva estabeleceu como verdade. E, assim, trabalha os elementos de uma meméria social
soterrada, ou seja, elementos de uma memoria do subsolo (Pollak, 1989). Entretanto, nao
podemos romantizar o poder dessa literatura e acreditar que ela, por si s6, transforma a rea-
lidade social. Dalcastagne e Eble (2017, p. 11) alertam que essa forma de literatura é potente,

Nao porque se acredite ingenuamente que a literatura possa, por si mesma, pro-
mover a transformacdo da sociedade e da politica, mas porque ela contribui, com
sua forca expressiva e com legitimidade simbélica de que ainda desfruta, para
construir o universo dos discursos em que ocorrem nossos embates e nos quais
fazemos nossas escolhas.

Esta é a poténcia da escrita da literatura da margem e da escrita de Carolina Maria de
Jesus: constrdi discursos de resisténcia que questionam os modelos estabelecidos e podem
ofertar possibilidades de construcoes identitarias contra-hegemonicas. Articulando as ideias
de identidade narrativa de Paul Ricceur, o Eu historiador de Piera Aulagnier e escrevivéncia de
Conceicao Evaristo, podemos analisar que a literatura marginal articula experiéncias coletivas
e pessoais, ancestrais e atuais, de forma a compor uma narrativa que constréi novas possibili-
dades de existéncia. Por isso, “é tao necessaria a discussao sobre os significados que a literatura
pode adquirir quando manuseada por outras maos e usada para contar outras experiéncias que
nao as da elite ou da classe média intelectualizada no Brasil” (Dalcastagne; Eble, 2017, p. 11).
Colocar isso em discussao é construir um movimento de resisténcia que se inicia, muitas vezes,
“nointerior dos grupos que reivindicam acesso a voz literaria e que prossegue dentro das univer-
sidades, [...] que, hd muitos anos, se esforcam em ouvir essa ‘dissondncia’ e suas implicacoes, sem
buscar aquieta-la e tampouco reduzi-la a um fenémeno passageiro” (Dalcastagné; Eble, p. 11).

Ler essa literatura pela lente da resisténcia, olhar a sociedade pelo olhar de Carolina,
possibilita compreender o mundo pelo viés do sujeito marginalizado. As publicacdes de
Carolina abriram as portas para a literatura marginal escrita por escritores socialmente mar-
ginalizados. Penteado (2016, p. 28-29) elenca algumas dessas publicacoes: Confissoes de uma
doméstica (1970), de Dora de Oliveira; Ai de vos!: didrio de uma doméstica (1983), de Francisca
Silva; Anderson Herzer, escritor transexual e seu livro A queda para o alto (1982); Cidade de Deus
(1997), sucesso editorial que foi adaptado para o cinema, de Paulo Lins; Capdo pecado (2000),
de Reginaldo Ferreira da Silva, conhecido como Ferréz; Esmeralda. Por que néo dancei? (2000),
de Esmeralda Carmo Ortiz; O trem: baseado em fatos reais (2000), de Alessandro Buzo; Didrio
de um detento (2001), de Jocenir; Memorias de um sobrevivente (2001), de Luiz Alberto Mendes;
Barbiele (2008), de Laura Matheus.
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Essas obras, embora sem o volume de vendas de Quarto de despejo, trouxeram a tona uma
diversidade de testemunhos sobre a vida no quarto de despejo. Sao livros em que o sujeito mar-
ginalizado fala por si. Algo que Carolina também fez, nao apenas quando escrevia, mas tam-
bém quando rejeitou a mediacao de Audalio para suas outras publicacdes. O mercado editorial
e a sociedade, no entanto, ndo aceitaram bem sua proclamacao de liberdade. As publicacoes
depois de Quarto de despejo tiveram poucas vendas e muitos escritos ainda permanecem inéditos.

A luta de Carolina por reconhecimento como escritora se estendeu até o fim da vida.
Na Apresentacdo de Casa de alvenaria, escrita por Audalio Dantas, que foi o editor desses dia-
rios, podemos ver explicitamente o preconceito em relacdo a escrita de Carolina:

Finalmente, uma palavrinha a Carolina, revolucionaria que saiu do monturo e veio
para o meio da gente de alvenaria: vocé contribuiu poderosamente para a gente
ver melhora desarrumacao do quarto de despejo. Agora vocé estd na sala de visitas
e continua a contribuir com este novo livro, com o qual vocé pode dar por encerrada
asua missao. Conserve aquela humildade, ou melhor, recupere aquela humildade que vocé
perdeu um pouco — néo por sua culpa — no deslumbramento das luzes da cidade. Guarde
aquelas “poesias”, aqueles “contos” e aqueles “romances” que vocé escreveu. A verdade que
vocé gritou é muito forte, mais forte do que vocé imagina, Carolina, ex-favelada do
Canindé, minha irma |4 e minha irma aqui (Dantas, 1961, p. 9-10, grifos préprios).

Para a elite, a missao de Carolina ja estava encerrada com a publicacdo dos diarios
— Quarto de despejo e Casa de alvenaria. Segundo Audalio, representante da hegemonia, ndo
havia motivos para continuar a publicar. As poesias, contos e romances, que Carolina havia
Ilhe mostrado e solicitado que fossem publicados, foram descartados como nao sendo litera-
tura —as aspas parecem mostrar certa indignacao do jornalista com a insisténcia da escritora
em publicar textos que os intelectuais e académicos nao consideravam literatura. Carolina
custeou do préprio bolso a publicacdo do romance Pedacos da fome e uma antologia prover-
bial, Provérbios. Mesmo assim, o revisor e a editora contratados interferiram e mexeram em
seu texto, eliminando partes que ela considerava importantes para o desenrolar da histéria,
além de modificarem o titulo original que seria Felizarda (Miranda, 2019).

Refletir sobre a dimensao do testemunho traumatico da fome e da existénciaem uma
cidade hostil aos pobres e negros, tal qual Carolina traz, requer uma escuta que é, antes, poli-
tica. Carolina se manteve na lista de bestsellers enquanto era mostrada como exética, um feti-
che da burguesia. A partirdo momento em que continuou a denunciar as fissuras do discurso
hegemonico e da branquitude, como em Casa de alvenaria e Pedacos da fome, ela foi novamente
lancada a margem e morreusilenciada em seusitio em Parelheiros (SP). Cabe, urgentemente,
uma escuta politica de seus escritos, feita a partir de um compromisso com o sofrimento psi-
cossocial causado pela fome e pela miséria.
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