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Resumo: O objetivo deste artigo é discutir como a fic-
¢ao de crime, considerada uma forma menor de lite-
ratura até o século XX, pode adquirir um certo status
candnico. Perrone-Moisés (1998) descreve a variacao do
canone literario conforme o tempo, o espaco e a cultura.
Albuquerque (1979) e Priestman (2003) tragam um his-
torico da ficcdo de crime, enquanto Marcus (2003) indica
como esse género temssido classificado e interpretado em
estudos académicos. Miller (1956) resume a producao de
elogios paradoxais na Inglaterra. Esse panorama nos per-
mitird examinar quatro ensaios de Chesterton (1901,1920,
1925,1930) sobre a ficcdo de crime e discutir aspectos epi-
diticos dos artigos reunidos em O defensor (1901). Nosso
objetivo é mostrar como a defesa da ficcao de crime por
Chesterton contribuiu com a critica literaria voltada para
esse género, 20 mesmo tempo em que abre perspectivas
para a compreensao de sua obra ficcional e n3o ficcional.

Palavras-chave: Chesterton; canone literario; histérias
de detetive; elogios paradoxais.

Abstract: The aim of this article is discussing how crime
fiction, considered as a minor form of literature until the
20" century, could acquire a certain canonical status.
Perrone-Moisés (1998) describes the variation of literary
canon according to time, space, culture. Albuquerque
(1979) and Priestman (2003) delineate a history of crime
fiction, while Marcus (2003) indicates how this genre
has been classified and interpreted in academic studies.
Miller (1956) summarizes the production of paradoxi-
cal encomiums in England. This outlook will allow us to
examine four essays by Chesterton (1901,1920,1925,1930)
on crime fiction and to discuss epideictic aspects of the

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License. To view a copy of this license,
visit http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ or send a letter to Creative Commons, PO Box 1866, Mountain View, CA 94042, USA.


mailto:alex@unicamp.br
mailto:mazf86@hotmail.com
https://orcid.org/0009-0001-7724-3313

articles collected in The Defendant (1901). Our aim is show-
ing how the defense of crime fiction by Chesterton has
contributed with literary criticism focused on this genre,
at the same time it opens perspectives to comprehend
principal aspects of his fictional and nonfictional work.

Keywords: Chesterton; literary canon; detective stories;
paradoxical encomiums.

Introdugao

Seriam as historias de detetive baixa literatura, uma subliteratura? As opinides a respeito
oscilaram. Para uma discussao desse topico, é Gtil recuperar visdes sobre o canone literario,
expostas de modo perspicaz por Leyla Perrone-Moisés (1998), e uma nocao da histéria da fic-
cao de crime, conforme Martin Priestman (2003). Isso nos permitira situar quatro textos de G.
K. Chesterton (1901, 1920, 1925,1930) a respeito das histérias de detetive.

O canone literario

A estabilidade do canone das Sagradas Escrituras pode sugerir que o canone literario seja
igualmente estavel. Contudo, sabemos que ele se modifica para que novas obras e novas for-
mas sejam incluidas ou excluidas ao longo do tempo. A prépria nocao de “canone” é frequen-
temente questionada quando se trata de literatura.

Leyla Perrone-Moisés (1998) descreve as transformacoes do canone literario desde a
Antiguidade. Uma etapa decisiva ocorre na Idade Média, que recuperou um canone didatico
da Antiguidade: “O canone medieval, marcadamente cristao, esteava-se em valores morais.
Ambos tinham em mira o ensinamento que se podia extrair das obras” (Perrone-Moisés, 1998,
p. 78). Do século XVI ao XVIII, o canone europeu foi ampliado, embora sem eliminar os gran-
des classicos do passado greco-latino.

Na Italia, acrescentaram-se aos antigos: Dante, Petrarca, Bocacio, Ariosto e
Tasso. Na Franga do século XVII, a Academia mantém os antigos como mode-
los e Boileau, critico oficial, decreta que Malherbe é superior a Villon e Ronsard,
preparando assim o caminho para um ensino da literatura que, nos dois séculos
seguintes, valorizaria os classicos do XVII e negligenciaria os medievais, os renas-
centistas e os barrocos. No século XVIII, Voltaire [...] elegeria por modelos Virgilio,
Lucano, Tasso, Racine [..]. Na Espanha, Gracian [..] lista como “autores de buen
genio”: Homero, Esopo, Séneca, Luciano, Ariosto [...]. Na Inglaterra do século XVIII,
Samuel Johnson admira Shakespeare e Pope, mas desvaloriza Milton por insince-
ridade, Fielding, Sterne e Swift por imoralidade, e os poetas metafisicos por falta
de emocao (Perrone-Moisés, 1998, p. 78-79).
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Seriam representativas do século XIX as listas dos irmaos Friedrich e August Wilhelm
Schlegel. A de Friedrich Schlegel incluia Homero, Séfocles, Bocaccio, Dante, Cervantes,
Shakespeare, Camoes. O século XVl é rejeitado. Do século XVIII, Rousseau e Goethe. O canone
de August Wilhelm Schlegel abriga Homero, Séfocles, Aristéfanes, Propércio, Nibelungenlied,
Dante, Cervantes, Shakespeare. Em 1984, cinco grandes peridédicos elegeram os principais
escritores europeus: Shakespeare, Goethe, Cervantes, Dante, Kafka, Proust e Thomas Mann,
Moliére, Joyce, Dickens. Na sua edicao de 1990, a Enciclopédia Britdnica elabora uma lista com
18 escritores, privilegiando os autores de lingua inglesa. Uma andlise dessas classificagoes
mostra o quanto o canone literario assimila ndo apenas obras, mas formas e géneros antes
ignorados. E o caso das Nibelunglied, obra da tradicdo oral recuperada no espirito romantico
de valorizagao das tradicGes populares.

A critica literaria é uma das instancias de legitimacao' de uma obra literaria. Coube
as Academias determinar oficialmente o cdnone no século XVII, enquanto criticos literarios
do século XVIIl instituiram, através de revistas e jornais, escolhas pessoais. A partir do século
XIX, ganham importancia os chamados escritores-criticos, que escreveram obra ficcional ou
poética e realizam a critica da producao alheia — caso de Chesterton, como veremos:

Na auséncia de uma instancia superior que regulasse o dissenso, e no desconten-
tamento com as instancias “inferiores” que se arrogavam o direito de os julgar, os
criadores puseram-se a praticar uma espécie de contracritica, estimada por eles
como mais competente, ou pelo menos mais eficiente, por estar ligada a propria
experiéncia criadora. [..] Contrariamente aos criticos de profissdo, que pretendem
analisar e classificar as obras segundo principios implicitos, pretensamente obje-
tivos e universais, os escritores estabelecem e assumem pessoalmente os princi-
pios que regem seus julgamentos de valor (Perrone-Moisés, 1998, p. 143-144).

Mais modernamente, as obras literarias tém sido questionadas em uma perspectiva
politica, segundo as categorias de raca, género, classe etc. Argumenta-se que o repertdrio oci-
dental é fechado e imposto com objetivos ideolégicos. Contra essa tendéncia, ha reacoes em
defesa de valores tradicionais. Um caso exemplar é o de Harold Bloom (1930-2019), autor de
O cdnone ocidental (1994), em que elenca e discute os grandes nomes da tradicdo europeia e
americana, de Shakespeare a Borges. Muito presente na cultura ocidental desde o século XIX,
a ficcdo de crime colocou um outro tipo de desafio para sua assimilacao no canone das “gran-
des obras”, por suas caracteristicas politicas, mas por serem “obras de entretenimento”. No
entanto, ela teve ao menos um grande defensor entre os escritores-criticos modernos —Jorge
Luis Borges, que examina com atencao as aventuras detetivescas do Padre Brown, tendo tam-
bém, segundo alguns, assimilado aspectos do estilo narrativo de Chesterton.?

' “Para que uma obra seja considerada Grande Literatura ela precisa ser declarada literdria pelas chamadas ‘ins-
tancias de legitimagao’. Essas instancias sdo varias: a universidade, os suplementos culturais dos grandes jor-
nais, as revistas especializadas, os livros didaticos, as histdrias literarias etc. Uma obra fara parte do seleto grupo
da Literatura quando for declarada literaria por uma (ou, de preferéncia, varias) dessas instancias de legitima-
¢ao” (Abreu, 2006, p. 40).

2 Ver, por exemplo, “Sobre Chesterton”, em Otras inquisiciones (1952). Ver também procedimentos parddicos
entre contos de Casares e Borges e os contos do Padre Brown, de Chesterton, em Dominguez (2005).
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Elementos histoéricos da ficgao de crime

Segundo Paulo Medeiros e Albuquerque, o romance policial deriva dos romances de aven-
turas, notabilizados por personagens como Robin Hood, o rei Artur e os cavaleiros da tavola
redonda etc., embora neles estivessem ausentes as preocupacoes légicas da forma mais
moderna. “A acao [..] era a tonica das narrativas. O raciocinio frio e légico, quando timida-
mente aparecia, era superado pela valentia do heréi ou pela forca das armas” (Albuquerque,
1979, p. 2). Com o advento da imprensa, o romance de aventuras evoluiu em trés etapas:

a primeira, preservou o mesmo espirito, apenas aumentando seu campo de agao;
a segunda, fez surgir o romance de espionagem, que na verdade ja existia, porém
nao rotulado como tal [..]; e, finalmente, a terceira fase, com o aparecimento do
chamado romance policial, onde interveio pela primeira vez, suplantando a forca
eaagao, o raciocinio légico (Albuquerque, 1979, p. 2-3).

Martin Priestman descreve o histérico da ficcdo de crime desde seus inicios no século XIX:

A histéria de detetive foi inventada em 1841 por Edgar Allan Poe. [...] The Moonstone
(1868) de Collins normalmente é celebrado como o primeiro grande romance de
detetive. Levou vinte e tantos anos para a forma alcancar seu primeiro apice de
popularidade com a criagdo de Sherlock Holmes, de Arthur Conan Doyle, seguido
por estrelas menores como o Padre Brown, de C. K. Chesterton. Mais uma vez,
levou tempo para a forma recém-popular migrar do conto para o romance, mas
isso foi realizado durante a “Era Dourada” do entre-guerras dominada por Agatha
Christie e por uma galaxia de “Rainhas do Crime” um pouco menores. Enquanto
isso, nos Estados Unidos, uma nova forma evoluiu em oposicao consciente a esse
modelo polidamente “inglés”: a ficcdo de detetive particular durdo [the hardboiled
private eye fiction] de Dashiell Hommett e Raymond Chandler. [...] desenvolvimen-
tos posteriores sao vistos como continuacoes dessas duas grandes tradi¢des “nacio-
nais” ou como quedas deploraveis delas (Priestman, 2003, n. p., tradugio prdpria).?

Ap0s tracar essa linha histérica, o autor enfrenta o tema da canonizagao do género,
inserindo-o no processo que, desde a década de 1960, tem derrubado as barreiras entre litera-
tura “alta” e “baixa”. Laura Marcus (2003) mostra a ficcao de detetive sendo descrita, poralguns,
como um conjunto menor dentro da alta literatura; por outros, como paradigmatica, pela
dupla camada narrativa, pelo uso de suspense, e por dar forma estética a matéria mais bruta.

A dualidade que se encontra na base do romance de enigma (como o chama Tzvetan
Todorov, referindo-se ao romance policial classico, que triunfa entre as duas guerras) aparece

3 “the detective story was invented in 1841 by Edgar Allan Poe. [...] Collins’s The Moonstone (1868) is normally cele-
brated as the first great detective novel. It took another twenty-odd years for the form to reach its first pinnacle
of popularity with Arthur Conan Doyle’s creation of Sherlock Holmes, followed by smaller luminaries such as G.
K. Chesterton’s Father Brown. Once again, it took time for the newly popular form to migrate from short story
to novel, but this was achieved during the inter-war ‘Golden Age’ dominated by Agatha Christie and a galaxy of
somewhat lesser ‘Queens of Crime’. Meanwhile, in the USA, a new form evolved in conscious opposition to this
genteelly ‘English’ model: the hardboiled private eye fiction of Dashiell Hammett and Raymond Chandler. [..]
later developments are either seen as continuations of these two great ‘national’ traditions, or as deplorable
fallings-off from them”.
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no contraste entre a histéria do crime e a historia da investigacao: “a primeira, ado crime, conta
‘0 que efetivamente aconteceu, enquanto a segunda, a da investigacao, explica ‘como o leitor

)n

(ou o narrador) tomou conhecimento disso”” (Todorov, 2018, n. p.). Laura Marcus (2003) men-
ciona o capitulo “Tipologia do Romance Policial” de Todorov como uma das contribuicdes mais
significativas no campo. Aponta, ainda, a relevancia da ficcao de detetive como matéria para
teorias psicanalitica, hermenéutica, estruturalista, semidtica, pds-estruturalista, e para a dis-
tincdo entre literatura alta a baixa, por um lado, e entre ficcdo modernista e pés-modernista,
por outro. Para ela, na ficcao de detetive ecoam aspectos importantes da histéria da cultura.

O paradigma de detetive, argumentou-se, modelou a ficgdo do século XIX, com
escritores como Charlotte Bronté, Dickens e Balzac estruturando suas narrativas
em torno de segredos e suas revelagdes ou, no caso particular de Balzac, em torno
do significado de pequenos detalhes. A centralidade da ficcao de detetive para o
século XIX é encarada tanto do ponto de vista tanto estético quanto ideoldgico,
conforme exerce uma media¢do em uma cultura na qual o crime e a punicdo sdo
profundamente internalizados na esfera subjetiva, e, a0 mesmo tempo, externa-
lizados em formas cada vez mais elaboradas de disciplina e vigilancia, e em novas
instituicoes legais e procedimentos judiciais, particularmente na formacio da
policia com papel de detetive, no surgimento da ciéncia forense e no desenvolvi-
mento do julgamento por evidéncia (Marcus, 2003, n. p., traducio propria).*

Paulo Medeiros e Albuquerque pondera algumas opinides divergentes acerca da fic-
cao de crime. Uma posicao negativa foi identificada por Thomas Narcejac em sua Esthétique
du Roman Policier (1947). Seria aquela expressa no Times Literary Suplement:*

Com toda sua incrivel perfeicdo mecinica, ha uma coisa que o romance policial
nao é: ele ndo é, em nenhum sentido real do termo, um romance. N3o passa de
uma anedota, do relato amplificado de um incidente determinado, que nao
exprime sendo a mais superficial filosofia da conduta humana e que nio realiza
nenhuma outra catharsis do que aquela da curiosidade (Narcejac, 1947, n. p. apud
Albuquerque, 1979, p. 221).

Em contrapartida, Francois Fosca argumenta:

Tudo isso é verdade quanto ao verdadeiro romance policial puro, que nio passa de
um quebra-cabegas romanceado; ajusta-se perfeitamente também aos thrillers, a
esses relatos pueris e vazios que merecem de Claudel o tratamento de production
stercoraire; mas nao é veridico quanto ao romance policial que estd a caminho da
evolucio, tal como o conceberam escritores que olham mais do lado de Raskolnikov
do que do lado de Rocambole (Fosca apud Albuquerque, 1979, p. 221-222).

4 “The detective paradigm, it has been argued, shaped nineteenth-century fiction, with writers such as
Charlotte Bronté, Dickens and Balzac structuring their narratives around secrets and their disclosure or, in the
case of Balzac in particular, around the significance of small details. The centrality of detective fiction to the
nineteenth century is seen as both aesthetic and ideological, as it mediates a culture in which crime and punish-
mentare both profoundly internalised in the subjective sphere and externalised in ever more elaborate forms of
discipline and surveillance, and in new legal institutions and judicial procedures, in particular the formation of
the detective police, the rise of forensic science, and the development of trial by evidence”.

5 Sem indica¢do de data.
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Essaja eraavisdao de Anthony Berkeley, autor de The Second Shot (1930):

Estou pessoalmente convencido de que os dias do velho romance do enigma poli-
cial puro e simples e que se baseia unicamente na intriga, semjuntar a ele os atra-
tivos do estudo dos caracteres, do estilo, ou mesmo do humor, estou convencido
que os dias desse romance estao contados (Berkeley, 2010, n. p. apud Albuquerque,
1979, p. 222-223).

Nesse mesmo periodo, G. K. Chesterton comeca a elaborar suas defesas das histérias
de detetive, antes de mesmo de criar suas narrativas do Padre Brown. Inicialmente, ele apre-
senta o género ao lado de outros objetos culturais considerados menores. Em O defensor (1901),
0 autor explora opinides comuns, presumivelmente aceitas pela classe média inglesa da época,
segundo as quais os objetos culturais menores, ou “populares”, mereceriam pouca consideracao.
Chesterton propde interpretagoes opostas, elogiando o que é menosprezado, explorando contra-
dicoes. O paradoxo, que consiste na obtencao de um sentido a partirde uma contradicao aparente,
é utilizado por Chesterton constantemente. Neste grupo de textos, ele é formulado como “elogio
paradoxal’, um género literario, cujo histérico na Inglaterra é, como veremos, bastante marcante.

A “defesa” como género

A argumentacao de Chesterton percorre um caminho bem particular. Ele admite, inicialmente,
uma opiniao comum acerca das histérias de detetive — como subliteratura, seriam menospre-
zadas —, e a contradiz com uma argumentacao sagaz. O paradoxo basico estd na contradicao
aparente entre sua argumentagao e a opiniao comum, mas as contradigdes sao exploradas con-
tinuamente de diversas formas. O mecanismo é recorrente em sua producao ensaistica. Nesse
sentido, suas defesas das histérias de detetive se inserem, se bem examinadas, nessa linhagem

» o«

literaria, entre polémica e humoristica, dos elogios (também chamados de “defesas”, “encé-
mios”, “louvores”), especialmente na sua forma paradoxal, de que ele se mostrou prolifico. Como
indicaremos a seguir, tal linhagem esta presente com bastante forca no ensaismo britanico.

A tradicao, que se originara na Antiguidade, remete ao género epiditico, na classifi-
cacao de Aristoteles (Retorica, livro |, capitulo 9). Um dos elogios mais famosos do periodo
classico grego seria o discurso de Péricles — um louvor da cidade de Atenas — relatado por
Tucidides na sua Histdéria da guerra do Peloponeso (2, 35-46). Quintiliano estabeleceu topoi para
tipos de elogio: aos deuses, aos homens, as coisas. O elogio paradoxal —ja mencionado no
Banquete de Platao, o qual teve Gérgias, Isocrates, Luciano de Samésata e Frontao entre seus
praticantes famosos — se popularizou na Europa através de um importante intermediario: o
Elogio da loucura (1511), de Erasmo de Rotterdam.

Henry K. Miller fez um amplo levantamento dessa forma na Europa. Para ele, “o enco-
mio paradoxal é uma espécie de brincadeira retérica ou peca de exibicao que envolve o elogio
de objetos indignos, inesperados ou insignificantes” (Miller, 1956, p. 145, traducao prépria).¢
E uma forma literaria independente, que esteve consideravelmente em voga na Inglaterra
entre os séculos XVI e XVIII.

¢ “The paradoxical encomium is a species of rhetorical jest or display piece which involves the praise of unwor-
thy, unexpected, or trifling objects”.
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Mesmo que muitos encémios paradoxais sejam banais, sua tradicao nao é desprezivel.
Suaorigem coincide com a da prépria retérica formal. Ha evidéncias de que os encomios para-
doxais eram praticados como exercicios nas escolas de retérica. Nao se conhecem regras de
composicao, mas eles seguiam, invertendo-o, aquelas do panegirico regular delineado pelos
grandes rétores. A Helena, de Isdcrates, um elogio paradoxal a famosa personagem represen-
tada nalliada, é um dos exemplos mais antigos. Em sua Retérica, Filodemo de Gadara acusa os
sofistas de persuadirem, com encémios paradoxais, os homens a serem viloes. Dois modelos
importantes foram o Laus Muscae, de Luciano de Samésata, citado por numerosos escritores
durante e ap6s o Renascimento, e o Elogio da calvicie, de Sinésio de Cirene, o mais prestigiado
encomio zombeteiro de seu periodo (século V), favorito entre escritores do Renascimento e
popular entre os britanicos até o século XVIII (Miller, 1956, p. 146-149).

Na literatura crista, parece haver poucos exemplos de encOmios paradoxais. O tom pre-
dominante dos panegiricos medievais é altamentesério e didatico. Havera, noentanto, alguma
continuidade entre a pratica classica e o ressurgimento de seu interesse no Renascimento nos
seguintes casos: o “certum est, quia impossibile est” e o advocatus diaboli. As parddias de rituais
e temas religiosos, assim como as canc¢oes goliardas do periodo medieval tardio, auxiliaram ao
menos a estabelecer a atmosfera onde o encémio paradoxal floresceu (Miller, 1956, p. 150-151).

O mais importante encOmio paradoxal em latim, como vimos, foi o Elogio da loucura
(1509), de Erasmo, que ganhou uma versao em inglés em 1549, pelas maos de Thomas Chaloner
(Miller, 1956, p. 154).2 O Renascimento assiste uma importante voga de encémios paradoxais. A
maior parte foi produzida no século XVI e muitos foram recolhidos em cole¢des, sendo a mais
abundante ade Caspar Dornavius, Amphitheatrum Sapientiae Socraticae Jocoseriae (Hanover,1619).
“Essas obras em latim geralmente eram ‘ora¢Oes’ formais, seguindo cuidadosamente a ordem
prescrita das partes (geralmente exordium, narratio, probatio ou confirmatio, refutatio e peroratio
[..]) e os habituais topoi para os encémios sérios” (Miller, 1956, p. 151-153, traducao prépria).’

Outros elogios ao trivial sao o Encomium Lauri (Elogio do louro), incluido por Gabriel
Harvey em Three Proper and Wittie Familiar Letters (1580); A New Discourse of a Stale Subject, Called
the Metamorphosis of Ajax (1596), publicado por SirJohn Harrington; The Encomion of Lady Pecunia,
or the Praise of Money (1598), poema publicado por Richard Barnfield; Praise of the Red Herring
(1599),de Thomas Nashe, que incluia uma longa lista dos encomios paradoxais que apareceriam
em inglés. Anthony Munday traduziu Paradoxes, do francés Charles Estienne, em 1593. “O signi-
ficado desses ensaios [..] reside no fato de eles representarem a primeira introducao em larga
escala da tradicdo do paradoxo propriamente dito em inglés, impactando, nesse momento, a
tradicao relacionada do encomio paradoxal” (Miller, 1956, p. 154-157, traducao prépria).”

7 “Again, the primary use of rhetoric for satirical purposes by the early church writers was in an eminently prac-
tical way: namely, moral instruction and vituperation of enemies”.

“There numerous encomia upon such religious subjects as the Lord, the Cross, the Virgin, the church, saints,
martyrs, early Fathers and popes, and upon such qualities as charity, obedience, and virginity”.

& “was not translated into English until Thomas Chaloner’s version of 1549".

° “these Latin works were usually formal ‘orations, carefully following the prescribed order of parts (gene-
rally exordium, narratio, probatio or confirmatio, refutatio, and peroratio [..] and the customary topoi for
the serious encomium’”.

© “The significance of these essays [...] lies in the fact that they represent the first large-scale introduction of
the tradition of paradox proper into English and that they impinge at this point upon the related tradition of
the paradoxical encomium”.
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Os Paradoxa Stoicorum (46 d. C.), de Cicero, fonte classica para o paradoxo, tornou-se
popular no Renascimento e foi modelo para o Ludus Literarius (1612) de John Brinsley. Ivvenilia:
or Certaine Paradoxes, and Problemes (1633), de John Donne, estd entre os paradoxos mais
conhecidos da época, fazendo parte deles seus encOmios de inconstancia e discordia. Essa
tradicao, ainda que espelhada em Erasmo, se dispersa ao ponto de muitos escritores ja nao
terem consciéncia dos topoi retéricos (Miller, 1956, p. 159).

Ao lado de Sir William Cornwallis, responsavel por escrever os Essayes of Certaine
Paradoxes (1616), o escritor mais prolifico no género foi John Taylor, que, em Ale, Ale-Vated into
the Ale-Titude (1651), fez um elogio a cerveja inglesa. Cangdes e poemas informais sem carac-
teristicas do encomio propriamente dito representam uma tradicao literaria-retérica que se
esvanece nas baladas e formas subliterarias (Miller, 1956, p. 160-162).

Na Era Augusta (1700-1750) ha um crescente nimero de encomios paradoxais.
Dryden, Pope e Swift utilizavam o elogio irébnico como a ferramenta da satira. Mac Flecknoe,
de Dryden, é um elaborado elogio do tédio; Jonathan Wild, de Fielding, é também um elogio
irdnico; Gulliver’s Travels incorpora um elogio dos cavalos. O Hymn to the Pillory, de Defoe, tam-
bém tem uma afinidade com o encomio paradoxal (Miller, 1956, p. 166).

Ha uma forte relagao entre o encOmio paradoxal, a poesia e a prosa burlescas, cujo
propésito é a elevacao do insignificante. No século XVIII, circulam um ndmero impressio-
nante de encoOmios paradoxais formais e informais, muitos dos quais para fins satiricos, como
0 anénimo Essay in Praise of Knavery (1723) e o Essay on Nothing, de Fielding. O século XVIII con-
cebeu o assimilou como um género legitimo, o que levou escritores como Swift, Wycherley,
Pope, Gay, Addison, Fielding, Smart, Gray, Cowper e Sheridan a usarem uma ou outra forma
do encémio de zombaria (Miller, 1956, p. 167-170).

No século XIX, William Hazlitt formula uma defesa do pedantismo (1817), Charles
Lamb faz o elogio dos limpadores de chaminé (1822), Thomas De Quincey cele-
bra o assassinato como uma das belas artes (1827), Stevenson defende os ociosos
(1877) e Oscar Wilde lamenta a decadéncia da mentira (1891). Em 1901, Chesterton
publica The Defendant, reivindicando géneros menores como as histérias de dete-
tive e a farsa, mas também o nonsense, a giria, o esqueleto, as pastoras de porce-
lana e as coisas feias em geral (Carneiro, 2023, n. p.).

Na introducao de O defensor (1901), Chesterton (2015, p. 18) declara que, dado que pes-
soas cosmopolitas e sofisticadas desprezam o mundo, a principal funcao do homem é defender
o desprezado: “Compreendi que um defensor é especialmente necessario quando o mundo é
desprezado por seus habitantes”. Esse é o mote dos artigos que compilam nesse volume.

Entre as coisas desprezadas que ele elogia estao os penny dreadfuls, que, mesmo que
alucinados e duvidosos, seriam mais relevantes para o cotidiano do que textos especializa-
dos, como as enciclopédias. Os penny dreadfuls sao assim definidos:

Mas o0 homem ou o rapaz comum escrevem todos os dias nestes grandes e espa-
|hafatosos diarios da alma, que chamamos de novelas de um centavo, um evan-
gelho mais simples e melhor do que qualquer um desses iridescentes paradoxos
éticos que as pessoas famosas mudam com tanta frequéncia quanto seus chapéus
(Chesterton, 2015, p. 24).
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O horror é a sensagao comum ao se ver um esqueleto. Mas, bem examinado, sua
expressao é alegre e simpatica. A partir dessa oposicao, Chesterton explora o porqué de o
homem se sentir envergonhado de seu préprio esqueleto ao morrer. “Existe um nico fun-
damento para tal terror: a humanidade foi infectada por uma estranha ideia de que o esque-
leto é tipico da morte” (Chesterton, 2015, p. 33). Para o autor, o homem nao sente terror do
esqueleto por horror a morte, mas por ter sérias objecoes a ser ridiculo. Com essa oposicao de
sensacoes positivas e negativas, oferece ao leitor um insight sobre a influéncia do esqueleto
na ldade Média e Renascenca.

Mas nio foi, com certeza, o mero pavor da morte que o fez, pois essas foram épo-
cas em que os homens iam ao encontro da morte cantando; foi a ideia da decom-
posicdo do homem até a sorridente feiura de sua estrutura o que fez definhar a
insoléncia juvenil da beleza e do orgulho (Chesterton, 2015, p. 34).

Sobre o nonsense, Chesterton argumenta que ele deve ser defendido nao como uma
moda estética, mas como algo que deve se associar ao tragico, ao romantico e ao religioso.
Assim, o nonsense oferecerd um auxilio a visao espiritual das coisas, permitindo perceber
as “maravilhas” da criacao. Por exemplo, ele permitiria perceber uma arvore nao como algo
natural e criado para a girafa comer, mas sim como “uma prodigiosa onda do solo vivo que se
expande até os céus sem nenhuma razao em particular” (Chesterton, 2015, p. 47).

O capitulo “Em defesa dos planetas” inicia-se com um exemplo de defesa da Terra
plana por D. Wardlaw Scott (autor de Terra Firma: The Earth Not a Planet, Proved from Scripture,
Reason and Fact, publicado em 1901), da qual Chesterton escarnece. Sem se interessar pelos
aspectos cientificos da teoria, considera

algo extraordinario que nenhum de nés sejamos realmente copernicanos em
nossa perspectiva real das coisas. Estamos intelectualmente convencidos de que
habitamos um pequeno planeta provinciano, mas nao nos sentimentos de maneira
alguma suburbanos. [...] Se um (inico poema ou uma tnica histéria fosse realmente
transfundida com a ideia copernicana, viraria um pesadelo. [..] Seria uma espe-
culagdo interessante imaginar se o mundo algum dia desenvolvera uma poesia e
uma forma de pensar copernicanas; se algum dia diremos que “a Terra rodou cedo”,
ao invés de “o sol nasceu cedo”, e falaremos indiferentemente de levantar o olhar
para as margaridas, ou baixar o olhar até as estrelas. Mas se algum dia o fizermos,
havera realmente uma grande quantidade de fatos grandes e fantasticos espe-
rando por néds, dignos de formar uma nova mitologia (Chesterton, 2015, p. 49-51).

Em sua “Defesa da informacao util”, Chesterton aborda o que chama de menosprezo
as noticias. Enquanto pessoas cultas manifestam interesse em uma obra de arte, 0 mesmo
nao ocorre quando se trata de um andncio no jornal. Para Chesterton, essas pessoas perde-
ram o gosto pela noticia (news). Muitos milagres e anedotas heroicas se basearam no amor a
divina instituicao da fofoca. Defendendo e elogiando a noticia, ele se permite fazer um elogio
do Cristianismo: Chesterton afirma que a expansao da Boa Nova (good news) ocorreu nao ape-
nas porque o Cristianismo era bom (good), mas porque era novo (new).

Os gregos, que foram os tiranos da humanidade, em seu culto a um tnico tipo estético,
como a Vénus de Milo, estenderam sua vigilancia policial até a terra dos elfos. No capitulo
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“Em defesa das coisas feias”, Chesterton contesta “esta gélida teoria sobre a beleza”. Além de
os homens medievais testemunharem um afastamento do padrao grego de beleza,

um olharaos dragoes chineses ou deuses japoneses mostrara quao independentes
sdo os orientais quanto a ideia convencional da regularidade de face e corpo, e quao
ardente e feroz é sua apreciacio da verdadeira beleza, dos olhos esbugalhados, das
longas garras, bocarras abertas e caudas retorcidas (Chesterton, 2015, p. 71).

Na “Defesa dafarsa”, Chesterton expressa sua crenca de que a farsaeaarlequinada,” glo-
rificadas por Aristéfanes e Moliére, cairam em desgraca porque a estética moderna possui uma
falta de fé na esperanca e na hilaridade. Argui-se que essa forma literaria da alegria, a farsa, seria
amais digna de reveréncia moral, pois “a dor, como realidade negra e catastrdfica, atrai o artista
juvenil, assim como o escolar desenha demonios e esqueletos e pessoas enforcadas. Mas a ale-
gria é um assunto mais esquivo e élfico, ja que é a nossa razao de existir” (Chesterton, 2015, p. 75).

No capitulo “Em defesa da giria”, Chesterton a considera uma corrente de poesia que
flui continuamente. Enquanto a giria do homem da cidade é formal, pesada e sem vida, a do
vendedor ambulante de frutas é leve, viva e flexivel. Conclui seu texto elogiando esse tipo de
giria: “O mundo da giria é uma espécie de poesia as avessas, cheio de luas azuis e elefantes
brancos, de homens perdendo as cabecas e homens de lingua solta — um completo caos de
contos de fadas” (Chesterton, 2015, p. 89).

No capitulo “Em defesa da humildade” podemos ler: “A humildade é a exuberante arte
de reduzirmo-nos a um ponto, nao a uma coisa pequena ou grande, mas a algo sem tama-
nho de espécie alguma, de forma que para ela todas as coisas césmicas sao o que realmente
sao — de estatura imensuravel” (Chesterton, 2015, p. 82) Com humor, aponta a dificuldade
de vencer o préprio orgulho: “todos de fato respeitamos calorosamente a humildade — nas
outras pessoas” (Chesterton, 2015, p. 79). O paganismo se oporia ao Cristianismo no tocante a
humildade. Para os pagaos, a autoafirmacao era a esséncia do seu credo em deuses capricho-
sos, indiferentes. ]Ja no Cristianismo, segundo tanto seus defensores como seus opositores,
a humildade é seu crescimento peculiar. Uma nova filosofia da autoestima e autoafirmacao
definiria a humildade como um vicio, mas, com o descrédito da humildade, veio o colapso
da alegria na literatura e filosofia contemporaneas. “Os homens reviveram o esplendor da
autoafirmacao grega ao mesmo tempo em que reviveram o amargor do pessimismo grego”
(Chesterton, 2015, p. 80). Enfim, com a recorrente oposicao entre o alto e o baixo, associa sati-
ricamente a filosofia de Nietzsche (de olhar para baixo, para os fracos, os ignorantes) com
o olhar deformado do “fil6sofo do ego”, o qual encara tudo desde cima: “O filésofo do ego
enxerga tudo, sem divida, de um céu elevado e rarefeito; sé que enxerga tudo reduzido ou
deformado” (Chesterton, 2015, p. 81).

The Defendant, titulo original da obra, é o termo juridico usado para “réu” ou “acusado’”.
Ele foi traduzido como “defensor”, o que expressa melhor o espirito combativo de Chesterton
nessa obra.

" Aarlequinada teria derivado da commedia dell'arte. John Rich, que a introduziu na Inglaterra no inicio do século
XVIII, adotando os personagens da commedia dell'arte e se especializando na parte nao verbal do Arlequim. A
arlequinada ird se transformar, finalmente, na pantomima (Cuddon, 2014, p. 325).
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Compreendi que um defensor é especialmente necessario quando o mundo é des-
prezado por seus habitantes — que um advogado de defesa n3o estaria deslocado
naquele terrivel dia em que o sol escureceu sobre o Calvario e o Homem foi rejei-
tado pelos homens (Chesterton, 2015, p. 18).

Em “Defesade umanovaedicao’ (o livro foi publicadoem1901 e relancado em1903), lemos:

Tenho também consciéncia de que o titulo do livro é, estritamente falando, incor-
reto. E uma metéfora legal e, legalmente falando, um defensor n3o é um entu-
siasta do carater do rei Jodo ou das virtudes domésticas do cio-da-pradaria. E
alguém que se defende a si mesmo, algo que este escritor, ndo importa o quanto
sua mente tenha sido envenenada pelo paradoxo, certamente jamais sequer
sonhou em tentar (Chesterton, 2015, p. 12).

Chesterton reconhece que seu modo de raciocinar é paradoxal e, talvez por isso, o
caracteriza como envenenado. Assim, O defensor nao apresenta discursos intelectuais de defesa
juridica, ou meras tomadas de posicao em debates que ele, no fundo, admitiria que nao deve-
riam ser levadas a sério. Contudo, como ja defendia Erasmo, essas ninharias poderiam conter
algumas provocacoes intelectuais importantes.” Dessa forma, ele reinsere o elogio paradoxal
na tradicao daquilo que se chamou de joco-serio.” As defesas de Chesterton seriam, antes, dis-
cursos ensaisticos de apelo humoristico e literario, contendo paradoxos intelectuais com os
quais se elogiam (mais do que se defendem) coisas desprezadas.

Os ensaios de Chesterton sobre a fic¢ao de crime

Criador do Padre Brown, o famoso clérigo detetive, Chesterton escreveu, ao longo de sua car-
reira, diversos ensaios abordando o género.” O primeiro foi integrado no volume que aca-
bamos de comentar. Nesse e nos demais textos, encontramos um conjunto de discussoes
especialmente relevantes, como a legitimidade da histéria de detetive, seu método narrativo
de ocultacdo, osideais paraa composicao literaria e o sensacionalismo da histéria de detetive,
que nem por isso é necessariamente superficial. Sua defesa do género se da de uma forma
carateristica, consciente dos paradoxos que envolvem a questao; forma essa cuja inspiracao
se vincularia a uma certa vertente do ensaismo britanico, comoja indicamos.

O primeiro ensaio foi originalmente publicado em 1901 como “The Value of Detective
Stories” na revista The Speaker. Em The Defendant (1901), seu titulo é “A Defence of Detective
Stories”. O segundo ensaio, “Errors about Detective Stories” (1920), foi impresso na revista

The Illustrated London News e reimpresso no livro The Spice of Life, em 1964. O terceiro, “How

2 No Prefacio ao Elogio da loucura, Erasmo lamenta a injustica de nio se tolerar aos estudiosos aquele tipo de
diversao que propde, “sobretudo quando tais brincadeiras comportam elementos sérios e os temas lddicos sao
tratados de tal modo que um leitor cujo olfato ndo esteja totalmente embotado possa extrair mais frutos dele
do que dos tétricos e espléndidos argumentos de alguns escritores” (Sartorelli, 2023, n. p.).

3 Ver: CASSANOVA-ROBIN, Héléne et al. Serio ludere: Sagesse et dérision a l'dge de I'Humanisme.
Paris: Garnier, 2020.

* Uma bibliografia de ensaios de Chesterton sobre histérias de detetive consta em Chesterton, G. K. Como escri-
bir relatos policiacos. Barcelona: Acantilado, 2011.
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to Write a Detective Story” (1925), saiu na revista G. Ks Weekly. Ja “The Ideal Detective Story”
(1930) apareceu em The lllustrated London News.™

Tendo chamado a atencao para o género segundo uma estratégia humoristica e parado-
xal, Chesterton tenta, em paralelo, apresentar seus principios, dignificando-o intelectualmente.
Em sua primeira “Defesa dos romances policiais” (1901), Chesterton argumenta que as histérias de
detetive sao uma forma de arte perfeitamente legitima. Segundo ele, a histéria de detetive seria

a primeira e dltima forma de literatura popular em que se expressa de alguma
forma a poesia da vida moderna. Os homens viveram entre poderosas monta-
nhas e florestas eternas por séculos antes de que se apercebessem de que estas
eram poéticas; pode-se inferir razoavelmente que alguns de nossos descenden-
tes poderao enxergar as chaminés com um matiz de plrpura tao rico quanto o
dos picos das montanhas, e pensar que os postes de luz s3o tao velhos e naturais
quanto as arvores. Com relacao a essa percepcao de uma grande cidade como algo
em si mesmo selvagem e ébvio, os romances policiais certamente s3o sua lliada.
Ninguém pode ter deixado de notar que nestas histérias o herdi ou investigador
cruza Londres com algo da solidao e liberdade de um principe em um conto de
fadas, que durante aquela jornada incalculavel o 6nibus casual assume as cores
primarias de um navio de fantasia. As luzes da cidade comegam a brilhar como os
olhos de inumeraveis duendes, ja que sao as guardias de algum segredo, talvez
grotesco, que o escritor conhece e o leitor, n3o. Cada curva da rua é como um dedo
que aponta para isso; cada fantastica linha de chaminés parece assinalar de forma
fantastica e zombeteira o significado do mistério (Chesterton, 2015, p. 96).

Semelhantes as baladas de Robin Hood, as histérias de detetive teriam surgido como
uma possibilidade romantica de uma literatura rude, popular. Muitos leitores, no entanto, ndo
entendem o que é uma boa histdria de detetive. “Escrever uma histéria sobre um roubo é, a seus
olhos, uma espécie de maneira espiritual de o cometer” (Chesterton, 2015, p. 95). Finalmente, o
romance policial nos lembraria que “a prépria civilizacao ja é a mais sensacional das fugas e a
mais romanticadas rebelides” (Chesterton, 2015, p. 97). Sentinelas nos lembram que guerreamos
em um mundo cadtico, e criminosos sao traidores dentro de nossos portoes. Nessa perspectiva,

éoagentedajusticasocial que é a figura original e poética, ao passo que os bandidos
e salteadores sao simplesmente velhos e placidos conservadores césmicos, que se
sentem felizes em ter a mesma respeitabilidade imemorial dos macacos e lobos. O
romance policial é dessa forma todo o romance do homem (Chesterton, 2015, p. 98).

Nessa “Defesa dos romances policiais” (1901), Chesterton parece apresentar as histo-
rias de detetive nao exclusivamente de um ponto de vista intelectual, e sim elogia-las poe-
ticamente, mediante imagens evocativas. Porém, em meio a elas, surgem questoes morais
e intelectuais de relevo, como a valorizacdo e o nexo entre varias formas da cultura popular.

Anos depois, em “Erros sobre histérias de detetives” (1920), Chesterton se apresenta,
com autoironia, como autor de algumas das piores histérias de mistério no mundo (os contos
do Padre Brown comegaram a aparecer em 1910). A acreditar no que diz, o género seria uma
expressao da ma literatura: “Gosto muito de lixo; li muito disso — e também escrevi muito

> Em nosso artigo, utilizam-se os textos em lingua inglesa disponibilizados por The Society of C. K. Chesterton e as
tradugbes em lingua portuguesa das editoras Ecclesiae (2015) e Graphia (2010).
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disso” (Chesterton, 1920, n. p., traducao proépria). Contrariando esse fingido desdém, ele se
arrisca a expor alguns de seus principios de elaboracao, por exemplo, o modo como se da a
ocultacao na ficcao de crime.

Se vocé a escreve, vocé nao pode |é-la. Se vocé quer |é-la, vocé ndo deve ser tao
tolo a ponto de escrevé-la. E 6bvio que nio posso me sentir estupefato no fim com
uma revelacdo que planejei desde o inicio, tampouco posso me sentir confuso e
curioso sobre a ocultacdo de algo que eu mesmo estou trabalhando em ocultar
(Chesterton, 1920, n. p., tradugdo prépria).’®

Atécnicada histéria de detetive pode, nesse sentido, ser associada as vertentes consa-
gradas da tradicao literaria. Assim, a ironia dramatica grega e a histéria de detetive exempli-
ficariam dois métodos de ocultacdo. No primeiro, o espectador tem o conhecimento e o herdi
é enganado. Na outra, o herdi, ou o vilao, tem conhecimento e o leitor é enganado.

Chesterton apresenta alguns erros que autores de histérias de detetive costumam
cometer (e assim deixa subentendidos a sofisticacao implicada em sua elabora¢ao). Nao é legi-
timo impedir que o leitor avance na direcao da descoberta. O objetivo da histéria de detetive
inteligente nao é desorientar o leitor, mas ilumina-lo. Chesterton propde ainda o principio que

0 interesse mais intenso de uma boa histéria de mistério nao consiste de forma
alguma no incidente. As histérias de Sherlock Holmes apresentam excelentes mode-
los de eficiéncia para um tipo de mistério popular. [...] A melhor parte delas é a comé-
dia das conversas entre Holmes e Watson (Chesterton, 1920, n. p., tradugdo prépria).”

Chesterton defende o principio geral de que o interesse de uma boa histéria de detetive
nao esta no “caso”. Ao contador de histdrias sensacionalista, que cria personagens desinteressan-
tes e tenta torna-los interessantes matando-os, Chesterton opde o romancista intelectual, que
cria personagens interessantes (com personalidade sutil, animos, dividas etc.), mas, quando eles
estao prontos para serem assassinados, nao os assassina. “Isso € um desperdicio sério de uma boa
oportunidade, e espero no futuro ver o erro retificado” (Chesterton, 1920, n. p., traducao prépria).

Cinco anos depois, Chesterton volta ao tema em “Como escrever uma histéria de dete-
tive” (1925). Novamente, se apresenta como um escritor consciente de ter falhado na pratica
do género, bem como contraria essa autodepreciacao, propondo cinco principios ideais para
a composicao de histérias de detetive.

O primeiro é que o objetivo de uma histéria de mistério é a luz, nao a escuridao. Deve
haver um segredo digno de ser escondido. “O climax nao deve ser somente o estouro de uma
bolha, mas, ainda mais, airrup¢ao de um alvorecer; tao somente de maneira que o romper da
auroraseja acentuado pela escuridao” (Chesterton, 2010, p. 21). O segundo principio é tornara
ficcdo de detetive simples, e ndo complexa. O escritor deve explicar o mistério, sem a necessi-
dade de explicaraexplicacdo. O terceiro principio é que a figura que explica tudo seja familiar.

6 “Ifyouwrite ityou cannot read it. If you want to read it you must not be so ill-advised as to write it. It is obvious
that | cannotbe thunderstruck atthe end with a revelation which | have planned from the very beginning; norcan
| be bewildered and inquisitive about the concealment of something which | am myself [abouring to conceal”.

7 “the most intense interest of a good mystery story does not consist in incident at all. The Sherlock Holmes
stories are very good working models of a workmanlike type of popular mystery. [..] The best part of it is the
comedy of the conversations between Holmes and Watson”.
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Falando em termos genéricos, o agente [dessa explicacdo] deveria ser uma figura
conhecida em uma funcio desconhecida. A coisa que compreendemos deve ser
uma coisa que reconhecemos; isto é, deve ser alguma coisa previamente sabida,
e convém que seja alguma coisa exposta com destaque. Sendo, ndo ha surpresa
na simples inovacdo. E inGtil para uma coisa ser inesperada se nio vale a pena a
espera. Mas ela deve ser destacada por uma razao e responsavel por outra. Muito
da arte ou da malicia de escrever histérias de mistério consiste em achar uma
razao convincente, ainda que enganosa, para a proeminéncia do criminoso, acima
e além de sua legitima ocupacao de praticar o crime (Chesterton, 2010, p. 22-23).

O quarto principio é que as histérias de assassinatos misteriosos pertencem ao dominio
das brincadeiras (jokes). Ela deve ser como um jogo (game), no qual o leitor ndo disputa com o
criminoso, mas sim com o autor. Em outras palavras, essas histérias sao um brinquedo (toy).
“Disto segue-se entao que o leitor, que é uma simples crianca [...], esta consciente ndo apenas
do brinquedo, mas do companheiro de diversao invisivel que é o criador do brinquedo, e o autor
da travessura” (Chesterton, 2010, p. 24). E pertinente lembrar aqui um texto de 1932, em que
Chesterton (2010, p. 11) define ensaio como um género exploratério. Sendo uma tentativa e um
experimento, nao havendo um modelo para ele, o ensaio perfeito (paradoxalmente) nunca foi
escrito. Seguindo Sao Tomas de Aquino, ele lembra que a vida espiritual deve conter uma parte
ativa e uma parte contemplativa, mas também o divertimento. Na literatura, enquantoodrama
ou a epopeia seriam a vida ativa, o soneto ou a ode, a vida contemplativa e o ensaio seriam a
brincadeira (joke). As convergéncias com sua defesa da histéria de detetive sao notaveis.

Finalmente, o quinto principio é que a histdria de detetive se inicia com uma ideia,
mas nao é feita para encontrar uma. “Onde a histéria de detetives se volta para a descoberta,
é ainda necessario que o escritor comece do interior, embora o detetive aborde pelo exterior”
(Chesterton, 2010, p. 24).

Alguns anos mais tarde, em “A histéria de detetive ideal” (1930), Chesterton sugere
que, por ter escrito histérias de detetive, aprendeu que elas geralmente sao leves, sensaciona-
listas e de algum modo superficiais. Pondera, porém, que em sua formaideal, ela nao precisa
ser superficial. “Teoricamente, apesar de que nao comumente na pratica, é possivel escrever
um romance sutil e criativo, de filosofia profunda e psicologia delicada, e ainda assim molda-
-lo na forma de um choque sensacional” (Chesterton, 1930, n. p., traducao prépria).™

Adiferencada histéria de detetive em relacao as demais é que o leitor se alegra por se sen-
tirumtolo. O essencial nela é que o leitor possa ver uma verdade nunca suspeitada. Nesse quadro,
Chesterton explica como devem ser reconciliados psicologicamente o personagem e o crime.

Olado do personagem que nao pode ser conectado com o crime deve apresentado
antes; o crime tem que ser apresentado a seguir, como algo em completo con-
traste com ele; e a reconciliagao psicoldgica dos dois deve vir ap6s isso, ali onde o
detetive comum ou garden detective™ explica que ele foi conduzido a verdade pela

® “In theory, though not commonly in practice, it is possible to write a subtle and creative novel, of deep philo-
sophy and delicate psychology, and yet cast it in the form of a sensational shocker”.

¥ “Conforme observa Marta McDowell [...], os jardins sdo cenarios populares nas histérias de crime e detetive,
especialmente aquelas publicadas no fim do século XIX e comego do XX” (Brinkhof, 2024, n. p, traducio prépria).
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ponta de um charuto deixada no gramado, ou a mancha de tinta vermelha sobre o
mata-borrao na alcova (Chesterton, n. p., 1930, traducio prépria).z°

Conclusao

A ficcao de crime teve seu status reconhecido por tedricos que apresentaram tanto seu histo-
rico quanto os elementos que compoem esse género literario. Chesterton participou desse
debate a partir do reconhecimento do lugar menor do género, mas arguindo pela legitimi-
dade dessa forma ficcional. As histérias de detetive |he aparecem como expressao da poesia
da vida moderna, em conexdao com uma espécie de “alma popular”’, presente na mitologia
romantica, nas fabulas etc. Ele analisa os procedimentos de evocacao ao leitor, os métodos
de ocultacao, os erros na criacao literaria e sugere alguns principios de criacao de ficcao de
crime. Haveria diversos modos de se produzi-las e, pressupondo o dominio de técnicas litera-
rias complexas, elas mereceriam adquirir um certo status dentro do canone literario, embora
mantendo um vinculo com formas “baixas” da tradicao popular. O contetdo intelectual de
sua participacao no debate o insere na tradicao ensaistica de exploracao de um problema
cultural. Entendemos suas defesas dentro da sua estratégia, tao caracteristica, de produzir
paradoxos e provocacoes. Nisso ele se mostra um representante notavel do “elogio paradoxal”
tal como ele se manifestou na tradi¢ao de lingua inglesa desde o século XVI, retomando uma
estreita conexao dessa forma com o desenvolvimento do ensaio britanico.
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