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Resumo: Este ensaio analisa e compara figuras de auto-
ridade espiritual e religiosa no Brasil-Col6nia tal como
reconstruidas em romances histéricos. Ao analisar duas
obras do século XIX e duas contemporaneas, destaca-se
a constituicao de personagens como jesuitas, calun-
duzeiros e freiras, suas funcoes em cada narrativa e
como contribuem para a reconstrucao ficcional daquele
periodo histérico, relendo e expandindo o discurso his-
toriografico. Através destas personagens, a participacao
de grupos sociais e as microfisicas de poder (Foucault
1979) na sociedade colonial sao repensadas, especial-
mente a influéncia espiritual, que, outrora concebida
como monopdlio dos sacerdotes catélicos, nos roman-
ces contemporaneos passa a incluir outras figuras e
crencas. Tal andlise evidencia um processo de reescrita
da histéria e reposicionamento das vozes que moldam
asimagens do passado no discurso dominante.

Palavras-chave: religiao; poder; romance histérico.

Abstract: This essay analyzes and compares figures of
spiritual and religious authority in Colonial Brazil as
reconstructed in historical novels. By examining two
19th-century works and two contemporary ones, it
highlights the portrayal of characters such as Jesuits,
calunduzeiros, and nuns, their roles in each narrative,
and how they contribute to the fictional reconstruction
of that historical period, reinterpreting and expanding
historiographical discourse. Through these characters,
the participation of social groups and the microphysics
of power (Foucault, 1979) in colonial society are recon-
sidered —especially spiritual influence, which, once
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conceived as the monopoly of Catholic priests, in con-
temporary novels comes to include other figures and
beliefs. This analysis reveals a process of rewriting his-
tory and repositioning the voices that shape images of
the past within the dominant discourse.

Keywords: religion; power; historical novels.

Aprosadeficcao deuseus primeiros passos em terras brasileiras na primeira metade doséculo
XIX, especialmente entre as décadas de 1830 e 1840. Alguns outros escritos ja haviam sido
publicados, mas estes se dedicavam, na maior parte, a instrucao moral e religiosa ou a poesia.
Na mesma época em que jornais e casas editoriais comecaram a publicar romances escritos
por autores brasileiros (ainda que muitos assim intitulados nao fossem considerados roman-
ces pelos parametros de nossos dias), também o romance histérico se tornou escolha popular
daqueles intelectuais envolvidos com um projeto de identidade nacional, hoje comumente
associado ao movimento Romantico. Varios dos escritores de entao, como Antonio Gongalves
Dias, Francisco Adolfo de Varnhagen e Joao Manuel Pereira da Silva, eram homens de letras
engajados também em outras empreitadas intelectuais, como o recém fundado Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (1838) e a imprensa brasileira em plena expansao desde a
vinda da familia real para o Brasil em 1808. O ensejo nacionalista de tais iniciativas se nota
também na producao literaria, mesmo que ainda incipiente, do periodo.

Ao estudarmos a ficcao histérica produzida pelos autores do Romantismo brasileiro,
deve-se considerar, portanto, a atmosfera intelectual do periodo e a importéancia, naquele
momento, de se consolidar uma identidade nacional com seus personagens, acontecimen-
tos, paisagens e até mitos. O romance de natureza histérica dos anos 1800, visto a luz de tais
circunstancias, é uma peca valiosa na montagem do ideario da brasilidade ao constituir cena-
rios, sujeitos e relacdoes em suas representacoes do passado colonial. O género é espaco privi-
legiado na construcao de memdrias coletivas e na elaboracao, que corre paralela ao discurso
historiografico, do que fora e do que era entdo o Brasil.

E de conhecimento geral que a colonizacio do pais se deu entre as linhas de forca da
exploracdo de recursos naturais e agricolas, por um lado, e da catequizacao dos povos nativos
que ali viviam, por outro. Tais frentes ndo deixaram de entrar em conflito com certa frequén-
cia: enquanto os exploradores aprisionavam e escravizavam o indigena como mao de obra
para toda forma de trabalho, os jesuitas buscavam apoio da coroa para estabelecer limites e
proteger o “gentio” de tais formas de exploracao, justificados pela expansao da fé crista que
motivava a vinda dos missionarios da Europa. Dentre as varias ordens religiosas que parti-
ciparam do esforco de conversao, destacou-se a Companhia de Jesus — inclusive com varios
dos mais renomados participantes da evangelizacao dos povos brasileiros: José de Anchieta,
Antdnio Vieira, Ferndo Cardim e muitos outros. E natural, portanto, que esses religiosos apa-
recessem nas obras literarias de carater histérico que reconstruiram o passado colonial desde
o surgimento do género na literatura nacional.

Interessa-nos, neste ensaio, analisar como as figuras de autoridade religiosa foram
concebidas pelo romance histérico brasileiro em seus primérdios, e como atuam em narra-
tivas do género publicadas na contemporaneidade. O que a construcao de tais personagens
problematiza e revela sobre o desenvolvimento da ficcao histérica brasileira, desde seus
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primérdios até a atualidade? Como essa analise lanca luz sobre um processo mais amplo e
profundo de representagao e elaboracdo de uma memodria e identidade nacionais através de
certas vozes, mais ou menos chanceladas pelo campo literario? Como reforcam esteredtipos
ou reescrevem o conhecimento comum sobre as relacoes de poder e a religiao na sociedade
colonial? A essas questoes se voltam as analises trazidas adiante.

Da proximidade entre o discurso historiografico e o discurso literario, ndo se faz
necessario aqui atestar; muitos autores ja o fizeram, eavirada linguistica das Gltimas décadas
do século XX tornou quase inconteste o carater narrativo das ciéncias humanas como, por
exemplo, a Histdria. Temos como pressuposto, deste modo, que a literatura dialoga com a
historiografia e é adjutora na composicao da meméria que um povo compartilha. Reforcando
esteredtipos ou contestando-os através das infinitas possibilidades de reconstrucao do
passado que a ficcao oferece, a literatura é um campo em disputa pelas vozes que compdem
o discurso hegemonico desde meados dos anos 1800 — mesmo periodo, observe-se, em que
surgiu a Histéria como ciéncia em solo brasileiro.

Ao longo do século XX, o romance histérico passou por profundas transformacoes, no
Brasileforadele.FernandoAinsa(1991)identifica,apartirdosanos1980,naAméricalatina,uma
ruptura com o modelo tradicional herdado de Walter Scott, marcada pela fragmentacao das
identidadesnacionais, pelaparéddia, pelopasticheepelacriticaahistoriografiaoficial. Seymour
Menton (1993) também reconhece essa mudanca, denominando-a “nova narrativa histérica”.
Emseuestudo,oautorevidenciaacoexisténciadetendénciasdiversasedefinetracosrecorren-
tes dessa nova forma de ficcao: autorreferencialidade, intertextualidade, anacronismo, hete-
roglossia e um tom carnavalesco e desmistificador. Diferentemente do modelo scottiano, os
protagonistas passam a ser figuras histéricas centrais, essenciais a revisao critica do passado.
No contexto brasileiro, Antonio R. Esteves, em O romance histérico brasileiro contemporineo
(1975—-2000), destaca o desenvolvimento do género no pais e sua expansao nas décadas finais
do século XX, impulsionada pelo retorno dos discursos identitarios (Esteves, 2010, p. 67). O
romance histérico contemporaneo, observa o autor, assume postura critica diante da historia,
questionando as “verdades absolutas” da narrativa oficial. Este ensaio, em consonancia com
tais estudos, busca demonstrar essa transformacao e as disputas de vozes na reescrita do pas-
sado colonial por autoras da ultima década, que resgatam perspectivas femininas e outras
vozes antes silenciadas.

Religiao e poder na sociedade colonial

O conhecimento que se tem produzido desde os primeiros tratados de histéria brasileira—os
quais surgiram em meados do século XIX, assim como a prosa literaria nacional — afirma a
importancia da Igreja Catélica na sociedade colonial, nao somente na esfera espiritual, mas
também no campo da assisténcia social, da educacao e até mesmo do lazer. A atuacdo da
Igreja e dos missionarios catequistasia muitoalémda pregacaodo cristianismoaosindigenas:

Igreja e Estado se confundiam enquanto institui¢des legitimadoras do poder e
normatizadoras dos corpos e das mentes. Ambas as institui¢coes tinham como
pretensao a regulagdo dos principios organizadores da sociedade, a conquista da
consciéncia dos sujeitos e a deten¢ao do monopélio do capital simbélico no ima-
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ginario social. A época, a nacio brasileira foi regida pela legislacio portuguesa, ou
seja, pelas Ordenacoes (Manuelinas, Afonsinas e Filipinas), quando o direito esta-
tal se confundia com o direito divino, isto é, o direito ditado pela Igreja Catélica
(Oliveira etal, 2021, p. 247-248).

Tal era a colaboracao do poder estatal e eclesiastico, seguindo o modelo das monar-
quias europeias amparadas pela Igreja (Catélica, no caso da Peninsula Ibérica e suas col6-
nias), que a autoridade dos religiosos se ampliava e confundia com os poderes temporais
atribuidos aos emissarios do rei enviados para governar a coldnia. Tanto a histéria como a
literatura registram, no entanto, os atritos que surgiam como consequéncia dos limites pouco
definidos para a atuacao dos religiosos, em especial os da Companhia de Jesus. Decorria que
o poder, na sociedade colonial, se estendia e espraiava em tensao entre as ordens religiosas,
os nomeados pelo rei para administrar o governo, e os saberes e poderes espirituais dos povos
nativos e africanos, os quais sofriam continuas tentativas de invalidacao com base na pressu-
posicao desumanizadora de tais povos que é marca do projeto e mentalidade colonialistas.

Tal rede de poderes e saberes em tensao remete ao conceito de microfisicas do poder,
elaborado por Michel Foucault e presente em varios de seus escritos. Em seu livro homoénimo
de 1979, o filésofo e historiador francés discorre sobre a capilaridade do poder, distribuido
(mesmo que de forma desigual) pela malha da sociedade e passando pelos individuos, que
sao seus “‘centros de transmissao” (Foucault, 1979, p. 103). Foucault comenta a organizagao
de uma cidade como Paris no final do século XVIII e observa, nas tensas relagoes de poder,
uma configuracdo que poderia se aplicar a incontaveis outros tempos e lugares, inclusive o
Brasil-Col6nia, o qual “[...] ndo formava uma unidade territorial, uma regiao em que se exercia
um Gnico poder. Mas um conjunto de poderes senhoriais detidos por leigos, pela Igreja, por
comunidades religiosas e corporacoes, poderes estes com autonomia e jurisdicao préprias”
(Foucault, 1979, p. 50). Assim, entre a vigilancia e a punicao, as varias esferas detentoras de
poder disputavam o dominio de riquezas, influéncia, mentes e corpos dos sujeitos na col6-
nia. O filésofo também observa que “nao ha possibilidade de exercicio do poder sem uma
certa economia dos discursos de verdade” (p. 101), o que poe em relevo o carater nao somente
repressivo, mas também produtivo do poder; produtor de discursos, de saberes e verdades
que estdo em constantes movimentos de afirmacdo e contestacdo pelas varias vozes con-
correntes no campo social. O campo literario, no caso deste estudo, também foi espaco de
reconstituicao de tais discursos, evidenciando os modos pelos quais o poder colonial se exer-
cia por vias simbdlicas e corporais, transcendendo a esfera estritamente espiritual.

Ao tratarmos especificamente do campo religioso e da construcao de personagens de
autoridade espiritual de outrora e hodiernos, destacamos este aspecto da cultura e sociedade
brasileiras que é a fé e a aceitacao de diferentes crencas. Como se procurard demonstrar, os
romances do século XIX trazem quase que exclusivamente a figura do missionario catélico, e
ocasionalmente uma figura desviante — como a das ciganas —envolta em uma aura de misti-
cismo e engodo. Romances contemporaneos, por sua vez, enriquecem o debate com figuras
mais complexas e distantes da normatividade europeia-crista. Tais figuras de autoridade nao
sao somente mediadoras espirituais, mas também, por vezes, agentes de disciplina, controle
social e constituicao de subjetividades. O poder atribuido a tais personagens, de modo geral,
lanca luz sobre a complexa rede de relacoes e interesses da sociedade colonial, como vemos
aqui sob a lente da analise comparativa.
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Poder espiritual, poder temporal: exemplos oitocentistas

Para exemplificar a reconstituicao do Brasil colonial presente na literatura dos anos 1800,
trazemos duas obras que na histéria literaria brasileira ocupam posicoes bastante distintas:
uma foi relegada a total esquecimento, enquanto a outra, se nao é dos titulos mais aclama-
dos do autor, também nao o desprestigia: Antonio Goncalves Teixeira e Souza, com As tardes
de um pintor ou as intrigas de um Jesuita (1847) e José de Alencar com As minas de prata (1865)
deram, semelhantemente, a posicao de antagonistas de seus romances a personagens jesu-
itas. Grande diferenca entre os autores é, contudo, o reconhecimento de que gozaram nos
tratados de literatura brasileira que foram publicados mais tarde; todos colocam Alencar
entre os grandes — ou o grande patriarca — do Romantismo brasileiro, que teria conseguido
publicar uma obra autenticamente nacional, mas de Teixeira e Souza o que se disse é que “os
seus [romances] infelizmente tornaram-se para nos ilegiveis, tanta é a insuficiéncia da sua
invencao e composicao, e também da sua linguagem” (Verissimo, 1998, p. 220). Ainda que tido
como inaugurador do romance brasileiro, Teixeira e Souza é deixado a margem do canone
como autor de romances “limitado(s] e fechado[s] em si mesmol[s]” (Candido, 1962, p. 129).
Mesmo assim, Antonio Candido dedicou todo um subcapitulo de sua Formacgdo da Literatura
Brasileira a comentar toda a obra do escritor.

Enquanto o romance de Alencar se estende por mais de mil paginas, o de Teixeira e
Souza foi composto em forma ideal para os folhetins que deram sua primeira publicacdo.
Enquadrado como uma histéria dentro de outra, segue este ultimo a narrativa de um pintor
que explica a um grupo de meninos de sua vizinhanca a origem de alguns quadros que se
encontram em sua casa, em especial a pintura de uma linda moca. O pintor, a moda das mil e
uma noites, conta a histéria da moca em varias tardes, em partes, enquanto se encontra com
os meninos. Os capitulos do romance sao, portanto, tardes em que a narrativa externa recua
varias décadas para primeiro contar como o imigrante e comerciante portugués Paulo con-
seguiu enriquecer no Brasil no inicio dos anos 1700, e depois a histéria do amor de sua filha
Clara com o jovem Juliano sendo impedida pelas intrigas do padre Roberto. E é esse padre a
personagem que mais interessa a esta andlise.

A primeira descricao que o narrador oferece de Roberto é a de um rapaz “dotado de
algum talento e habilidade, era um génio turbulento, intrigante e desconfiado: e ndo havia
talvez homem algum de mais recursos, e de mais subterflgios que Roberto” (Teixeira e
Souza, 1973, p. 40). Em outras passagens do romance, sao usadas expressdoes como “maneiras
enganadoras” (p. 42), “desordem de suas paixoes” (p. 78), “pensamentos amargos” (p. 79),
e muitas outras que o retratam como um jovem astuto, calculista e movido por desejos
irreconciliaveis com a profissao do sacerdécio. Mais ainda que as descricoes, as intrigas do
padre, além de darem nome ao romance, impulsionam o enredo em uma série de desventu-
ras para as demais personagens. E justamente a peripécia a primeira caracteristica destacada
por Candido na obra de Teixeira e Souza (Candido, 1962, p.128), e suas a¢des contribuem para
sua composicao como verdadeiro vilao desta histéria de amor cheia de obstaculos.

No outro extremo deste universo maniqueista, estao Clara, a filha de Paulo, e Juliano,
recém-formado em Coimbra, que a conhece logo que volta ao Brasil. Observe-se que todas
essas personagens sao de origem portuguesa; de outros grupos sociais ou originarios de
outros paises sao os comparsas de Roberto em seus arranjos criminosos para separar Juliano
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de Clara, por quem o jesuita nutre uma paixao obsessiva. Matadores espanhéis, ciganos, um
mestico da terra, um escravizado vindo da Bahia, todos sdo pagos por Roberto para dar cabo
de Juliano ou de outrem que esteja no caminho de seu dominio sobre Clara. Em nenhum
momento do romance Roberto aparece exercendo seu ministério como representante da
Companhia de Jesus sem que tenha algum interesse escuso por tras de suas aproximacoes e
didlogos. Aproveita-se do prestigio e confianga que sua posi¢cao como padre lhe garante para
passar longas horas diarias no convivio de Clara e influenciar suas decisdes — as quais ja sao
limitadas pela condi¢ao feminina—, como se nota no seguinte dialogo:

— Ent3o, meu padre, o que convém que eu faga?

— Pouca coisa, pouca coisa. Em primeiro lugar, que levanteis vossa alma a Deus, e
esquiveis vosso coracao de qualquer amor terreno e baixo que o possa manchar...
— Edepois?

— Estais muito disposta a isto?

— Sem ddvida; muito disposta.

— Em segundo lugar, que vos deixeis conduzir por meus conselhos, e sé por eles
(Teixeira e Souza, 1973, p. 45).

Nao somente Clara é manipulada, mas seu pai, Paulo, e um outro jovem, o licenciado
Ledncio, também sao movidos pela persuasao e inteligéncia mal-intencionada de Roberto.
Seu poder provém inicialmente de pertencer a Ordem dos Jesuitas, possivelmente os mais
envolvidos com questoes temporais na administracao colonial, gozando de privilégios e pres-
tigio por sua posicao, e da protecao que advém da Ordem. O modo como Roberto exerce tal
autoridade, no romance de Teixeira e Souza, ilustra o modo critico com que o escritor retrata a
atuacao dosjesuitas no Brasil-Colonia. O exercicio do sacerddcio é, acima de tudo, o exercicio
do poder e a busca por interesses proprios.

Tal representacao é reforcada pela presenca, ainda que de menor relevo, de outras
personagens de autoridade religiosa; aqui seguem trés exemplos. Nos capitulos finais do
romance, Paulo estd a beira da morte, profundamente afetado pelo desaparecimento de sua
filha (que foisequestrada por Roberto). Um outrojesuita vem |lhe prestaro consolo espiritual e
os ritos préprios a proximidade da morte, e habilmente o manipula a compor um testamento
favorecendo a Companhia de Jesus com quase todos os seus bens, mesmo que em prejuizo
de sua filha e herdeira, episédio que o narrador chama de “velhacada” (Teixeira e Souza, 1973
p. 348-354). Roberto chega mais tarde e convence Paulo a desfazer tal testamento, pensando
no quao melhor seria se ele tivesse a moca com o acréscimo de suas riquezas. Pouco adiante,
quando os malfeitos de Roberto sao denunciados ao Padre Provincial e ao Visitador—as auto-
ridades maximas na Companhia—, estes esperam que tais dentncias nao sejam levadas as
autoridades policiais, mas que fiquem entre eles para que o caso fosse tratado como bem
julgassem. Eis a determinacdo das figuras maximas da ordem: sendo Roberto julgado cul-
pado, sofre como punicao o emparedamento, ouseja, é encerrado vivo dentro da estrutura de
taipas de uma das paredes do Colégio. A crueldade da condenacdo também ressalta a visao
que Teixeira e Souza quis registrar dos missionarios jesuitas: inclementes, preocupados com
sua reputacao e manutencao de status, distantes da elevacao espiritual e dos sentimentos
e procederes virtuosos que se esperariam de representantes da Igreja. A Unica excecao é o
frade Jodo—que nao é jesuita, mas franciscano—, o qual ouve a confissao de um comparsa de
Roberto, fica em divida se deve ou nao levar adiante a dentincia, e ap6s uma visao ou apari-

Aletria, Belo Horizonte, v. 36, n. 3, p. 232246, 2026



cao sobrenatural durante a noite decide-se a fazé-lo (Teixeira e Souza, 1973, p. 374). O frade é
a Unica personagem de autoridade religiosa a buscar a justica e ter uma experiéncia de reve-
lacao espiritual, por mais insélita que seja.

Ainda um altimo comentario sobre o padre Roberto, que o conecta com o jesuita de
José de Alencar que analiso em seguida: Antonio Candido (1962) listou como tracos recorren-
tes na obra de Teixeira e Souza o anticlericalismo e a “crise psiquica” de seus personagens. No
caso do romance As tardes de um pintor, tal momento de crise moral é uma de suas mais envol-
ventes passagens, quando Roberto ganha muito em humanidade e complexidade enquanto
personagem. Vale aqui a cita¢do alongada:

Sua alma naufragava num imenso pélago de encontradas tempestades. [...] Entao
a roupeta da ordem era uma grossa e vasta lamina de ferro inflamado, que nao
s6 0 abrasava como até o esmagava sob seu insofrivel peso! Debaixo destes pen-
samentos amargos suas forcas quase o desamparavam totalmente! Roberto nao
comia havia mais de 24 horas; ele estava enfraquecido ja por falta de alimentos,
ja pelas vigilias, e ja pelos excessos; uma espécie de sincope se apoderou dele.
Imagens vagas, incertas e indefiniveis passaram rapidamente por sua imaginacao.
As ideias de sua infancia [..] ali passaram em tropel pela cabeca desorientada do
ateu, depondo pela tltima vez um frio e trémulo beijo de despedida sobre aquela
sede onde tanto tempo havia existido, e de onde as havia arrojado uma filosofia
falaz, superficial e ignorante! (Teixeira e Souza, 1973, p. 78-79).

A personagem, que até entao parecia superficialmente constituida como plana a car-
regar todos os atributos da maldade, passa entdo a expor diante do leitor o sofrimento de seu
tormento moral e fisico, a pressao que se supoe té-lo levado a se tornar padre, ainda que o
habito o fira e pese sobre a pele, e a crenca vazia que o faz aqui ser caracterizado como ateu.
Um jesuita que nao temia a justica divina, que nao buscava o bem e a felicidade dos demais,
mas perseguia seus desejos ilicitos e egoistas. Sua principal fraqueza era a luxdria, enquanto
que ojesuita de José de Alencar age com perfidia motivado por outro pecado: aambicao.

Em As minas de prata (1865), José de Alencar retoma seu projeto identitario nacional ao
reconstituir a histéria colonial problematizando relagdes e interesses na sociedade do século
XVII. Publicada parcialmente em 1862 em dois fasciculos da Bibliotheca Brasileira, a obra foi
inicialmente concebida como continuacao de O Guarani (1857) e finalmente publicada em
tomo Unico pela editora B. L. Garnier, trés anos mais tarde. O romance traz inimeros motes
comuns ao Romantismo europeu e brasileiro, como o amor impedido pela familia, duelos,
naufragios, tesouros ocultos, um protagonista pleno de modos cavalheirescos e valores lou-
vaveis, uma musa bela, virtuosa e de “boa linhagem”, e um antagonista a dificultar os sucessos
finais do casal romantico. Neste caso, temos o jovem Estacio Correia, cujo pai teria encon-
trado o caminho para valiosas minas de prata nos ainda desconhecidos sertdes do Brasil,
mas morreu injusticado pela coroa e difamado como traidor por nunca revelar a localizacao
dessas jazidas. Antes que possa ser feliz ao lado da jovem andalusa Inesita, Estacio tem que
desfazer a injustica contra seu pai e vencer a corrida pelo roteiro que levaria as minas, o qual
também é desejado pelojesuita espanhol Gusmao de Molina. Poderiamos argumentar, aqui,
que este sim seria o protagonista do romance, se deixassemos de lado as formulas apreciadas
por Alencar e outros seus contemporaneos romanticos. O padre Molina chega a Salvador e se
apresenta no Colégio dos Jesuitas a uma figura histérica: Fernao Cardim, o Padre Provincial.
Pouco depois de sua chegada, revela a autoridade com que viera investido de Roma; o cargo
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de Visitador Ihe dava plenos poderes sobre a Ordem Inaciana no Brasil, e o motivo seriajuntar
riquezas para financiar a obra missionaria na Franca e em outros lugares. A verdade parece
estar sempre oculta de suas palavras, pois seu intuito é, na verdade, seguir o rumor que o
levaria ao roteiro e a imensuravel riqueza das minas de prata para, assim, galgar postos mais
altos na lgreja e, quica, o proprio pontificado. De acordo com Renata Freitas,

Alencar se valeu, para escrever essa vasta obra, composta de mdltiplas sub-tramas
e de longo enredo, de diversos recursos para garantir a verossimilhanca de sua his-
téria, tais como notas, citagdes a cronistas no corpo do texto, digressdes sobre o con-
texto histérico e ado¢ao de formas narrativas do século XVII (Freitas, 2009, p. 12).

A insercao de textos de valor histérico na composicao do romance o aproxima do
modelo tradicional, herdeiro de Walter Scott, de um romance histérico em que se privilegia a
“cor local” e a verossimilhanca. Freitas analisa as notas presentes na primeira versao (de 1862)
das Minas de prata e as digressdes no corpo do romance para analisd-lo em cotejo com a his-
toriografia brasileira, a qual, a época, dava ainda seus primeiros passos com o trabalho do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Entre tais notas e referéncias, aprende o leitor que
o proprio roteiro do pai de Estacio Correia € inspirado em um documento real encontrado em
1753 do qual deu noticia o IHGB, e o padre espanhol em desenfreada busca pelas supostas
jazidas também teve uma inspira¢ao na histéria da colonia: o conego portugués BenignoJosé
de Carvalho e Cunha (Freitas, 2009, p. 14).

O padre da ficcao, contudo, é constituido como mola propulsora fundamental a
trama principal da narrativa; incansavel em sua busca e dotado de toda sorte de artimanhas
e nenhum escripulo, é descrito como de aparéncia enganadora de humildade, sob a qual se
“escondia o superior, o qual nao tardaria a revelar-se” (Alencar, 1865, p.120). Enérgico, ardiloso
e homem de “longa experiéncia” (p. 1050), Molina tenta toda sorte de enganos, chantagens e
persuasoes para obter acesso ao roteiro antes de Estacio. Para isso, vale-se do livre acesso que
sua posicao como jesuita lhe da as casas das pessoas e da influéncia que exerce na sociedade
de modo geral. Um servo do governador D. Francisco de Souza, ao vigia-lo pelos interesses de
seu mestre, expressa o poder que o padre tinha na sociedade: “D. Anibal tinha mais medo da
lingua de um jesuita, do que da ponta de uma adaga afiada” (p. 957), isso porque as simples
palavras de Molina podiam criar uma comocao popular e colocar qualquer um em maus len-
¢6is. O narrador também explica como os membros da Companhia legitimavam seu mono-
pélio’ do sagrado:

O confessionario foi, como o pulpito, outro grande pedestal da influéncia dos
jesuitas; de um moviam eles as massas do povo sob a invocag¢do de Deus; do outro
perscrutavam a consciéncia, o sacrario da familia, e dirigiam as forcas vivas da

' Além dos padres jesuitas, a Gnica figura de relativa autoridade espiritual presente no romance é uma cigana
com quem, em certo ponto, a jovem Inesita busca se consultar. A mulher, descrita de forma bastante desfavo-
ravel pelo narrador, é propositalmente substituida, na visita, pela bela judia Raquel, que, assim como Inesita,
nutre grande paixao por Estacio. Levando os apetrechos da cigana verdadeira, Raquel fornece a Inesita uma
pog¢ao que a levaria a morte, recurso do qual a andalusa se vale quando pensa que suas esperangas esto per-
didas. Para o suposto veneno, contudo, a cigana verdadeira traz mais tarde um antidoto, de modo que Estacio
consegue trazer sua bela Inesita de volta a vida. Note-se que a figura da cigana tem como fung¢ao na narrativa
trazer enganos e pogdes misteriosas com sua aura mistica e um tanto quanto decadente.
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sociedade: o povo, a robustez fisica, o brago possante; a educagio, o poder intelec-
tual, a cabeca diretora; que mais |hes faltava para a teocracia, senao a consagracao
do nome?... (Alencar, 1865, p. 1054).

Representados no excerto como manipuladores das forgas da sociedade, os jesuitas do
romance, de fato, lancam mao de sua influéncia para continuar mantendo tal posicao; o pré-
prio Molina sugere a outro padre que gostaria de ser o confessor da jovem Inesita, ja que o
governador recém-chegado a Salvador, D. Diogo, parece corteja-la e o padre poderia, assim,
indiretamente influenciar o préprio mandatario. Outro padre sugere que induzam a mae da
jovem Elvira a encerra-la em um convento, de modo que as riquezas da viliva caiam nas maos
da Igreja. Gusmao de Molina, portanto, nao é o Unico jesuita retratado como interesseiro e
manipulador, e assim é que, a sua chegada, quando se relinem os principais do Colégio para
ouvirem do recém-chegado o motivo de sua vinda, a cena é descrita pelo narrador como vul-
tos que se esgueiram pelos corredores escuros (p. 142-143), e na cena sao usadas varias vezes
expressoes como “poderimenso’, “soberano’, “poder supremo” (p. 146), para explicar a posicao
do Padre Visitador. As primeiras explicacdes de Molina, diz o narrador que nenhum dos ali
presentes acreditou nos motivos que alegava para a visita, pois eram “padres sabidos e usados
na arte da dissimulacdo em que primavam os jesuitas, conhecedores de todas as sutilezas e
disfarces que costumavam empregar nas altas negociagoes” (p. 150).

Cabe aqui comentar duas semelhancas entre as representacoes de figuras de auto-
ridade religiosa em Alencar e em Teixeira de Souza. Assim como em As tardes de um pintor, o
padre malvado de Alencar também passa por uma profunda crise moral em certo ponto do
romance. Na terceira e Ultima parte, a rica e solitaria espanhola Dulce revela ao leitor o pas-
sado de Gusmao de Molina: referindo-se a ele pelo nome de Vilar, relembra a paixao que tive-
ram na juventude ainda na Espanha, o casamento nao consumado e o abandono pelo noivo,
que, sabe-se agora, deixou-a para buscar a prestigiosa condi¢ao de inaciano, pois “era ambi-
cioso” (p.1395). O padre, quando confrontado por Dulce, enfrenta os maiores sofrimentos fisi-
cos e morais, e confessa seu proprio martirio por ter-se colocado a si préprio em tal miséria:

— Enessa grande solidao da dor, em que minha alma viveu, nenhum pensamento
consolador. Onde acha-lo? Aos pés do altar que eu maculava? Junto a vés a quem
desgracei? Nas recordagdes de uma infincia desvalida e vergonhosa?... Cristo teve
sete passos para carregar a cruz ao Calvario; eu, pecador, devia arrastar a minha
sem repouso, hem alivio. [...] Rangiam-lhe os dentes; os labios tremiam com arre-
pio convulsivo. Uma luta desesperada e terrivel agitava sua alma: [...] — Minha
coragem esta exausta, minha vontade cansou!... (Alencar, 1865, p. 1397)

Esmagado por tais pensamentos, tenta resistir a tentacao de entregar-se aos bracos
da noiva, em um altimo esforco por manter-se casto antes que ela morra, vitima do veneno
que tomara pouco antes. Sem sucesso na busca pelas minas de prata e com o acréscimo de
dor por presenciar a morte de seu amor da juventude, o final do romance reserva a Molina
carregar consigo tamanho sofrimento de volta a Europa; ja nao festeja o leitor, contudo, por
seu fracasso: a passagem acima descrita imbui a personagem de uma dolorosa tragicidade,
condenado que é a amargar suas préprias mas escolhas por toda a vida.

O segundo ponto em comum é a presenca de uma figura religiosa excepcional em
meio a corrupcao dos carateres e da instituicao. Assim como Teixeira e Souza redime o sacer-

Aletria, Belo Horizonte, v. 36, n. 3, p. 232246, 2026



décio pelo justo frei Jodo, em Alencar também encontramos um jesuita que s6 queria curar
a alma, ndo os bens terrestres. Mesmo repreendido por Molina por nao se envolver em tao
justificavel motivo para angariar riquezas (supostamente a expansao das missoes), o padre
Ignacio de Lourical pede permissao para deixar o Colégio e voltar ao sertao, onde se dedica-
ria a sua verdadeira missao de converter os indigenas. O padre Ignacio é encontrado mais
tarde por Estacio vivendo entre os Tupinambas em local muito préximo as minas, e ainda que
prestes a ser devorado, depois de salvo pelo jovem, nao quer abandonar sua missao e deixar
os nativos. Subentende-se que o padre ja sabia onde estariam as jazidas, mas ocultara tal
conhecimento por condenar a grande ambicao dos cacadores de riquezas e, de certa forma,
proteger o espaco de seus amados gentios.

O carater excepcional dessas duas personagens em meio a um conjunto de jesuitas
maus, libricos e ambiciosos aponta para o olhar critico sobre a atuacao da Companhia de
Jesus que se disseminava na Europa e também no Brasil desde a década de 1830. De acordo
com Rafaela Sanches (2021), propagandas e romances de tematica antijesuitica circularam
na imprensa fluminense, suscitando “conflitos e confrontos religiosos no ambito das discus-
soes politicas do pais, cujas manifestacoes ideoldgicas sao reinterpretadas pelos romances e
prosas ficcionais brasileiras desse periodo” (Sanches, 2021, p. 274). Em uma época na qual a
formacao identitaria do Brasil estava no auge das discussdes, a religido, enquanto forca inte-
gradora da sociedade, supostamente “responsavel por instruir e moralizar a nacao” (p. 274),
passa pelo crivo dos homens de letras, que parecem ver em suas figuras de autoridade atribu-
tos pouco compativeis com receptaculos do poder divino. No romance histérico da contem-
poraneidade tais representacoes sao ampliadas e trazem maior diversidade de figuras, e as
relacoes de poder na sociedade colonial também sao desenhadas de formas mais complexas,
como os exemplos a seguir mostram em contraste.

O romance histdorico contemporaneo e o fim da hegemonia jesuitica

Nao é a toa que os dois exemplos de romances histéricos contemporaneos escolhidos para
esta analise foram publicados por mulheres ha poucos anos; a participacao das escritoras (e
das escritoras negras) tem crescido de forma expressiva nas tltimas décadas. Maria Valéria
Rezende e Eliana Alves Cruz, no entanto, tratam de tematicas e estilos consideravelmente
distintos, a considerar o conjunto geral de suas obras. Enquanto Rezende é membro da
Congregacao de Nossa Senhora Conegas de Santo Agostinho e se dedica a educacao popular
desde a década de 1960, estreando na literatura em 2001, Alves Cruz é jornalista, roteirista
e estreou sua carreira literaria em 2016, sendo conhecida por tratar de temas relacionados
ao racismo e a ancestralidade africana. Os romances Carta a rainha louca (2019), de Rezende,
e Nada digo de ti, que em ti ndo veja (2020), de Alves Cruz, recompdem o universo colonial sob
a perspectiva de mulheres que teriam tudo para serem esquecidas pela histéria. Outra con-
vergéncia é o fato de ambas as autoras terem comentado, em entrevistas, sobre a atualidade
de seus romances e o quanto o debrugar-se sobre a histéria (ainda que através da literatura)
pode nos ajudar a entender “as mazelas e injusticas que afetam a mulher no contexto atual”
(Rios, 2024, p. 89).

Carta d rainha louca tem como narradora uma mulher em peculiar situacao de margi-
nalidade no universo dos engenhos baianos nos anos 1700. Nem escrava nem senhora, Isabel
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Maria das Virgens é filha de portugueses. Sua mae morreu quando ainda era muito pequena,
e ela cresceu acompanhando sinhazinha Blandina, do Engenho Paraiso, ja que tinham quase
amesma idade e tornaram-se amigas —embora a diferenca de classe social relegasse a Isabel
um papel mais proximo do de serva que de amiga, especialmente quando seu pai mata um
feitor que tenta abusa-la e tem que fugir para evitar a prisao, deixando-a sozinha no engenho.
A fortuna critica da autora ja observou que “suas personagens [s3o], muitas vezes, caracteri-
zadas pelo perfil de subalternidade ou marginalidade dentro do estrato social, uma vez que
pertencem a condi¢des de exclusdo, abandono, inferioridade etc.” (Rios, 2024, p. 80). O exer-
cicio de diferentes formas de poder, portanto, torna-se menos centralizado e mais complexo
no romance de Rezende.

Um dos mais interessantes recursos empregados pela autora na composicao deste
romance s3o os trechos autocensurados pela narradora em seu texto que, como o titulo
indica, € uma carta a ser enviada a rainha D. Maria, de Portugal. Encerrada no convento do
Recolhimento, Isabel narra @ monarca — e ao leitor — suas desventuras desde a infancia no
engenho até aquele momento. Assim sabemos que, contra as probabilidades, a moca era
letrada gracas as licdes que um padre ensinava a Blandina e suas irmas. As meninas ricas
nao demonstravam muito interesse pelos ensinamentos, mas nossa narradora aproveitava-
-os avidamente. O padre é pouco desenvolvido enquanto personagem, mas dele se diz que
era bondoso e paciente, e estava “ocupado em domar as duas filhas mais pequenas da casa-
-grande, ensinar-me tudo o que podia e cuidar da prépria familia” (Rezende, 2019, p. 91), de
onde se conclui que nao era estrito cumpridor do celibato, mas comprazia-se em ensinar a
menina pobre que ouvia as licdes das sinhazinhas de soslaio. Também veio do padre o conse-
lho para evitar “as flechadas do amor e da seducao” (p. 91), admoestacao que nao foi seguida
pelas meninas. Tanto Blandina quanto Isabel se encantam por um jovem bastardo do enge-
nho vizinho, o encantador Diogo Lourenco. Vitima da seducao do moco, Blandina engravida
e causa furor em seu pai, que a deixa em outra propriedade até que tenha o bebé para, logo
em seguida, leva-lo, ndo se sabe para onde. Blandina é entao forcada a tornar-se freira, e a
narradora Isabel a acompanha.

A caracterizagdo das freiras que lideravam o convento merece comentario. Segundo a
narradora, a autoridade maxima do claustro era a Abadessa, que “ali mandava como rainha”
(p. 111) e a quem “qualquer pequeno lucro a interessava” (p. 131). Eis a primeira aparicao da
poderosa freira, logo apds os forcados votos de Blandina: “portando a mao direita um cajado
em tudo semelhante aquele do bispo, com a voluta voltada para a frente em sinal de que
dali para dentro a ela pertencia o poder” (p. 105). Outras a auxiliavam na administracao do
Convento do Desterro: ha a Madre Cartoraria, que confisca os livros de sermdes de Isabel, mas
mais tarde passa a pagar-lhe uns tostoes pelo trabalho de copista; a Madre Economa, que
compra dela um abaco por ser a Unica ali que saberia usa-lo; e outras poucas com fungoes
auxiliares a Abadessa. Dentro do convento, muitas das freiras tinham suas proprias escra-
vas para cuidar de sua roupa e comida. O espaco monastico era, portanto, um intrincado sis-
tema hierarquico em que a narradora ocupava posicao singular: nem freira, nem escrava, era
livre para sair e vender os pertences de Blandina para poder reforcar a alimentacao da fragil
sinhazinha. Michel Foucault, ao comentar a disciplina e como constitui técnica de exercicio
do poder, observa que os mosteiros sao espacos exemplares em cujo interior reina o sistema
disciplinar (Foucault, 1979, p. 61). Nestes espacos os individuos sao mantidos em perpétua

Aletria, Belo Horizonte, v. 36, n. 3, p. 232246, 2026



vigilancia, submetidos a uma “piramide de olhares” (p. 62), de forma a serem observados per-
manentemente. Desta vigilancia constante, consegue a narradora por vezes escapar.

Depois da morte da sinhazinha, Isabel deixa o convento e 0 modo que encontra para
ganhar a vida e seguir a procura do pai pelos sertoes é vestindo-se de homem e vendendo seus
servicosde escriba: redigia cartas e contratos, falsificavadocumentos, e o trabalho eraabundante
em um mundo onde pouquissimos eram os letrados. Ser alfabetizada e fingir-se de homem sao,
portanto, as duas condi¢des que dao a narradora o poder de circular na sociedade colonial. Mais
adiante, quando descoberta, é levada a prisao e de |4 s6 sai com o auxilio de Gregério, o escravo
alforriado de seu pai. Embora também desvalido naquele mundo, Gregério permite a Isabel cir-
cular com menos desconfianca dos circundantes. Note-se como cada personagem, na limitacao
de suas condicoes pouco favoraveis, logra algum sucesso e capacidade na luta diaria pela sobre-
vivéncia. De volta ao pensamento de Foucault, temos que “o poder em seu exercicio vai muito
mais longe, passa por canais muito mais sutis, € muito mais ambiguo, porque cada um de nés
é, no fundo, titular de um certo poder e, por isso, veicula o poder” (Rezende, 2019, p. 91). O poder
—mesmo que restrito a sua propria existéncia e agéncia—de Isabel e Gregério advém, portanto,
da condicao letrada e da condicao masculina, respectivamente.

Ainda um tltimo comentario sobre Carta d rainha louca: Isabel comeca uma peregrina-
¢ao como devota por aquelas trilhas ligando Salvador a regiao das Minas, e a ela acabam-se
juntando varias outras mulheres e criangas em semelhante situacao de desamparo, cren-
tes em sua grande fé e capacidade de operar milagres. Em uma terra cedida por um grande
proprietario, as mulheres se estabelecem e passam a viver em trabalho comunitario e apoio
mutuo. Muitos lhes dao doacoes, preferindo-as a dar aos clérigos, que “ndo sao caridosos nem
sObrios” (p. 160). Meses depois vem um bispo averiguar as condicdes em que vivem, e Isabel
é levada a prisao, acusada de tentar fundar um convento fora do dominio da autoridade da
igreja; é acusada, portanto, de tentar subverter o poder da Igreja. Sua Gltima esperanca é,
desse modo, que sua carta chegue a rainha e esta, com o poder que detém, interceda pela
moca e a liberte. Sendo mulher, solteira e pobre, fica sujeita a inimeras esferas de poder no
espaco colonial, e a autoridade religiosa é aquela a qual a personagem mais deve se subme-
ter ao longo da narrativa; nao sendo ela propriamente uma figura de autoridade religiosa, é
a personagem que transita entre varias dessas figuras e, portanto, a que constréi diante do
leitor o mais rico painel das relacoes entre religiao e poder na colonia.

Também no romance de Eliana Alves Cruz o poder da Igreja se estende como som-
bria fonte de medo sobre varias das personagens. Dos sacerdotes catélicos temos dois repre-
sentantes em Nada digo de ti, que em ti ndo veja: D. Diogo, da rica familia Muniz, que aspira
a ingressar na Companhia de Jesus, e o Visitador da Companhia, o temido bispo Alexandre
Saldanha Sardinha. A razao por ser tao temido vem do préprio motivo de sua visita: munido
de autoridade nao apenas eclesiastica, mas de um poder amplo e hibrido entre o temporal e
espiritual determinado pelas Ordenacoes Filipinas, o bispo vem a col6nia verificar a idonei-
dade e boa linhagem dos aspirantes a Ordem de Santo Inacio, vigiar a piedade dos catélicos,
ameagar os cristaos novos — que a qualquer momento podiam ser condenados por supostas
praticas judaizantes—, punir comportamentos iniquos, e acompanhar obras de construcao de
igrejas na rica regiao das minas. Sua figura é a propria personificacao do poder irrestrito e da
repressao, e sua chegada deixa varias das personagens sob tensao. Vale notar como o titulo do
romance estabelece um interessante jogo com as histoérias das varias personagens conforme
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se apresentam, ja que quase todas tém algo a esconder dos olhos publicos e partilham da
tensao que a chegada do inflexivel jesuita estabelece.

Os capitulos de Nada digo de ti tém como epigrafe um breve trecho das ja mencionadas
Ordenacdes, excerto que contribui para a atmosfera opressiva que prevalece no romance.
Falando de praticas proibidas e castigos, tais epigrafes expdem o carater pouco espirituali-
zante e muito disciplinante das Ordenacoes e, por conseguinte, dos modos de sujeicao exer-
cidos pela Igreja enquanto detentora de poder de varias naturezas. “Que uma classe se torne
dominante, que ela assegure sua dominacao e que esta dominacao se reproduza, estes sao
efeitos de um certo niimero de taticas eficazes, sistematicas, que funcionam no interior de
grandes estratégias que asseguram esta dominacao” (Foucault, 1979, p.191); a prerrogativa de
condenar individuos transgressores era decerto uma das mais poderosas taticas de domina-
cao e manutencao do poder da igreja.

O jovem Felipe Gama é um dos mais ameacados pelo detalhismo investigativo do
frei, ja que a sodomia era dos mais abominados pecados naquela sociedade, e o rapaz vive
uma ardente e conflituosa paixao com Vitéria. Esta é mulher trans, africana, alforriada da
escravidao por sua prépria sagacidade e também pela habilidade sobrenatural de encontrar
coisas desaparecidas, com a qual beneficia seu antigo proprietario e assim ganha seu favor.
Na capilaridade das redes de poder que se espraiam pela sociedade colonial setecentista do
romance, esta é uma das mais interessantes personagens: ela “se apropria dos fundamen-
tos do sistema dominante, para arquitetar a vinganca dos oprimidos. Ao passo que o poder
hegemonico comanda/sufoca, os saberes marginalizados libertam” (Barbosa, 2022, p. 279). A
habilidade sobrenatural vinha de seu treinamento espiritual ainda no Congo, de onde vinha;
conhecida no Rio de Janeiro como calunduzeira, a ela recorriam muitos dos que nao tinham
acesso aos raros (e muitas vezes ineficientes) médicos vindos do reino. Com seu conheci-
mento, curava toda uma gama de doencas, dores e desconfortos comuns a vida na colonia,
e o poder de cura a mantinha aceita na sociedade apesar da marginalizagao que podia espe-
rar por se prostituir. De acordo com Roberta Barbosa, “Vitéria consegue certo dominio sobre
todos os outros [personagens]” (2022, p. 276), desmascarando a incastidade do préprio frei
Sardinha e as transgressoes de varias outras através da divulgacdo do diario de D. Diogo. Seu
poder vem do conhecimento, tanto ancestral como dos segredos da elite colonial, e sua liber-
dade vem de divulgar tais segredos durante seu préprio julgamento por sodomia.

Das praticas espirituais no romance de Eliana Alves Cruz ainda cabe mencionar que
varias das personagens escravizadas, como Quitéria e Zé Savalu, preservam sua fé nos ori-
xas apesar das ordens contrarias. Se os rituais da espiritualidade de origem africana estavam
proibidos, a fé nao estava, e dela advém o poder para mudar realidades. Quando Zé Savalu
finalmente consegue o ouro necessario para comprar a liberdade de sua amada Quitéria e de
outros entes seus, € a intercessao dos orixas que a mulher atribui tao improvavel conquista.
Nada digo de ti apresenta, portanto, um panorama mais elaborado de influéncias espirituais
em tensao e disputa de poder; o que nao traz, em contraste com as outras obras analisadas, é
uma figura catélica retratada com cores favoraveis. Sem herdis absolutos, o romance desenha
uma sociedade de atos e crengas insubmissos e ocultos, sempre prestes a vira luz.
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Consideragoes finais

O género do romance historico, interdiscurso entre a ficcao e a reimaginacao do passado,
mostra que praticas religiosas distintas nao apenas coexistiam no Brasil-Col6nia, mas com-
petiam pela legitimacao social. Sao frequentes em tais romances, tanto em seus primordios
no século XIX quanto na atualidade, o destaque dado a personagens que representam auto-
ridade religiosa e espiritual. Ao representar tais disputas, o romance histérico evidencia tanto
a forca do catolicismo oficial quanto a resisténcia cultural de grupos subalternos, expondo
tensdes que a historiografia tradicional frequentemente silencia.

Os romances oitocentistas analisados apresentam quase exclusivamente a figura do
missionario jesuita, imbuido de grande poder e retratado como arguto e ardiloso, sujeito a
luxtria e 3 ambic3o. Tais representacoes ilustram a atmosfera antijesuitica que se proliferava
no Brasil em meados do século XIX (Sanches, 2021), e abrem uma brecha para a redencao
do lider religioso através de uma personagem excepcionalmente dedicada a profissao da fé
catélica. Nota-se que tanto estas quanto outras personagens de protagonismo tém origem
ou linhagem europeia, e de outros grupos étnico-raciais fazem-se retratos um tanto proble-
maticos —vide o caso dos ciganos, dos escravizados ou dos judeus nos romances de Teixeira e
Souza e de Alencar. Mas se o género passou por profundas transformacoes ao longo do século
XX, como afirmam Esteves e varios outros, como diferem os romances contemporaneos neste
aspecto? O universo colonial reconstruido por Rezende e Alves Cruz é apresentado, em pri-
meiro lugar, por perspectivas femininas e marginalizadas, as quais, pressupoe-se, circulavam
por espacos sociais mais distantes do poder centralizado, e 0 encontravam em suas mais dis-
tantes ramificacOes. Freiras, beatas, calunduzeiras e os préoprios padres catélicos sao incluidos
em um panorama social mais diverso e nuancado. Complexas e por vezes contraditdrias, tais
personagens abrem uma janela para uma releitura do passado colonial em que a sociedade
nao pertence somente a um pequeno grupo de detentores do poder oficial.

Em dltimainstancia, pode-se dizer que tal movimento no campo literario dialoga com
um movimento de maior alcance na sociedade. Ainda considerando as tais transformacdes
por que passou o género nos anos 1900, 0 mesmo pode-se dizer do Brasil e seus movimentos
sociais: o fortalecimento do movimento negro e do feminismo, as transformacgoes no préprio
campo da Histéria e o desencantamento com a concepcao positivista de progresso deram ao
pensamento social e ao campo literario o espaco e as vozes para transformar a ficcao histé-
rica em um olhar muito mais critico e problematizador sobre um passado que ja nao é mais
mitico, mas ponto de origem de varios dos desafios ainda presentes na sociedade brasileira.

Referéncias

AINSA, Fernando. La nueva novela histérica latinoamericana. Plural, México, n. 240, p. 82-85,1991.
ALENCAR, José Martiniano. As minas de prata. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, 1865.

BARBOSA, Roberta Tiblrcio. Didlogos interculturais em Nada digo de ti gue em ti ndo veja. Travessids
Interativas, Sao Cristévao-SE, v. 12, n. 25, p. 272—280, 2022.

Aletria, Belo Horizonte, v. 36, n. 3, p. 232246, 2026



CANDIDO, Antonio. Formacgdo da literatura brasileira, Vol. [|—1836 —1880. Sao Paulo: Livraria Martins
Editora, 1962.

CRUZ, Eliana Alves. Nada digo de ti, que em ti ndo veja. Rio de Janeiro: Pallas, 2020.

ESTEVES, Antonio R. O romance histérico brasileiro contempordneo (1975-2000). Sao Paulo: Editora
Unesp, 2010.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Traducao e organizacao de Roberto Machado. Rio de Janeiro:
Graal,1979.

FREITAS, Renata Dal Sasso. José de Alencar e o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro: aponta-
mentos sobre a concepgao do romance As minas de prata (1862-1865) e a cultura histérica brasileira
nos oitocentos. Aedos, n. 5, vol. 2, p. 8-25, 2009.

MENTON, Seymour. Latin America’s New Historical Novel. Austin: University of Texas, 1993.

OLIVEIRA, David Mesquiati et al. Religido e poder estatal no Brasil: da Colonia a Reptblica. PLURA,
Revista de Estudos de Religido, vol.12, n. 2, p. 241-258, 2021.

REZENDE, Maria Valéria. Carta d rainha louca. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2019.

«w

RIOS, Dinameire Oliveira Carneiro. “’Por louca e desobediente’: representagdes femininas em Carta a
rainha louca, de Maria Valéria Rezende”. Interdisciplinar— Revista de Estudos em Lingua e Literatura, Sao
Cristévao-SE, v. 42, n.1, p. 79-90, 2024.

SANCHES, Rafaela Mendes Mano. O mito da conspiragao jesuitica no século XIX: das paginas da
imprensa ao universo histérico de As minas de prata, de José de Alencar. Fragmentum, Santa Maria, n.
57, p. 273-292, 2021.

TEIXEIRA ESOUZA, Antonio Gongalves. As tardes de um pintor ou as intrigas de um jesuita. Sao Paulo:
Editora Trés, 1973.

TIBURCIO BARBOSA, Roberta. Didlogos interculturais em Nada digo de ti que em ti néo veja. Travessias
Interativas, Sao Cristévao-SE, v. 12, n. 25, p. 272—280, 2022.

VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira, de Bento Teixeira a Machado de Assis. Sio Paulo: Letras
& Letras, 1998.

Aletria, Belo Horizonte, v. 36, n. 3, p. 232246, 2026



