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Resumo: Este ensaio sobre a importancia literaria do
interesse do escritor Joao Guimaraes Rosa a respeito
de temas metafisicos e espirituais é dividido em duas
partes. Na primeira delas destacamos algumas confis-
soes do autor sobre “sonhos premonitérios, telepatia,
intuicoes” (Rosa, [1967] 2009, p. 221), chamando a aten-
cao para a relacao dessas experiéncias pessoais com
seu processo paritario de composicao ficcional. Para
desenvolver o apontamento desse “processo paritario”,
na segunda parte do ensaio analisamos uma série de
motivos imagéticos redigidos por Rosa em um par de
contos espelhados de Primeiras estorias (1962) — a saber,
“Sequéncia” e “Nada e a nossa condi¢ao” —, no intuito de
propor a leitura desse par como uma espécie de versao
literaria, ou de transformagdo mitica, de alguns episé-
dios centrais do enredo biblico do éxodo hebraico.

Palavras-chave: Guimaraes Rosa; primeiras estdrias;
livro do éxodo; Transformacao mitica.

Abstract: This essay on the importance of Joao
Guimaraes Rosa’s literary relationship  with
metaphysical and spiritual themes is divided into two
parts. In the first part, we highlight some of the author’s
confessions about “sonhos premonitorios, telepatia,
intuicoes” (Rosa, [1967] 2009, p. 221), drawing attention
to the relationship between these personal experiences
and his dual fictional writing process. To develop this
idea (“parallel process”), in the second part of the
essay we analyze a series of imagery motifs written by
Rosa in a pair of mirrored short stories from Primeiras
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estorias (1962) —namely, “Sequéncia” and “Nada e a
nossa condicao™ with the aim of proposing a reading
of this pair as a kind of literary version, or mythical
transformation, of some central episodes of the biblical
Hebrew exodus.

Keywords: Guimaraes Rosa; primeiras estorias; book of
exodus; Mythical transformation.

Vou lhe revelar um segredo: creio ja ter vivido uma vez. Nesta vida, tam-
bém fui brasileiro e me chamava Jodo Guimaraes Rosa. Quando escrevo,
repito o que vivi antes. E para estas duas vidas um Iéxico apenas ndo me

ésuficiente

(Joao CGuimaraes Rosa)

A certa altura de uma famosa entrevista concedida a Giinter Lorenz, Joao Guimaraes Rosa
tece o seguinte comentario: “Nao preciso inventar contos, eles vém a mim, me obrigam a
escrevé-los. Acontece-me algo assim como vocés dizem em alemao: Mich reitet auf einmal der
Teufel, que neste caso se chama precisamente inspiracao”™. Em seguida ele completa: “Isto me
acontece de forma tao consequente e inevitavel, que as vezes quase acredito que eu mesmo,
Joao, sou um conto contado por mim mesmo” (Rosa, 1983, p. 71). Em outra ocasiao, anterior a
referida entrevista, Rosa tece um comentario mais detalhado e especifico sobre seu processo
criativo, em carta enderecada aJoao Condé, na qual discorria sobre os contos de seu primeiro
livro, Sagarana (1946):

CONVERSA DE BOIS — Aqui, houve um fendmeno interessante, o (inico caso, neste
livro, de mediunismo puro. Eu planejava escrever um conto de carro-de-bois com
o carro, os bois, o guia e o carreiro. Penosamente, urdi o enredo, e, um sabado, fui
dormir, contente, disposto a p6r em caderno, no domingo, a histéria (n. 1). Mas,
no domingo caiu-me do ou no cranio, prontinha, espécie de Minerva, outra his-
toria (n. 2) — também com carro, bois, carreiro e guia — totalmente diferente da
da véspera. Nao hesitei: escrevi-a, logo, e me esqueci da outra, da anterior. Em
1945, sofreu grandes retoques, mas nada recebeu da versao pré-histérica, que fora
definitivamente sacrificada (Rosa, 2001, p. 27).

Esse mediunismo artistico também é tratado, mais uma vez em tom pessoal e con-
fessional, no dltimo livro que Rosa publicou em vida: Tutameia (1967). Refiro-me ao seguinte
longo trecho da secao VI de “Sobre a escova e a dvida” que citarei na integra (com grifos do
original) para uma analise mais detida:

Tenho de segredar que —embora por formagédo ou indole oponha escriipulo critico a fend-
menos paranormais e em principio rechdce a expervimentagdo metapsiquica — minha vida
sempre e cedo se teceu de sutil género de fatos. Sonhos premonitirios, telepatia, intuicdes,
séries encadeadas fortuitas, toda a sorte de avisos e pressentimentos. Dadas vezes, a chance
de topar, sem busca, pessoas, coisas e informagoes urgentemente necessarias.

2 “De repente o diabo me cavalga” (tradugdo de Costhek Abilio).
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No plano da arte e criagdo —ja de si em boa parte subliminar ou supraconsciente, entre-
meando-se nos bojos do mistério e equivalente ds vezes quase a reza —decerto se propdem
mais essas manifestacoes. Talvez seja correto eu confessar como tem sido que as estorias
que apanho diferem entre si no modo de surgir. A Buriti (NOITES DO SERTAQ), por exem-
plo, quase inteira, “assisti”, em 1948, num sonho duas noites repetido. Conversa de Bois
(SAGARANA), recebi-a, em amanhecer de sabado, substituindo-se a penosa versio diversa,
apends também sobre viagem de carro-de-bois e que eu considerara como definitiva ao ir
dormir na sexta. A Terceira Margem do Rio (PRIMEIRAS ESTORIAS) veio-me, na rua,
em inspiragdo pronta e brusca, tdo “de fora”, que instintivamente levantei as maos para
“pegé-la”, como se fosse uma bola vindo ao gol e eu 0 goleiro. Campo Geral (MANUELZAO
E MIGUILIM) foi caindo ja feita no papel, quando eu brincava com a maquina, por pre-
guica e receio de comegar de fato um conto, para o qual s6 soubesse um menino morador a
borda da mata e duas ou trés cacadas de tamanduds e tatus; entretanto, logo me moveu e
apertou, e, chegada ao fim, espantou-me a simetria e ligagdo de suas partes. O tema de O
Recado do Morro (NO URUBUQUAQUA, NO PINHEM) se formou aos poucos, em 1950,
no estrangeiro, avangando somente quando a saudade me obrigava, e talvez também sob
razodvel agdo do vinho ou do conhaque. Quanto ao Grande Sertao: Veredas, forte coisa e
comprida demais seria tentar fazer crer como foi ditado, sustentado e protegido—por forgas
ou correntes muito estranhas (Rosa, 1967, p. 221-223).

Uma pausa na citacdo para alguns comentarios. Apesar de formacao e indole, o autor
confessa um histérico pessoal de experiéncias metapsiquicas, subliminares, supraconscien-
tes — numa palavra, extraordinarias. O tema, portanto, é introduzido como uma espécie de
traco biografico, do qual Rosa faz proveito, sobretudo no plano artistico. Segundo o autor, seu
extenso romance (Grande sertdo: veredas) foi-lhe ditado por forcas estranhas. “Buriti” foi assis-
tido em sonho, duas noites seguidas. “Conversa de bois” foi-lhe transmitido ao amanhecer.
“O recado do morro” foi avancando aos poucos, sempre conforme alteracoes que afetavam o
estado de espirito do autor: a saudade por um lado; alguma embriaguez alcodlica por outro.
“A terceira margem do rio” lhe vem tao de repente e pronta que bastou a Rosa intercepta-la,
interrompendo seu movimento para o gol. Ajulgar pela qualidade dos textos mencionados—
Grande sertdo: veredas, “O recado do morro”, “A terceira margem do rio”...—, as antenas meditni-
cas do autor, voluntaria ou involuntariamente sintonizadas, sao mesmo dignas de ostentacao
(ainda que nos sejam apresentadas sob a forma modesta de confissao). O ponto que gostaria
de sublinhar no trecho supracitado, contudo, é outro.

Tanto “Conversa de bois” quanto “Campo geral” nascem como uma narrativa (atuali-
zada) no lugar de outra (que permanece virtual): uma espécie de pareamento em que a emer-
géncia de uma escrita mais fluida parece depender da nao emergéncia de uma outra mais
racionalizada, cujo projeto enfadava o autor. Assim, vimos como a “preguica e receio de come-
car de fato um conto” foram contornados por um correr da pena, uma descontracao da escrita,
que lhe rendeu a redacao de “Campo geral” (cuja forma simétrica o surpreendeu); vimos tam-
bém que uma “penosa versao diversa” de “Conversa de bois” (que ja havia sido anunciada por
Rosa naquela carta a Joao Condé: “penosamente, urdi o enredo”) deu lugar a uma outra versao.
Guardemos essas pistas, e sigamos com a confissao de Rosa:

Aqui, porém, o caso é um romance, que faz anos comecei e interrompi. (Seu titulo: A
Fazedora de Velas). Decorreria, em fins do século passado, em antiga cidade de Minas
Gerais, e para ele fora ja ajuntada e meditada a massa de elementos, o teor curtido na ideia,
riscado o enredo em grdfico. la ter, principalmente, cendrio interno, num sobrado, do qual
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—inventado fazendo realidade—cheguei a conhecer todo canto e palmo. Contava-se na pri-
meira pessoa, por um solitdrio, sofrido, vivido, ensinado.

Mas foi acontecendo que a exposicdo se aprofundasse, triste, contra meu entusiasmo. A perso-
nagem, ainda enferma, falava de uma sua doenca grave. Inconjurivel, quase césmica, ia-se essa
tristeza passando para mim, me permeava. Tirei-me, de sério medo. Larguei essa ficgdo de lado.
O que do livro havia, e 0 que a ele se referia, trouxou-se em gaveta. Mas as coisas impalpd-
veis andavam ja em movimento. Dal a meses, ano, ano-e-meio—adoeci; e a doenga imitava,
ponto por ponto, a do Narrador! Entdo? Mds coincidéncias destas calam-se com cuidado,
em claro néo se comentam.

Outro tempo apés, tive de ir, por acaso, a uma casa—onde a sala seria, sem toque ou reto-
que, a do romanceado sobrado, que da imaginagio eu tirara, e decorara, visualizado fre-
quentando-o por oficio. Sei quais foram, céus, meu choque e susto. Tudo isto é verdade.
Dobremos de siléncio (Rosa, 1967, p. 223).

Dobremos também o comentario. O sobrado, “inventado fazendo realidade” (note-se
a magnifica expressao), que “frequentando-o por oficio” Rosa bem conhecia, possuia uma
dupla existéncia: a da invengdo (ficcional?) e a da realidade, que Rosa diz também ter aden-
trado, por acaso. Outrossim, o narrador solitario de A fazedora de velas, “frequentado” em pri-
meira pessoa pelo autor do romance, também parece fazer conectar aquelas duas dimensoes
existenciais da realidade e dainvencdo: ndo haveria, pois, outra razao para as mesmas doenca
e tristeza passarem, ainda que com certa defasagem temporal, do narrador para o autor. Mas
ha mais: como se vera na continuacao da citacao do texto rosiano, a realidade ndo ficcional desse
campo de experiéncia ficcional (se posso me expressar assim) se apresentara ainda mais absurda
e extraordinaria para Rosa apds o surgimento inesperado de um segundo escritor antenado
— e reparem, na leitura do longo trecho final, no termo escolhido por Rosa para descrever a
novela desse outro conhecido autor:

E saiu, por fim, de Gilberto Freyre, “Dona Sinhd e o Filho Padre”, livro original, inovador,
importante. Inaugura literariamente género a que chama de seminovela. Diria eu: por
outro lado, uma binovela. Direi—sesquinovela, no que propde o que vou sussurrar.

Comega com o autor contando que ia contar uma estoria — ja se vé, inventada — em que
figuraria uma Dona Sinha; e que foi convidado a casa de certa Dona Sinhd, verdadeira,
existente, a qual, lendo em jornal noticia do apenas ainda planejado romance, acusa-o de
abusar-lhe o nome. Diz-se, pasmoso caso:

“Pois 0 que vinha acontecendo comigo era uma aventura inesperada e tinica. Onde
e com quem ja acontecera coisa igual ou semelhante? Nos meus livros ingleses
sobre fatos chamados pelos pesquisadores modernos de fendmenos psiquicos, de
supranormais, eu ndo deparara com a relagdo de um fenémeno que se parecesse
com aquele: com aquela Dona Sinha real a me dar provas de que era a mesma
figura de minha concepcdo romanesca.”

Tudo isto, bem, podia ndo mais ser que ladino artificio, manha de escritor para entabular ja
empolgantemente ojogo; além de logo abrir simbolo tematico: a personagem duplicada de
imagindria e exata, por superposi¢do, meio a meio—tal qual a propria “seminovela”, em si.
Assim foi que pensei. ]d, hoje, muito duvido.

Sei que o autor, ademais de cauto, tem, para o mais-que-natural, finas liteis antenas. E,
a meu ver, ou 0 quiasma, dinda que talvez ndo completamente, se passou mesmo com
Gilberto Freyre, ou ele o intuiu, hipotese plena, de outro plano, havido ou por haver.
Alguma coisa se deu.

Prossigo; porque — e para mim é o que entranhadamente importa — houve o “francés”.
Concite-se:

Aletria, Belo Horizonte, v. 36, n. 3, p. 169-183, 2026



“Nao pude deixar de levantar-me, espantado, assombrado. Até o ‘francés’! Isto é,
um terceiro personagem que eu pretendia inventar e que era um brasileiro afran-
cesado conhecido, entre seus antigos colegas de escola, no Recife, por ‘o francés’.

“Mais: havia o ‘francés’ O ‘francés’ eu acreditava ser uma pura invencao minha,
baseada, é certo, no fato de alguns rapazes da época da mocidade de Dona
Sinh4, terem feito, como um irmao, que eu ainda conhecera, do Cardeal Joaquim
Arcoverde, os estudos na Bélgica ou na Franca.”

Aqui entdo revelo, afianco, declaro: tais o sobressalto e abalo, ndo fui adiante; fechei o livro,
que s6 mais tarde conquisto ler, com admiracéo e gosto. Porque, no meu supradito projeto
de romance, A Fazedora de Velas, devia aparecer também um personagem, que, brasi-
leiro, vivera anos em Franga e para ld retornara, apelidado “o Francés”. Que crer? Vé-se, isto
sim, em “Dona Sinha e o Filho Padre”:

“Haveria uma verdade aparentemente inventada —a da ficgdo — parecendo inde-
pendente da histérica, mas, de fato, verdade histérica, a qual, solta no ar—no ar
psiquico —a sensibilidade ou a imagina¢io de algum novelista, mais concentrado
na sua procura de assunto e de personagens, a apreendesse por um processo
metapsiquico ainda desconhecido?”

O meu “francés” seria, no romance, meio torvo, esfumado, esquivo, quase sinistro.
O de Gilberto Freyre realizou-se simpatico, sensual, sensivel; plausivelmente algo
bio- e autobiografico?

E como foram possiveis coincidéncias de ordem tdo estapafa? Eu ndo sabia coisa nem
alguma do livro de Gilberto Freyre, e ele migalhufa coisinha ndo poderia saber do meu
“Francés”, jamais confidenciado a ninguém, nem murmurado, ficado no limbo, antes e
depois do inverno de 1957 (ou 19582 —agora estou em diivida), quando ele quis comparecer
ao ecrd do meu perimaginar.

Sd sei que ha mistérios demais, em torno dos livros e de quem os I€ e de quem os escreve; mas
convindo principalmente a uns e outros a humildade. A Fazedora de Velas, queira Deus
0 acabe algum dia, quando conseguir vencer um pouco mais em mim o medo mitido da
morte, etc. As vezes, quase sempre, um livro é maior que a gente (Rosa, 2009, p. 223-226).

O termo “seminovela”, proposto por Freyre para caracterizar seu livro, é interpretado
por Rosa de modo bastante claro: “a personagem duplicada de imaginaria e exata, por superposicao,
meio a meio—tal qual a propria ‘seminovela, em si”. Meio ficcional e meio real, meio imaginaria
e meio exata, nao sé as personagens mas também o livro de Freyre habitariam a fronteira
entre dois regimes de existéncia aparentemente distintos. Mas a sobreposicao do ficcional ao
nao ficcional na seminovela parece ganhar outro sentido com o aparecimento do “francés”.
Este que o narrador do romance de Freyre acreditava ainda mais ser sua prépria invencao lhe
aparece, de repente, diante de si, como realidade nao ficcional, surpreendendo-o. Uma tor-
cao adicional se da quando Rosa, até entao leitor desconfiado dessa estdria, nos confessa seu
préprio “francés”, desviante da simpatica versao de Freyre: nesse ponto pode-se comecar a
entender como a seminovela freyriana passaria a ser concebida como uma binovela por Rosa,
pois com o francés seriamos levados a perceber algo como uma mesma inspiracao metafi-
sica a alimentar dois autores e dois projetos ficcionais separados, mas que se relacionariam,
em alguma medida, como varia¢Ges entre si. Pois é s6 na variacao e como variacao que con-
sigo supor entender, por fim, o mais misterioso dos qualificativos: sesquinovela. Vimos como
A fazedora de velas era, no momento em que Rosa publicava sua confissao em Tutameia, um
romance interrompido: um conjunto reguardado de notas; esbocos mapeados em processo
de gestacao estacionada; um projeto que, ainda assim, desejava vir a luz antes da morte que
o0 autor temia (“queira Deus o acabe algum dia, quando conseguir vencer um pouco mais em mim o
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medo miiido da morte, etc”). Se entendéssemos “sesquinovela” literalmente — i.e., como uma
novela e meia —, entdo o termo se referiria a conexao-variacao entre “Dona Sinha e o Filho
Padre” e A fazedora de velas: a novela freyreana, ja publicada e terminada, se conectaria com a
meida-novela rosiana, no sentido de novela prometida, ainda a ser escrita e publicada.

Diferentemente do que vimos a respeito de “Conversa de bois” e “Campo geral” (est6-
rias que emergiram em substituicao de suas respectivas primeiras versoes, jamais publica-
das), ha no trecho supracitado uma vontade de completar o projeto textual interrompido,
i.e., de publicar A fazedora de velas como um par, ou espécie de variacao até certo ponto inde-
pendente, da novela freyreana (inspirada na mesma fonte; no mesmo radiozinho metafisico,
digamos). Conclui-se dai a existéncia de certa l6gica de pareamento a operar como meca-
nismo de producao e composicao textual rosiano, ora entre uma estéria publicada no lugar
de outra descartada (como nos casos de “Conversa de bois” e “Campo geral”), ora entre uma
estéria que nao se conseguiu ainda publicar e uma outra ja publicada (e este seria o caso do
pareamento entre A fazedora de velas e “Dona sinha e seu filho padre”).

Tal mecanismo de pareamento textual parece funcionar a partir de eixos de transforma-
¢do, i.e., de uma espécie de estrutura formada por motivos imagéticos articulados como pon-
tos de variacao, de desdobramento de uma estéria em outra. No caso de A fazedora de velas, a
variagao estaria, sobretudo, em torno da figura axial do francés. No caso supramencionado de
“Conversa de bois” (na carta paraJoao Condé), o eixo de transformacao estaria nos motivos do
carro, dos bois, do guia e do carreiro: “Eu planejava escrever um conto de carro-de-bois com o
carro, os bois, 0 guia e o carreiro. Penosamente, urdi o enredo, e, um sdbado, fui dormir, contente,
disposto a por em caderno, no domingo, a histéria (n.1). Mas, no domingo caiu-me do ou no
cranio, prontinha, espécie de Minerva, outra histdria (n. 2) —também com carro, bois, carreiro e
guia—totalmente diferente da da véspera”.

Mas em Primeiras estorias (1962) os pares deixam de ser virtuais ou possiveis e passam a
ser atuais e espelhados. Ha uma chave de leitura muito interessante, amplamente difundida
na fortuna critica rosiana, a sugerir que Primeiras estorias seja um livro construido por uma
estrutura espelhada, que conectaria seus contos a partir da estéria central, intitulada, jus-
tamente, “O espelho”: “E consensual a ideia de que ‘O espelho’ af posto, em sua centralidade,
divide o livro, fazendo com que os contos da primeira metade correspondam simetricamente
—como se no espelho—aos da segunda, formando pares: o primeiro e o Gltimo, o segundo e o
pentltimo e assim sucessivamente” (Hazim, 2024, p. 221). Feita toda essa introducao sobre o
processo paritario de composicao ficcional rosiano, passamos a uma leitura exemplificadora.
A seguir proporemos ler o par “Sequéncia” e “Nada e a nossa condicao”, o décimo e o décimo
segundo contos de Primeiras estérias, como uma variacao rosiana do éxodo biblico. Para apon-
tar os indicios dessa variacao proposta, destacarei uma série de motivos imagéticos, i.e., 0s
eixos de transformacdo rosianos a que me referi acima.
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Exodo rosiano

Um dos componentes mais interessantes e dificeis de se tratar em Primeiras estorias é o suma-
rio ilustrado que Guimaraes Rosa esbocou para a confeccao final de Luis Jardim. Tomemos as
vinhetas dos dois contos espelhados que vamos comparar aqui:

Figura1: Vinhetas de “Sequéncia” e “Nada e a nossa condi¢dao” no sumario ilustrado de
Primeiras estérias.

Fonte: Rosa, 2022

Quem conhece o conto “Sequéncia” sabe que seu enredo gira em torno da perseguicao
realizada por um “senhor moco” (filho de Seo Rigério) a uma vaca vermelha, desgarrada. O
caminho feito pelavaquinhaem “Sequéncia”é um caminhode fugada Pedra parao Paodolhao.
Na primeira vinheta acima vé-se que a fazenda Pedra, de Seo Rigério, estd associada a egipcia
Esfinge de Gizé (a esquerda), enquanto a fazenda Paodolhao, do Major Quitério, esta asso-
ciadaauma casa-grande (a direita). No meio do caminho entre a Pedra e o Paodolhao tem-se,
naestéria narrada, um monte e, em seusopé, umrio de “quilas aguas trans” (Rosa, p. 63,1988),
que dividem o conto em duas metades. Todo esse cenario pode remeter diretamente ao cena-
rio da lendaria travessia do Mar Vermelho. Em Antiguidades judaicas, texto do primeiro século,
o historiador judeu Flavius Josephus (nome romano de Yosef Ben Mattityahu) nos oferece
uma imagem bastante detalhada sobre a geografia da regidao na qual os judeus, a beira do
Mar Vermelho, estariam acampados. Segundo Josephus, o exército egipcio teria encurralado
a multidao dos hebreus num lugar estreito, sem saida, obstruindo as passagens pelas quais
os ex-escravos poderiam fugir,

encerrando-os entre precipicios inacessiveis e 0 mar; pois havia de cada lado uma
cordilheira de montanhas que terminava no mar, obstruindo sua fuga [flight];
por isso, eles pressionaram os hebreus com seu exército, onde as cordilheiras das
montanhas se fechavam com o mar; exército que eles colocaram nas encostas das
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montanhas, para que pudessem priva-los de qualquer passagem para a planicie
(Josephus, 2001, p. 76, traducio nossa) .2

Mais adiante, Josephus afere algumas palavras a Moisés que deixam mais clara a dis-
posicao das montanhas em relacdo as aguas do Mar Vermelho para os hebreus em fuga: “[...]
o mar a frente, e as montanhas atras™ (Josephus, 2001, p. 77, taducao nossa). Ora, o “senhor
moc¢o” de “Sequéncia” é também um perseguidor que sobe montado em seu cavalo ao cume
do monte e vé, la do alto, a vaquinha pitanga descendo em fuga o morro em dire¢do a um rio—
e nao terd escapado a leitora e ao leitor do conto que o termo em inglés da traducao do texto
deJosephus (“flight”) lembre duplamente a vaquinha do conto rosiano: pois ela, a vaca, foge e
voa (ouvoa inacreditavelmente para ndo interromper sua fuga, numa das imagens mais mar-
cantes do conto). De todo modo, a descida da vaca desemboca naquele rio de “quilas aguas
trans”. A vaquinha atravessa o rio, e o rapaz, “senhor mog¢o” (cavaleiro como os do exército
egipcio; perseguidor como os do exército egipcio), também o atravessa. Isso quer dizer que
a transformacao rosiana do atravessamento do Mar Vermelho nao mata os perseguidores: o
rapaz chega a outra margem seduzido pela vaquinha, prestes a suspender sua perseguicao.
Por fim, atentemos para o nome do lugar do destino da vaquinha, o Paodolhao: cenario belis-
simo de um céu multi-estrelado e iluminado, como uma espécie de alimento para o olhar. O
Paodolhio talvez faca referéncia ao lugar biblico, no Exodo, pés travessia do Mar vermelho,
do qual comegam a cair do céu, diariamente, o pao para alimentar os hebreus. Refiro-me a
famosa passagem do mand: “Entao, disse o SENHOR a Moisés: ‘Eis que vos farei chover pao dos
céus” (Exodo16: 4).3

Ha material textual, portanto, para que possamos sugerir a “Sequéncia” rosiana como
uma variacio de parte do Exodo judaico. Desde a figura egipcia e faradnica da Esfinge de Gizé
(a Pedra de Seo Rigério) desenhada na vinheta do sumario até a cifra do mana celeste no céu
estrelado do Paodolhao, passando pela geografia do monte e do rio maravilhoso em seu sopé.
Ponto importante, a fuga emancipatéria de “Sequéncia” tem como protagonista um animal
diretamente vinculado a esta tradicao judaica: quem foge do jugo da Pedra é uma vaquinha
vermelha, figura de suma importancia nos ritos purificatérios da Tora, conhecida pelo nome
de pard aduma. Retornarei a vaca do Pentateuco adiante. Por ora, atentemos para a estranheza
que paira em torno da emancipacao dessa vaquinha rosiana: de um patriarca a outro, de um
Senhor (Rigério) a um Major (ainda que Quitério), ha algo da submissao que permanece —e
que a comparacao alegérica com o Exodo nos ajudara a entender.

O Livro do Exodo é conhecido e debatido ha séculos. Por isso, ndo vou me demorar
sobre a conhecida estéria, apenas lembraralgumas de suas passagens famosas para justificar

3 “[..] shutting them up between inaccessible precipices and the sea; for there was on each side a ridge of
mountains that terminated at the sea, which were impassable by reason of their roughness, and obstructed
their flight [fuga]; wherefore they there pressed upon the Hebrews with their army, where the ridges of the
mountains were closed with the sea; which army they placed at the chops of the mountains, that so they might
deprive them of any passage into the plain”.

4 “the sea before, and the mountains behind”.

s BIBLIA. Exodo 16: 4. In: Biblegateway. Nashville: HarperCollins Christian , [2009 ou 2000]. Disponivel em:
https://www.biblegateway.com/passage/?search=%C3%8Ax0d0%2016&version=NTLH;ARC. Acesso em: 11 dez.
2025. Quanto a possibilidade do mana biblico, cadente do céu, ter sido transformado por Rosa no céu estrelado
do Paodolhao, observemos como na vinheta de “Sequéncia” a estrela desenhada, iluminada e direcionada (ou
destinada, em flecha) para o “senhor mogo” pode também ser pensada como uma estrela cadente.
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a leitura. A estéria de Moisés, de seu nascimento a sua morte, € indissociavel da saga de
libertacao do povo hebreu da escravidao em terra egipcia. Um fato marcante de sua biografia
€ 0 assassinato de um tirano, ou melhor, de um tirano representante do Tirano, pois Moisés
nao assassina o Farad, mas um capataz egipcio que estava a violentar um escravo hebreu.
Naquele momento Moisés era um principe, criado e formado na corte do império egipcio, €,
mesmo assim (ou por conta disso), se viu obrigado, pelo crime cometido, a fugir do palacio
em direcao ao deserto, onde se estabelece em Media. Ali ele se casa, se transforma em pastor
e vive um encontro sobrenatural no topo do monte Sinai. E nesse monte que Moisés se encon-
tra com o Deus do povo hebreu, que lhe revela sua origem hebraica (até entao desconhecida
pelo principe egipcio) e lhe demanda uma missao para beneficio d’Ele e de seu povo: voltar
ao Egito para libertar os hebreus da escravidao. Moisés responde a Deus com duas pergun-
tas: “Como apresentarei essa missao aos hebreus sem que eles me desacreditem?” e “Como
apresentarei essa missao ao Farad sem que ele me desacredite?”. Para a primeira pergunta,
Deus |he revela seu verdadeiro nome, que s6 os anciaos e/ou sacerdotes hebreus conheciam:
“Eu sou AQUELEQUEE” —teria dito Deus a Moisés. Quanto a segunda pergunta, Deus lhe ordena
dizer ao Faraé:

“O SENHOR, 0 Deus dos hebreus, apresentou-se a nés e mandou-nos que féssemos a
trés dias de caminho no deserto oferecer-lhe sacrificios de adoragao. Deixa-nos pois
ir”. Eu sei que o rei do Egito [continua Deus a Moisés] ndo vos deixara ir a nao ser
sob uma pressao muito forte. Por isso, hei de estender a mao para castigar o Egito
com maravilhas que se realizardo ali até que, por fim, vos deixe ir. E farei com que
os egipcios vos encham de presentes, quando se forem embora. Nao hao de deixar
o Egito de maos vazias. Cada mulher ira pedir a vizinha e a mulher do seu patrao
toda a espécie de coisas de prata e ouro e dos tecidos mais finos com que vestirdo
0s vossos filhos; e assim despojarao o Egito do que tem de melhor! (Exodo 3:18-22) 6

Ajustificativa que Deus oferece ao Farad por meio de Moisés (e de seu irmao Ardo) é
bem clara: o verdadeiro Senhor e Deus dos hebreus se apresentou aos seus. Trata-se, portanto,
de um embate sobre o direito de comandar o povo hebreu. Ponto importante, o Deus que
se apresenta a Moisés é um Deus Unico: “Aquele que é” se diferencia do pantedo de Deuses
egipcios, fato que faz dessa disputa também um embate entre monoteismo e politeismo.
Toda a sequéncia da estoria biblica se desenvolve como uma luta sobrenatural, mediada
pelos sucessivos encontros de Moisés com o Farad, entre a forca de um Deus poderoso e um
pantedo de Deuses que terminam se mostrando nao tao poderosos quanto o dos hebreus (a
estéria, ndo nos esquecamos, faz parte da tradicao judaica). Desde o primeiro encontro entre
Moisés e o Farad (i.e., entre o representante divino dos hebreus e o dos egipcios) tem-se a
presenca do indicio sobrenatural desse embate entre monoteismo e politeismo: a serpente
(nica em que o cajado de Moisés se transforma diante do Fara6 engole as duas serpentes que
os sacerdotes egipcios magicamente |he contrapoem. As dez pragas — da transformacao do
rio Nilo em sangue ao apagamento do Sol no céu— parecem em alguma medida constituir-se
como ataques aos Deuses egipcios (como R4, o Deus-Sol). De todo modo, a mudanca belicosa
de comando sobre o povo hebreu fica mais clara apds o atravessamento do Mar Vermelho: a

¢ BIBLIA. Exodo 3: 18-22. In: Biblegateway. Nashville: HarperCollins Christian , [2009 ou 2000]. Disponivel
em: https://www.biblegateway.com/passage/?search=%C3%8Ax0d0o%203-4&version=OL;ARC. Acesso em:
15dez. 2025.
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nova subida do monte Sinai por Moisés, os eventos envolvidos em sua descida com as tabuas
da Lei (a guerra fratricida, por exemplo), a obrigatoriedade da construcao do tabernaculo
como espaco de culto ao Deus Gnico—tudo isso, que revela a troca de comando (ou a troca de
Senhor), é amplamente desenvolvido em Exodo apés a travessia maravilhosa das dguas. Ese a
escravidao egipcia do povo hebreu é quebrada, a escravidao como instituicao nao é: ha passa-
gens em que Deus orienta Moisés e seu povo sobre os modos legais de se manter um escravo:

Deus ordenou a Moisés que apresentasse aos israelitas estas leis:

— Se vocé comprar um escravo israelita, ele devera trabalhar seis anos para vocé.
Masnosétimoanoeleficarilivre, semterde pagarnada. Seele erasolteiro quando
se tornou seu escravo, nao levara a mulher quando forembora. Mas, se era casado,
entao podera levar a mulher. Se o dono do escravo lhe der uma mulher, e ela dera
luz filhos e filhas, a mulher e os filhos serdo do dono, e o escravo ird embora sozi-
nho. Se o escravo disser que ama a sua mulher, os seus filhos e o seu dono e nao
quiser ser posto em liberdade, entdo o dono o levara ao lugar de adorag3o. Ali ele
0 encostara na porta ou no batente da porta e furara a orelha dele com um furador.
Entio ele serd seu escravo por toda a vida (Exodo 21:1-6).

Ouseja, muito se passa, comparativamente, como se o povo hebreu tivesse transitado
de um jugo a outro — como no caso da vaquinha que passa da submissao a um Seo Rigério,
na Pedra, a submissao a um Quitério, mas também Major, na casa-grande do Paodolh3o.
(Note-se, en passant, como a vaquinha vermelha de “Sequéncia” difere nesse sentido do Boi
Bonito de “Uma estdria de amor” (Corpo de baile), cuja fuga ndo termina em outro curral.)

A estdria rosiana que trata de uma possibilidade mais efetiva de emancipacao parece
ser “Nada e a nossa condicao”, mas aqui a emancipacao se restringe a trajetdria do protago-
nista Tio Man’Antonio, a se converter no “Destinado” (p. 82). Parece haver, portanto, algo como
um questionamento rosiano, por meio de uma escrita alegérica, quanto a extensao da eman-
cipacao social nesses contos centrais de Primeiras estérias. No coracao do livro, ou, pelo menos,
no miolo do sumario, tem-se duas estérias espelhadas de fuga a tematizar o alto grau de com-
plexidade envolvido na questao da emancipacao social de um povo (enquanto nas bordas do
livro temos um par de contos a tematizar o projeto desenvolvimentista brasileiro, com suas
pretensdes emancipadoras do pais por meio da modernizacao do sertao, no tratamento da
construcao da nova capital nacional em “As margens da alegria” e “Os cimos”).

Mas passemos a “Nada e a nossa condicao”. No centro da vinheta (rever figura1, acima)
dessa estdria temos um termo hebraico que parece ser X77°0 (Elohim), i.e., o vocdbulo para o
substantivo abstrato “Deus” (ver Hazim, 2024, p. 225). Talvez seja interessante observar, adi-
cionalmente, que entre a vinheta de “Sequéncia” e “Nada e a nossa condicao” tem-se o con-
junto das figuras a comporavinheta de “O espelho”, feita de alguns hieréglifos egipcios, como
a chave ankh e a serpente:

7 BIBLIA. Exodo 21: 1-6. In: Biblegateway. Nashville: HarperCollins Christian , 2009 ou 2000]. Disponivel em:
https://www.biblegateway.com/passage/?search=%C3%8Ax0d0%2021&version=NTLH;ARC. ~ Acesso  em:
15dez. 2024.
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Figura 2: Vinheta de “O espelho” no sumario ilustrado de Primeiras estorias.

Fonte: Rosa (2022)

Lidas sucessivamente, pode-se perceber que da vinheta de “Sequéncia” a de “Nada e
a nossa condicao” passa-se da figura pictografica da Esfinge de Gizé (em “Sequéncia”) a uma
escrita hieroglifica, também egipcia (em “O espelho”), para, finalmente, uma escrita fono-
grafica hebraica (em “Nada e a nossa condi¢ao”). A passagem da escrita egipcia a hebraica
pode ser lida como a passagem da lei egipcia (que escravizava o povo) a lei hebraica (que sub-
mete diferentemente o mesmo povo, ainda que sem abolir a escravidao). A jornada de Tio
Man’Antbnio, patriarca protagonista de “Nada e a nossa condicao”, pode ser pensada como
uma transformacao laica da fonte patriarcal (i.e., da autoridade paterna) dessa nova lei divina
da Tora. Senao, vejamos.

No longo periodo do deserto, ha um momento em que Miriam e Arao levantam uma
ddvida quanto a predilecao de Deus para com seu irmao Moisés: “— Sera que o SENHOR tem
falado somente por meio de Moisés? Sera que nao tem falado também por meio de nés?”
(Num 12: 2). Deus ouviu e nao gostou. Chamou os trés irmaos para a Tenda Sagrada, apartou
Miriam e Arao de seu filho dileto e manifestou aos dois o seu descontentamento: “— Agora
escutem o que vou dizer. Quando ha profetas entre vocés, eu apareco a eles em visoes e falo
com eles em sonhos. Com o meu servo Moisés é diferente, pois eu o coloquei como respon-
savel por todo o meu povo. Pois eu falo com ele face a face, claramente, e nao por meio de
comparacoes; ele até ja viu a minha forma! Como é que vocés se atrevem a falar contra o meu
servo Moisés?” (Num 12: 6-8). Nao satisfeito, Deus lancou contra Miriam o castigo da lepra:
“Miriam foi atacada por uma terrivel doenca da pele, que ficou branca como a neve” (Num
12: 9). Moisés pediu a Deus que perdoasse sua irma e, para tanto, Miriam precisou se afastar
da convivéncia de todos durante uma semana, mas quando voltou estava curada, ou melhor,
perdoada. Pois a lepra, como se pode perceber, € menos uma doenca infecciosa do que uma
marca do pecado, do castigo divino, daimpureza estigmatizada (para todos verem). Os modos
que esse Deus estigmatizador escolheu para purificar, perdoar ou des-culpar os adoentados
que sobrevivem a lepra sao biblicamente trabalhados, por exemplo, em Levitico 14. Trata-se
de um capitulo interessante porque nele nao se apresenta apenas os processos de purificacao
para as pessoas com lepra, mas também para as casas com lepra (i.e., com mofo):

1. O SENHOR Deus deu a Moisés as seguintes leis a respeito da ceriménia de purifi-
cacio das pessoas que sararam de doencas contagiosas da pele:

A pessoa sera levada ao sacerdote, e este saird com ela do acampamento e a exa-
minara. Se a pessoa tiver sarado, o sacerdote mandara trazer duas aves puras,
um pedago de madeira de cedro, 1d tingida de vermelho e um galho de hissopo. O sacer-
dote mandara que matem uma das aves em cima de um pote de barro cheio de
agua tirada de uma fonte. Depois ele pegard a outra ave, o pedaco de madeira
de cedro, a 13 tingida de vermelho e o hissopo e os mergulhara no sangue da ave
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que foi morta. Em seguida borrifard com o sangue sete vezes a pessoa que esta
sendo purificada e declarara que ela esta pura. Depois disso o sacerdote soltara
no campo a ave viva. Af a pessoa deverd lavar a roupa que estiver vestindo, rapar
todos os cabelos e pelos e tomar um banho; entio estara pura. Depois entrard no
acampamento, mas devera ficar sete dias fora da sua barraca. No sétimo dia ela
devera rapar de novo a cabeca, a barba, as sobrancelhas e todos os outros pelos do
corpo, lavara roupa que estiver vestindo e tomar um banho; entio estara pura (Lev
14:1-13, grifos meus).

2. O SENHOR Deus deu a Moisés e a Arao as seguintes leis a respeito de mofo nas
casas. [...]

Quando Deus fizer aparecer mofo na casa de alguém, o dono ird falar com o sacerdote
e dira que descobriu mofo na sua casa. Antes de ir examina-la, o sacerdote man-
dara que tirem tudo da casa; se nao, tudo o que estiver |4 dentro sera considerado
impuro. Depois o sacerdote ird até a casa e examinara o mofo. Se houver manchas
esverdeadas ou avermelhadas nas paredes, €, se parecer que entraram nas pare-
des, ent3o o sacerdote saird da casa e a deixara fechada sete dias. No sétimo dia
ele voltara e examinara a casa de novo. Se descobrir que as manchas se espalha-
ram pelas paredes, mandara que tirem as pedras em que esta o mofo e as joguem
fora da cidade, num lugarimpuro. Mandara raspar as paredes de dentro da casa, e
o reboco raspado sera levado para um lugarimpuro fora da cidade. Depois coloca-
rao pedras novas no lugar das que foram tiradas e rebocarao de novo a casa.

Se, depois de se fazer tudo isso, aparecer mofo na casa outra vez, o sacerdote a
examinara. Se as manchas se tiverem espalhado pelas paredes, é mofo conta-
gioso, e a casa estd impura. Ela serd derrubada, e as pedras, a madeira e o reboco
serdo levados para um lugar impuro fora da cidade. [..] Mas, se o sacerdote vol-
tar, e examinar a casa depois de rebocada, e nao encontrar mofo nas paredes, ele
declarard que ela esta pura, pois o0 mofo desapareceu completamente. A fim de
purificar a casa, o sacerdote pegara duas aves, um pedaco de madeira de cedro, 1 tin-
gida de vermelho e um galho de hissopo e matara uma das aves em cima de um pote
de barro cheio de agua tirada de uma fonte. Depois pegara a outra ave, o pedago
de madeira de cedro, a |13 tingida de vermelho e o hissopo, e os mergulhara pri-
meiro no sangue da ave que foi morta e depois na agua fresca, e borrifard a casa
sete vezes. Assim, ele purificard a casa com o sangue da ave, a agua fresca, a ave
viva, o pedaco de madeira de cedro, o hissopo e a 13 tingida de vermelho. Depois
levara a ave viva para fora da cidade e a soltard no campo. Assim, o sacerdote fara
a cerimonia de purificacdo, e a casa ficara pura.

Sdoessas as leis paratodas as doengas contagiosas da pele e da cabega; para incha-
¢Oes, tumores e manchas na pele; para o mofo na roupa e nas casas. Elas servem
parase saber quando alguma coisa é impura ou é pura (Lev14: 33-57, grifos meus).®

Entre a pessoa e a casa, a fonte que faz marcar o pecado estigmatizado é a mesma:
Deus. Segundo o texto, para purificar as pessoas e as casas € preciso de duas aves —uma sera
sacrificada; a outra serd liberta para voar —, mas também de um pedaco de madeira de cedro,
lG tingida de vermelho e um galho de hissopo. Ora, esses trés elementos estao no sacrificio da
casa e do patriarca protagonista de “Nada e a nossa condi¢ao” no incéndio final que consome
Tio Man'Antonio e sua casa-grande, também se queima madeira de arvore, tecido vermelho
(o patriarca estava vestido com “terno de sarja cor de ameixa”, p. 81) e um elemento natu-
ral popularmente medicinal. Quero sugerir que a madeira da arvore e o hissopo (um arbusto

¢ BIBLIA. Levitico 14: 33-57. In: Biblegateway. Nashville: HarperCollins Christian , [2009 ou 2000]. Disponivel em:
https://www.biblegateway.com/passage/?search=levitico%2014&version=NTLH;ARC. Acesso em: 31 ago. 2025.
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conhecido por suas propriedades antissépticas, expectorantes e antitssicas—e que também
estimulaadigestao) tenham ssido transformados nos limoeiros do conto rosiano, que queimam
junto com a casa e com o patriarca: “a vermelha fogueira, tresenorme, que dias iria durar, mor
subia e rodava, no que estalava, septo a septo, coisa a coisa, alentada, de plena evidéncia.
Suas labaredas a cada usto agitando um vento, alto sacudindo no ar as poeiras de estrume
dos currais, que também se queimavam, e assim a quadraginta escada, o quente jardim dos
limoeiros” (Rossa, p. 80, 1988). Ha de se observar, no entanto, que, no texto biblico supraci-
tado, nem o pedaco de madeira, nem o tecido vermelho e nem o galho da planta medicinal
sao queimados, mas usados para aspergir a matéria purificadora do sacrificio nas pessoas e
nas casas impuras. Isso significa dizer que nao haveria aqui como associar tais elementos ao
autossacrificio de Man’Antdnio. Mas vejamos este outro trecho da Tora:

O SENHOR Deus mandou que Moisés e Ardo dessem aos israelitas a seguinte
ordem:

— Tragam uma novilha vermelha sem defeito e que ainda n3o tenha trabalhado
na lavoura e entreguem ao sacerdote Eleazar. Ela devera ser levada para fora do
acampamento e serda morta ali na frente dele. Entdo Eleazar pegara o sangue e com
o dedo o borrifara sete vezes na direcao da entrada da Tenda Sagrada. Em seguida
a novilha serd queimada na frente dele. Serdo queimados o couro, a carne, o san-
gue e as tripas. O sacerdote pegard um pedaco de madeira de cedro, um galho de hissopo
e ld tingida de vermelho e os jogara no fogo em que a novilha estiver sendo queimada. Ai
ele lavara a roupa que estiver vestindo e tomara um banho e depois podera entrar
no acampamento. Mas ficara impuro até o por do sol. Aquele que queimar a novi-
|lha também lavara a roupa que estiver vestindo e tomara um banho, mas ficara
impuro até o pdr do sol. Um homem que esteja puro ajuntari as cinzas da novi-
|ha e as colocara fora do acampamento, num lugar puro. Ali elas serao guardadas
pelo povo de Israel para serem usadas na preparacao da agua que tiraa impureza
das pessoas. Essa cerimdnia serve para tirar pecados. Aquele que ajuntar as cinzas
devera lavar a roupa que estiver vestindo, mas ficara impuro até o por do sol. Essa
lei serd para sempre, tanto para os israelitas como para os estrangeiros que moram com
vocés (Num 19: 1-10, grifos meus).?

Essa jovem vaquinha vermelha “sem defeito” é a famosa pard aduma do Pentateuco.
A auséncia de defeito que a caracteriza quer dizer duas coisas: ser completamente vermelha
(sem manchas) e ser uma vaquinha que ainda nao tenha levado o jugo, a canga (ver Maciel;
Marinho, 2021). Ora, essa vaquinha sem manchas e insubmissa s6 pode seravaquinha verme-
Ihatransfigurada porRosaem “Sequéncia’,i.e.,avaquinhaqueaquele “senhor mogo”,amando
de seu pai (Seo Rigério), nao capturou. E sobre esse rapaz, “senhor mogo”, Kathrin Rosenfeld
tece uma proposicao analitica que me parece ser das mais interessantes. Explorando o espe-
Ihamento entre os dois contos, Rosenfield (2024, p. 251) sugere que esse rapaz “talvez [seja]
o préprio Tio Man'Antdnio na sua juventude”. Se sim, entao esse filho desobediente de Seo
Rigério, que salva a vaquinha do sacrificio (ou que é salvo pela vaquinha naquela passagem
ritual de transposicao do rio), sera aquele que mais tarde, em “Nada e a nossa condicao”, se

s BIBLIA. Nimeros 19: 1-10. In: Biblegateway. Nashville: HarperCollins Christian , [2009 ou 2000]. Disponivel
em: https://www.biblegateway.com/passage/?search=N%C3%BAmeros%2019&version=NTLH;ARC. Acesso em:
312ago.2025.
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sacrificara nos moldes rituais reservados legalmente (conforme a Tora) a vaca rara: ele substi-
tui a vaca; ocupa seu lugar como bode expiatorio.

A imagem da trajetéria desse homem que salva a vaquinha vermelha do sacrificio
imposto pela lei eterna de Deus-Pai (“Essa lei sera para sempre”) e posteriormente se auto-
-sacrifica (e esse ponto é importante) é a imagem de uma trajetdria que quebra o sacrificio
vertical e filial do Pentateuco em nome de um sacrificio lateral, de alianca: uma outra “nova
alianga”. Pois ndo s6 o isolamento final de Man'Antonio apds distribuir legalmente suas terras
aos trabalhadores pobres faz parte de sua conexao cdsmica com o “mundo-no-mundo” (Rosa,
p. 79,1988), como seu autossacrificio € um ato que quebra a estrutura vertical do tradicional
sacrificio biblico: em primeiro lugar, por nao haver derramamento de sangue no autossacrifi-
cio (ndosetrata exatamente de um corte suicidario, mas de um deixar-se morrer por desapego
material, ja que Man’Ant6nio morre por inanicao, por deixar de se alimentar); em segundo e
sobretudo, por fazer coincidir numa mesma pessoa as posicoes até entao verticalizadas que
caracterizam a estrutura sacrificial, afinal, o patriarca que se sacrifica é, ao mesmo tempo, vitima e
executor, i.e., bode e sacerdote de si. E mais: ele, ao que parece, é o remetente e o destinatario do sacri-
ficio. Aquela fogueira que queima absolutamente tudo — as madeiras do jardim, os limdes
terapéuticos, o terno vermelho, o patriarca e sua casa-grande—é, bem entendido, do ponto de
vista de certa teologia, uma heresia absoluta: um esvaziamento completo do principio hierar-
quico, da posicao de comando, do poder paternal divinizado. Talvez seja porisso que as cinzas
da pard aduma, amparadoras dos pecadores biblicos, se transformem em cinzas desampara-
doras para os trabalhadores do conto rosiano: “sebestos, diabruros, aos miasmas, individuos”
(Rosas, p. 82,1988, grifo meu). O fim do patriarcado em “Nada e a nossa condicao” implica
o fim da promessa do amparo paternal, i.e., da expectativa da contrapartida positiva a ser
usufruida por um filho subjugado: um “servo”, como Deus se refere a Moisés, seu filho dileto,
naquela passagem supracitada em Nimeros 12. Esse Man’Antonio, convertido no Destinado,
soa mesmo como um homem sem precisao de Deus: um Senhor de si.

Até que, ele, defunto, consumiu-se a cinzas—e, por elas, ap6s, ainda encaminhou-
-se, senhor, para a terra, gleba tumular, s6; como as consequéncias de mil atos,
continuadamente.

Ele — que como que no Destinado se convertera — Man'Ant6nio, meu Tio (Rosa,
1988, p. 82).

De um lado, uma pombinha livre para uma pombinha sacrificada conforme um
ritual especifico (pedaco de madeira, galho de hissopo, 12 vermelha). De outro lado, a varia-
cao rosiana do sacrificio biblico: uma vaquinha liberta (também voadora) para um patriarca
autossacrificado, num holocausto que envolve a queima indistinta da casa-grande, dos limo-
eiros e do patriarca Man'Antdnio vestido num terno vermelho. Variando o sacrificio cristao do
Deus-Filho, o conto rosiano sacrifica um Deus-Pai (Elohim), potencializando, se bem o lemos,
a quebrado principio vertical de filiacao para a emergéncia de uma outra nova alianca (i.e., de
uma relacdo mais horizontal). A espiritualidade de Rosa, ao que parece, ndo seria destituida
de uma forte dimensao politica. Veja-se, nesse sentido, o seguinte trecho do autor que com-
poe também aquela famosa entrevista a Giinter Lorenz mencionada no primeiro paragrafo
deste artigo: “ao dizer: eu quero, eu posso, eu devo, ao se impor isso a si mesmo, [0 homem)]
dominaarealidade da criacao. Eu procedo assim, como um cientista que também nao avanca
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simplesmente com a fé e com pensamentos agradaveis a Deus. Nés, o cientista e eu, devemos
encarar a Deus e o infinito, pedir-lhes contas, e, quando necessario, corrigi-los também, se
quisermos ajudar o homem” (Rosa, 1983, p. 71).
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