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Resumo: Este artigo investiga as configuragoes estéticas,
epistemoldgicas e politicas da Literatura Afrorreligiosa
Brasileira, articulando suas relagdes com o Realismo
Animista e a tradicao da Literatura Afro-brasileira. A partir
da analise de episddios recentes de intolerancia religiosa e
censura no ambiente escolar, discute-se o estatuto artistico
dessas poéticas, frequentemente confundidas com prose-
litismo. O estudo mobiliza referenciais tedricos e literarios
para demonstrar como o sagrado afro-brasileiro, quando
tematizado literariamente, opera como gesto de resistén-
cia de reencantamento do mundo e afirmacdo identitaria.
Sao examinados indicadores textuais, paisagens simbo-
licas e estratégias discursivas presentes em narrativas de
Omo-Oba, de Kiusam de Oliveira. Conclui-se que a litera-
tura afrorreligiosa constitui instrumento fundamental
para a promocao da pluralidade, do respeito a alteridade e
da formacao antirracista no contexto escolar brasileiro.

Palavras-chave: literatura afrorreligiosa brasileira;
literatura afro-brasileira; Candomblé.

Abstract: This article investigates the aesthetic, epis-
temological, and political configurations of Brazilian
Afrorreligious Literature, articulating its relationships
with Animist Realism and the tradition of Afro-Brazilian
Literature. Based on the analysis of recent episodes of
religious intolerance and censorship within the school
environment, the study discusses the artistic status of
these poetics, which are often mistakenly interpreted
as forms of proselytism. The article mobilizes literary
and theoretical frameworks to demonstrate how Afro-
Brazilian sacredness, when thematized in literary form,
operates as a gesture of resistance, a re-enchantment
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of the world, and an affirmation of identity. The analysis
examines textual indicators, symbolic landscapes, and
discursive strategies present in narratives from Omo-Oba,
by Kiusam de Oliveira. It concludes that Afrorreligious
literature constitutes a fundamental instrument for pro-
moting plurality, respect for alterity, and anti-racist edu-
cation within the Brazilian school context.

Keywords: brazilian afro-Religious literature; afro-Bra-
zilian literature; Candomblé.

Consideracoes iniciais

A paisagem escolar brasileira, marcada por tensdes histdricas e disputas simbélicas, tem sido
palco de episdédios que evidenciam a persisténcia do racismo religioso e da incompreensao
acerca das poéticas afrorreligiosas enquanto propostas estéticas. Nao raro, noticias estam-
pam o cotidiano nacional com relatos de censura, repressao e violéncia simbélica dirigidas
a obras literarias que tematizam o universo das religioes de matriz africana. Em 2023, por
exemplo, o caso da mae que vandalizou o livro infantil Amoras (2018), de Emicida, com frases
biblicas e criticas a presenca de referéncias ao orixa Obatala, ganhou repercussao nacional e
expos, de modo contundente, o desconhecimento —ou a recusa — do carater artistico dessas
producoes. Episédios semelhantes, como a intervencao policial em uma escola paulista apés
a realizacdo de uma atividade pedagégica envolvendo o desenho de um Orixa, reiteram o
quanto o imaginario social brasileiro ainda esta impregnado por uma légica colonial, crista-
-hegemonica, que associa a presenca do sagrado afro-brasileiro a ameaca, ao perigo, aquilo
que deve sersilenciado ou extirpado do espaco publico.

Esses acontecimentos nao sao isolados, tampouco frutos do acaso. Eles se inscrevem
em uma longa tradicao de marginalizacao das expressoes culturais e religiosas negras, tra-
dicao esta que, desde o periodo colonial, buscou interditar, demonizar e folclorizar saberes,
praticas e cosmo-percepcoes que escapam a racionalidade eurocéntrica. O racismo religioso,
como define Sidnei Nogueira (2020), manifesta-se como um sistema de exclusao e violéncia
simbélica que atinge nao apenas os praticantes das religioes de matriz africana, mas tam-
bém suas representacoes culturais e literarias, perpetuando estigmas e interditos no espaco
publico e escolar.

Nessa direcao, é evidente que o racismo religioso opera, de modo recorrente, por
meio de mecanismos sutis e estruturais de exclusao, entre os quais se destaca a sistematica
auséncia de producoes afrorreligiosas nos curriculos escolares e nos acervos das bibliote-
cas publicas. Tal processo de invisibilizacao simbdlica — aqui compreendida, a luz de Pierre
Bourdieu (1989), como a deslegitimacao de determinados sistemas de sentido no interior
das relacoes de poder — nao apenas reforca estereétipos historicamente construidos acerca
das religioes de matriz africana, como também compromete o acesso dos estudantes a uma
formacao efetivamente plural, critica e democratica. Nesse sentido, a valorizacao da litera-
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tura afrorreligiosa configura-se como um movimento epistemopolitico fundamental para o
reconhecimento da diversidade cultural brasileira e para o enfrentamento das desigualdades
histéricas que atravessam e estruturam o sistema educacional nacional.

Oambiente escolar, que deveria serespaco de pluralidade, didlogo e formacao cidad3,
revela-se, muitas vezes, como territério de reproducao de preconceitos e de manutencao de
uma ordem simbdlica excludente. O racismo religioso, nesse contexto, manifesta-se nao
apenas na recusa explicita ao contetido das obras, mas, sobretudo, na incapacidade de reco-
nhecer que a literatura afrorreligiosa, ao tematizar o sagrado, ndo o faz com finalidade cate-
quética ou proselitista, mas como exercicio estético, como elaboragao simbélica e artistica de
experiéncias, memdrias e epistemologias que compoem o tecido da cultura brasileira.

A incompreensao dessas poéticas, frequentemente confundidas com tentativas de
doutrinacao religiosa, revela uma profunda crise de leitura—nao apenas da literatura, mas do
préprio pais. Como aponta Silvio Almeida (2020), o racismo estrutural opera de modo a natu-
ralizar desigualdades e a invisibilizar a presenca negra em mdltiplos campos da vida social,
inclusive no universo literario. O apagamento da presenca negra no corpus da literatura brasi-
leira, comoja discutido por Eduardo de Assis Duarte (2014) e Luiz Silva (2010), nao se restringe
a auséncia de autores e personagens negros, mas inclui, de modo incisivo, a marginalizacao
das experiéncias religiosas afro-brasileiras enquanto entes de representacdo. Ao se deparar
com personagens, mitos, cantigas, orikis e paisagens de terreiro, parte significativa da socie-
dade —incluindo pais, professores e gestores escolares —reage com estranhamento, medo ou
hostilidade, como se a simples presenca do universo afrorreligioso nas paginas de um livro
fosse suficiente para ameacar a laicidade do ensino ou a integridade moral das criancas.

Tal reacao, contudo, ignora o fato de que a literatura brasileira, desde suas origens, esta
permeada de personagens, simbolos e narrativas de matriz crista: de O auto da Compadecida
a Grande sertdo: veredas, de Iracema a Senhora, a presenca do sagrado cristao nunca foi motivo
para movimentos de censura ou banimento por parte de praticantes de religioes afro-brasilei-
ras. O que se observa, portanto, € uma assimetria de poder simbdlico, em que o cristianismo é
naturalizado como parte do patrimonio cultural, enquanto o candomblé, aumbanda, ojarée
outras tradicoes sao relegadas ao lugar do exético, do perigoso, do indesejavel.

E nesse cendrio que se insere o presente artigo, cujo objetivo é tensionar criticamente
a recorrente confusao — nao raro alimentada por preconceitos histéricos e por uma leitura
superficial do fendmeno literario — entre a natureza estética das obras afrorreligiosas e uma
suposta intencao proselitista, especialmente quando tais producdes adentram o espaco
escolar. Busca-se, assim, desvelar os mecanismos simbdlicos e discursivos que, ao desconsi-
derarem o estatuto artistico dessas poéticas, acabam por reforcar praticas de silenciamento,
censura e exclusao, interditando a pluralidade de experiéncias e epistemologias que consti-
tuem o horizonte da literatura brasileira contemporanea.

Partindo da analise de episddios recentes de censura e intolerancia, propoe-se discu-
tir, & luz dos estudos literarios, dos estudos culturais e das epistemologias afro-brasileiras, o
conceito de Literatura afrorreligiosa brasileira como elaboracao artistica do sagrado afro-bra-
sileiro. Para tanto, serao analisadas obras como Omo-Oba: histérias de princesas, de Kiusam
de Oliveira, obra frequentemente presente em acervos escolares e, nao raro, alvo de polémi-
cas e tentativas de silenciamento. Ao final, pretende-se demonstrar que reconhecer o valor
estético dessa producdo é condicao fundamental para a construcao de uma escola plural,
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laica e democratica, capaz de acolher a diversidade de experiéncias, saberes e espiritualida-
des que compoem o Brasil.

Do outro lado do Atlantico: o realismo animista

A compreensao da literatura afrorreligiosa brasileira como proposta estética exige, antes,
um mergulho nas matrizes filosé6ficas e literarias que a antecedem e a fundamentam. Entre
essas matrizes, destaca-se o realismo animista, conceito que, nas tltimas décadas, tem sido
mobilizado por criticos e tedricos das literaturas africanas para dar conta de uma poética que
ultrapassa os limites do realismo ocidental e do fantastico, instaurando uma légica prépria,
enraizada nas cosmovisoes africanas e afro-diasporicas.

O animismo pode ser entendido como um modo filoséfico singular de apreensao do
mundo, especialmente entre povos do outro lado do Atlantico, mais precisamente da Africa
subsaariana (Paradiso, 2020a). Vale pontuar que o animismo, enquanto conceito, dividiu
opinides de diversos estudiosos que buscaram uma interpretacao fenomenolégica para as
praticas culturais (religiosas ou ndo) de diversos grupos étnicos. Em um primeiro momento,
o termo foi visto, por estudiosos africanos como John S. Mbiti (Paradiso 2020a), como inade-
quado para interpretar, sobretudo, as praticas religiosas africanas, pois foi balizado em um
contexto colonial e, por esse motivo, foi imbuido “do pensamento etnocéntrico e colonialista”
(Paradiso, 20204, p. 97). No entanto, a ressignificacdo do conceito, especialmente a partir de
Freud, permitiu compreender o animismo como um sistema de pensamento que “compre-
ende o mundo como uma unidade, a partir de um ponto comum: a crenca no anima’.

No ambito das literaturas africanas, o Realismo Animista caracteriza-se por dissolver
as fronteiras entre o visivel e o invisivel, o material e o espiritual, o humano e o nao-humano
(Paradiso, 2020a). Tal perspectiva rompe com a légica ocidental tradicional, conferindo ao
mundo espiritual papel ativo e determinante na experiéncia cotidiana. Para diversas culturas
africanas, a dimensao invisivel é percebida como parte concreta da realidade, em contraste
com a marginalizacao dessa esfera no pensamento ocidental.

A literatura africana de lingua portuguesa, especialmente em autores como Mia
Couto, Pepetela, Paulina Chiziane e Boaventura Cardoso, oferece exemplos paradigmaticos
dessa poética. Em O outro pé da sereia de Mia Couto, observa-se o amalgamento dos planos
espiritual e material, por meio das relacoes que alguns personagens “vivos” nutrem com os
“mortos”. Zero Madzero, por exemplo, é daqueles a quem o leitor (ocidental) e outras perso-
nagens, como Dona Constanca, duvidam da sua existéncia carnal: “— Pois escutei que seu
marido ja tinha morrido, responde Mwadia: ‘— Mae, pense o seguinte: Zero trata de mim
como nunca ninguém cuidou. Que importa se esta vivo ou morto” (Couto, 2006, p. 60-61). Em
Vila Longe, o impossivel e o sobrenatural sdo entes indissociaveis do cotidiano das persona-
gens: “sé o impossivel é natural, sé o sobrenatural é crivel” (Couto, 2006, p. 62).

O realismoanimista, portanto, nao se confunde com o realismo magico ou o fantas-
tico, categorias que, embora Uteis para a critica ocidental, ndo dao conta da especificidade de
uma poética em que o mundo visivel e 0 mundo invisivel atuam juntos, organizando a exis-
téncia dos seres da Terra e dos espiritos; objetos, plantas e elementos naturais carregam uma
energiavital, o anima. Como bem pondera Paradiso (2020b, p.107), “o Realismo Animista visa
mexer com a percepcao real do leitor, provocando os pressupostos ocidentais, ensinando-nos
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a distanciar a cultura religiosa africana de uma semantica engessada no ‘sobrenatural’, ‘ex6-
tico), ‘estranho’ e ‘excéntrico”.

Desta feita, a incorporacao do realismo animista na literatura brasileira no se limita
a tensionar paradigmas estéticos hegemdnicos, mas instaura uma profunda reconfiguracao
dos modos de narrar, de conhecer e de perceber o mundo. Ao deslocar a centralidade do racio-
nalismo eurocéntrico, essas narrativas afirmam epistemologias outras, ancoradas em sabe-
res ancestrais, praticas ritualisticas e cosmologias que concebem a natureza como instancia
relacional e dotada de agéncia. Tal perspectiva revela-se particularmente significativa no
atual contexto de crise socioambiental e de busca por modelos sustentaveis de existéncia, na
medida em que reinscreve a terra, os rios e as florestas como entidades vivas e sagradas, cuja
preservacgao se constitui como condi¢do fundamental para a continuidade da vida.

A partir dessa matriz, a literatura afrorreligiosa brasileira emerge como vertente que,
embora tributaria do realismo animista, opera deslocamentos fundamentais. Se, na Africa, o
animismo é parte constitutivadoimaginariosocial e osescritores se apropriamdele para cons-
tituir uma poética pautada nessa realidade, no Brasil, a cosmovisao regente é ajudaico-crista,
e os tracos do pensamento animista se encontram confinados ao ambito das comunidades de
terreiro, numericamente diminutas quando comparadas aos templos catélicos e protestan-
tes/evangélicos. E nesse contexto que a literatura afrorreligiosa brasileira se constitui como
proposta estética de resisténcia, reencantamento do mundo e reinvencao do sensivel.

A diferenca fundamental reside, portanto, no estatuto da experiéncia: o realismo ani-
mista diz respeito a uma estética vinculada a uma cosmovisao prépria, que é, em sua essén-
cia, comum aos povos africanos (da regiao subsaariana). Cosmovisao esta, vale lembrar, que
possui contornos culturais e espirituais particulares, descompromissada com uma légica
ocidental de compreensao do mundo. Ja a literatura afrorreligiosa brasileira nasce em um
contexto de tensao, de negociacao identitaria, de resisténcia a hegemonia simbélica do cris-
tianismo e de afirmacao de epistemologias outras, que se expressam por meio da oralidade,
da performance, do rito, da ancestralidade e da musicalidade.

Desta feita, é importante mencionar o fato de que a literatura afrorreligiosa brasileira
nao se constitui enquanto estética apartada de um contexto religioso. E este, alids, um espec-
tro importante dessa poética que recorre as multiplas experiéncias das comunidades religio-
sas de matriz africana com a finalidade de traduzi-las enquanto obras de arte. Dessa forma, o
Candomblé é uma referéncia cultural de muitos escritores que se enveredam por uma seara
envolta por mistérios e saberes mais ou menos acessiveis a eles e a seus respectivos leitores.

A pavimentacao desse caminho, do realismo animista a literatura afrorreligiosa bra-
sileira, implica reconhecer que, no Brasil, a presenca do sagrado de matriz africana na litera-
tura é, antes de tudo, um gesto estético, uma afirmacao de existéncia e de resisténcia diante
do apagamento histérico da presenca negra e de suas cosmo-percepg¢des no corpus literdrio
nacional (Santos, 2025, p.157; Duarte, 2014; Silva, 2010). Ao tematizar o animismo, o culto aos
Orixas, a ancestralidade e o rito, a literatura Afrorreligiosa brasileira ndo intenta converter,
mas sim inscrever no horizonte da arte a pluralidade de experiéncias, saberes e sensibilida-
des que compoem o Brasil.
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Da literatura afro-brasileira a literatura afrorreligiosa brasileira:
indicadores textuais e singularidades estéticas

A consolidacgao da literatura afrorreligiosa brasileira como campo critico e proposta estética
s6 se compreende plenamente a partir de sua filiacao a tradicao da literatura afro-brasileira.
Nao se trata apenas de continuidade, mas de um desdobramento que aprofunda e reinventa
questoes ja sistematizadas por criticos como Eduardo de Assis Duarte (2014), Luiz Silva (Cuti)
(2010), Conceicao Evaristo (2009) e Domicio Proenca Filho (2004). E nesse solo que a litera-
tura afrorreligiosa se inscreve como vertente subsidiaria, marcada por indicadores textuais
préprios, mas ancorada nos fundamentos epistemoldgicos, tematicos e discursivos da litera-
tura afro-brasileira.

No horizonte da critica, Duarte (2024, p. 19-43) propde um conjunto de indicadores
textuais que se tornaram referéncia para a identificagio e analise da literatura afro-brasileira.
Entre eles, destacam-se: a tematica, que abarca temas em consonancia com a memoria, a his-
toria e arealidade social da populacao negra; a autoria, que nao se restringe ao fenétipo, mas
privilegia o ponto de vista negro; o préprio ponto de vista, entendido como a visao de mundo
do autor e seu universo cultural; a linguagem, vinculada ao contexto cultural afro-brasileiro,
sobretudo pela oralidade e outras praticas culturais; e o pablico, que tem, em seu horizonte
de recepcao, a populagao negro-brasileira. Esses elementos, tomados como identificadores
textuais, sao imprescindiveis para a delimitacao do campo afro-brasileiro e para a compreen-
sao de sua pluralidade e complexidade.

Cumpre salientar que a recorréncia desses indicadores textuais nao pressupoe qual-
quer movimento de homogeneizagao das producdes afro-brasileiras; ao contrario, ela evi-
dencia a complexidade, a vitalidade e a multiplicidade de vozes, estilos e perspectivas que
conformam esse campo literario. Escritores oriundos de diferentes regides, geracoes e traje-
térias religiosas participam da constituicao de um mosaico estético e discursivo dindmico, no
qual se entrecruzam narrativas de resisténcia, celebracdo, dentncia e reinvencao simbélica.
Tal diversidade configura-se como um dos principais trunfos da literatura afro-brasileira,
na medida em que favorece o didlogo entre distintas formas de expressao e potencializa o
alcance critico, politico e poético das tematicas mobilizadas.

A critica contemporanea, ao privilegiar o discurso, a perspectiva, a tematizacao e o
horizonte de recepcao, permite abarcar tanto autores autodeclarados negros quanto aqueles
que, mesmo nao sendo fenotipicamente negros, assumem um ponto de vista negro em sua
producdo literaria. Em consonancia com os pressupostos de Duarte (2014), presumo que essa
elasticidade conceitual é fundamental para compreender a literatura afro-brasileira como
expressao de um lugar discursivo construido pela visdao de mundo historicamente identifi-
cada a trajetdria vivida por africanos escravizados e seus descendentes.

No entanto, a histdria da literatura afro-brasileira é marcada por tensoes e disputas
em torno da representacao da religiosidade negra. O apagamento da presenca negra no cor-
pus da literatura nacional nao se restringe a auséncia de autores e personagens, mas inclui,
de modo incisivo, a marginalizacao das experiéncias religiosas afro-brasileiras enquanto
entes de representacao. Luiz Silva (2010, p.40) enfatiza que a literatura negro-brasileira nasce
na e da populacio negra formada fora da Africa, de sua experiéncia no Brasil, e que a singula-
ridade dessa producao reside justamente na luta participativa nos destinos da nagao, nao se
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prestando ao reducionismo contribucionista que a subordina a uma pretensa brancura. O que
ha de manifestacao reivindicatéria apoia-se, sobretudo, na palavra “negro”.

E nesse contexto de reivindicacio, resisténcia e reescrita do cinone que também se
insere a Literatura Afrorreligiosa Brasileira. Ao tematizar o sagrado, o rito, a ancestralidade e
aexperiénciareligiosa de matriz africana, essa vertente nao somente reproduz os indicadores
da literatura afro-brasileira, mas os reconfigura a partir de uma perspectiva estética, filoséfica
e politica singular.

No campo da literatura afrorreligiosa, esses indicadores textuais se expandem e se
aprofundam. O ponto de vista autoral é atravessado por uma cosmovisao animista, que se
expressa na tematizacao do sagrado, do rito, da ancestralidade e da experiéncia religiosa
como elementos estruturantes da narrativa. Nao se trata apenas de assumir uma perspectiva
identificada a histéria e a cultura negra, mas de incorporar uma légica animica que orienta a
construcao do texto, conferindo-lhe densidade simbélica e performatica.

A autoria, nesse contexto, ultrapassa a questao racial e incorpora a dimensao reli-
giosa: mais do que pertencer a uma religiao afro-brasileira, o autor assimila o fazer religioso
e a cosmovisao africana, com seus aspectos animicos, que orientam as praticas ritualisticas e
conferem ao sujeito ou personagem a possibilidade de transformacao de seu destino e de sua
comunidade.

A tematica da literatura afrorreligiosa ndo se limita as experiéncias religiosas, mas
abarca também o racismo, a resisténcia, as questoes de género e a luta por reconhecimento.
As narrativas dessa vertente literaria sao marcadas por uma pluralidade de temas, que vao do
enfrentamento ao racismo religioso a celebracao da ancestralidade, passando pela dentincia
das violéncias histéricas e pela afirmacao de identidades plurais.

A linguagem é, por sua vez, perpassada pela oralidade, pela performance, pela musi-
calidade e pelo uso de vocabulario de origem africana. Nesse sentido, podemos falar de uma
estética que recupera a tradicao oral, os pontos cantados, os orikis, as rezas, as cantigas e 0s
mitos, conferindo a narrativa uma dimensao performatica e ritualistica que a distingue no
interior do campo literario brasileiro. Musicalidade, corporeidade e oralidade nao sao apenas
recursos estilisticos, mas fundamentos epistemolégicos que estruturam o texto e o inscrevem
em uma tradicdo de resisténcia e reinvencao.

Na literatura afrorreligiosa brasileira, a paisagem adquire papel central, extrapolando
a funcao de mero cenario para tornar-se espaco simbélico e afetivo. Elementos como terreiro,
rios, matas e encruzilhadas sao investidos de significados ancestrais e espirituais, funcio-
nando como pontos de convergéncia entre memodria, rito e identidade. Conforme argumen-
tam Duarte (2014), Sodré (2019) e Collot (2013), 0 espaco literario, nesse contexto, € territorio
de disputa, reinvencao e circulagao de energias, articulando o sagrado e o cotidiano em uma
tessitura Unica que desafia dicotomias tradicionais.

Por esse motivo, nessa modalidade literaria, a paisagem nao apenas ambienta a
narrativa, mas a estrutura, funcionando como eixo de travessia e de reencantamento. E, ao
mesmo tempo, chao e horizonte, meméria e projeto, corpo e territdrio de reexisténcia. Assim,
a paisagem se torna fundamento epistemolégico e estético, articulando o sagrado, o rito e
a ancestralidade em uma tessitura nica, que distingue essa vertente no interior do campo
literario brasileiro.

No que concerne ao publicoda literatura afrorreligiosa, embora tenha como horizonte
inicial acomunidade de terreiro, nao se restringe a ela. A literatura, enquanto arte, se destinaa
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todos, indistintamente, mas o horizonte de recep¢ao é marcado pela busca de reconhecimento,
de afirmacao identitaria e de resisténcia ao apagamento histérico e simbélico.

A conexao entre literatura afro-brasileira e literatura afrorreligiosa, portanto, nao é
apenas de filiacao, mas de dialogo critico, de expansao e de reinvenciao de possibilidades
estéticas, politicas e epistemoldgicas. Ao tematizar o sagrado, o rito, a ancestralidade, a paisa-
gem e a experiéncia religiosa de matriz africana, a literatura afrorreligiosa brasileira inscreve
no horizonte da arte a pluralidade de experiéncias, saberes e sensibilidades que compoem o
Brasil, afirmando-se como proposta estética e nao proselitista, como gesto de resisténcia e de
reencantamento do mundo.

Omo-Oba: uma narrativa afrorreligiosa brasileira

A obra infantojuvenil Omo-Oba: histérias de princesas (2009), de Kiusam de Oliveira, revisita
mitologias africanas ao centrar-se em Orixas femininas como Oya, Oxum, lemanja, Olocum,
Ajé Xaluga e Odudua. O texto destaca-se por uma abordagem que valoriza o protagonismo
feminino e a complexidade das divindades do Candomblé, utilizando suas trajetérias para
abordar questoes existenciais e culturais relevantes.

Nesse sentido, é importante que se frise que cada uma dessas divindades esta intrin-
secamente relacionada a natureza. Um dos contos da obra que recebe o titulo de “lemanja e
o poder do mundo” traz uma das versdes da criacao do mundo segundo a cosmovisao nago e
explicita que a origem da vida ndo partiu, como pontua Oliveira (2021), de uma fonte criadora
(nica — como se apregoa nas mitologias euro-ocidentais — e de que somente o principio da
diversidade é capaz de gerar movimentos capazes de criar e integrar seres divinos, humanos
e entes naturais. Tomemos, pois, nota desse conto:

lemanja era uma linda princesa menina que vivia sozinha do orun, no céu. Nao
tinha com quem brincar, ndo tinha com quem conversar e nio tinha com quem se
alimentar. Vivia sozinha entre vapores, labaredas de fogo e rochas. Olodumare-
Olofim olhava para ela e ndo gostava do que via: a solidao da princesinha lemanja.
Certo dia, Olodumare pensou: “Vou dar um presente a princesa lemanja para que
elandosesintatioso”

Estendeu as maos sobre a barriguinha da princesa e ela comegou a aumentar.

— O que esta acontecendo comigo, Olodumare?

Ele respondeu:

— Nao fale nada, apenas abra a boca.

Quando a princesa lemanja abriu a boca, sairam dela milhares de estrelinhas.
Eram estrelinhas de todos os tamanhos. Estrelinhas que brilhavam mais e estre-
linhas que brilhavam menos.

N2ao durou muito e a alegria de lemanja acabou, porque as estrelinhas nasceram
e foram todas embora rapidamente para o orun, para o céu mais distante ainda
de lemanja. Olodumare nao desistiu: estendeu novamente as maos sobre sua
barriguinha da princesa e ela comecou a aumentar. lemanja, desta vez, ja sabia
que nada deveria falar.

Quando a princesa lemanja abriu a boca, sairam dela milhares de nuvenzinhas.
Eram nuvenzinhas. Eram nuvenzinhas de todos os tamanhos. Nuvenzinhas que
foram fofinhas nuvenzinhas que eram fofonas.
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N3o durou muito e a alegria de lemanja acabou, porque as nuvenzinhas nas-
ceram e foram todas embora rapidamente para o orun, para o céu mais dis-
tante ainda de lemanja.

Olodumare pensou: “Preciso ser mais firme e mudar esta paisagem local”.
Batendo palmas com forca, provocou uma rachadura numa rocha e dela come-
cou a sair muita agua. A agua cortava a rocha com violéncia e ocupava diversos
espacos. A agua jorrava para todos os cantos.

Assim, criaram-se rios, lagos, mares e oceanos. Sem contar a porcao de terras
que agua nao conseguiu ocupar.

— Que odara' Que bonito! — murmurou a princesa lemanja. — E |4 que eu quero
morar.

Olodumare pegou nas maos da princesinha lemanja e a levou para um lindo
local entre a areia e onde as ondas ja chegavam enfraquecidas com suas espumas
brancas.

— Aqui, minha princesinha, sera a sua morada. Para que niao fique sozinha,
estou lhe dando ofertando saudaveis algas marinhas, diversas estrelinhas do
mar, madrepérolas sem-fim para que enfeitem seus cabelos e seu corpo; init-
meras conchas de todos os tipos, os mais puros corais, fios de prata para tecer
sua nova roupa, enfim, tudo do que vocé precisa. Cuide bem deste seu tesouro
—disse Olodumare.

Como presente final, Olodumare estendeu novamente as maos sobre a barri-
guinha da princesa lemanja e ela comecou a aumentar. Quando lemanja abriua
boca, sairam diversos seres protetores, os orixas, com a incumbéncia de povoa-
rem o planeta Terra.

Nasceram Ossaim, Oxéssi, Ogum, Xango, Obaluaié e os Ibejis. Assim, a princesi-
nha lemanja nio ficaria mais sé.

Todos os novos parentes da princesa lemanja, felizes por dela terem saido, fize-
ram uma grande roda, dizendo:

— Princesinha lemanja, a Rainha do Mar. Princesinha lemanja, a rainha do nosso
ori, da nossa cabeca. 0dg, lya! (Oliveira, 2009, p. 26-29, grifo préprio)

Ainda que seu trabalho seja destinado para o publico infantojuvenil, Oliveira (2009)
nao se exime de constituir um conto a partir de uma concepg¢ao animica que se apresenta no
bojo das comunidades de terreiro, sobretudo, nas de Candomblé de nacao Ketu. Dentro de uma
|6gica cartesiana de entendimento de mundo, é bem verdade que a criacao do universo e de
todos os seus seres —inclusive os espirituais, nao seria possivel. Nesse viés, é importante, aqui,
observar de que forma e em que medida o mito atribui, a paisagem, um carater mitico. Ora,
se de acordo com o conto as estrelas, as nuvens, as dguas e a terra nascem da barriga de uma
divindade, logo elas assumem uma dimensao espiritual, sacralizada. Nao obstante, é valido
lembrar que os demais Orixas presentes na narrativa estao intrinsecamente vinculados a natu-
reza e possui dominio de determinadas esferas naturais, conforme aponta a literatura especiali-
zada (Oliveira, 2021; Prandi, 2001). E dessa maneira que Ossaim é a divindade responsavel pelas
folhas; Oxéssi, aquele que domina as matas e o dominio das cacas; Ogum é a divindade do ferro
e de todos os instrumentos de trabalho de sua comunidade; Obaluayé, o senhor da terra e da
cura; e lemanja, principalmente, a senhora das dguas e de todas as cabecas humanas.

Nao ha nenhum dissenso quanto ao fato de o conto em tela ser um objeto estetica-
mente elaborado, com todos os atributos que o permitem ser classificado enquanto texto
literario. Seus atributos nao o afastam, entretanto, da concepc¢ao animica presente na tradi-
cao oral do povo ioruba, da qual a autora se valeu para a escrita da obra. E isso é importante
na medida em que, por meio da literatura, uma concepcao de mundo alternativa é ofertada a
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muitos leitores, os quais mesmos nao vinculados as comunidades de terreiro, poderao esta-
belecer uma relacao diferente com o meio ambiente, ja que essa e as demais narrativas pre-
sentes na publicacio de Oliveira (2009) corroboram uma visio ecoséfica. E a partir dos mitos
e dos (re)contos que se consolida e se difunde a paisagem da natureza compreendida pelo
povo de santo: as dguas, os rios, as matas, as pedreiras deixam de ser meros sistemas eco-
|6gicos para se tornarem um espaco percebido com devocao e singular respeito por aqueles
que possuem o entendimento de que “forca e fé, a nginya, o nganga, constituem momento de
uma forma de relacionamento com o real que supde uma visao global, uma cosmovisao, por
sua vez articulada com as marcas tradicionais de um dado territério, no qual se associam os
ambientes fisico e humano” (Sodré, 2019, p. 94).

O ponto de vista autoral, nessas producoes, reflete uma perspectiva de mundo que
se ancora na experiéncia historica e cultural afro-brasileira, conforme propoe Duarte (2014).
No contexto da literatura afrorreligiosa, essa perspectiva é atravessada por uma cosmovisao
animista, reelaborada pelas praticas e vivéncias das comunidades de terreiro, conferindo
a narrativa uma densidade simbélica e uma légica prépria de construcao do real. Assim, o
fazer religioso das comunidades de terreiro nao pode passar incélume ao olhar do autor,
que devera traduzi-lo no arranjo de seu texto ficcional, recuperando, dessa forma, aspectos
animicos importantes, como o fendmeno da incorporagao/transe, a manipulaciao da magia,
a presenca de objetos sacralizados, a interferéncia das entidades e divindades no plano ter-
reno (presenca do “invisivel”), a realizacao de oferendas e eb6s como possibilidade de alte-
rar o destino do sujeito/personagem. Na narrativa em apreco, a magia € um recurso animico
utilizado pelos préprios Orixas.

Considerando, pois, que Omo-Oba é um reconto africano, é possivel observar que na
narrativa “Oxum e seu mistério” —que também apresenta uma gama de divindades enquanto
personagens, vale frisar —a senhora das dguas doces faz uso de magia para resolver um pro-
blema existente na comunidade: Ogum, Orixa responsavel pela fabricacao de ferramentas
de ferro e utensilios agricolas, havia desaparecido e, “com o tempo, os objetos que s6 Ogum
sabia fazer comecaram a fazer falta na cidade e as pessoas ja nao tinham mais instrumen-
tos para plantar e colher. Assim, todas as pessoas comecaram a passar fome” (Oliveira, 2009,
p.18). Para resolucao do problema, Oxum encontra no mel a possibilidade magistica de con-
tornar o problema presente em sua comunidade:

Quando a princesa Oxum avistou a cabana de Ogum, fingindo nao ter visto nada,
comegou a dangar com a graga das aguas calmas, delicada... suave... num vaivém.
Dos movimentos que seu corpinho de princesa fazia, um perfume delicioso exa-
lava e este perfume chegou a cabana de Ogum.

— Que perfume delicioso é este?— perguntou-se o0 menino Ogum.

E saiu para ver de onde vinha o perfume. Eis que viu sua querida Oxum dancando
lindamente com o vento. Mas Oxum fazia de conta que n3o estava vendo seu
amigo Ogum.

Conforme Oxum dancava para Ogum, que ja estava escondido entre os arbustros,
cada vez mais ela se aproximava dele. Quando Oxum estava bem pertinho dele,
ja hipinotizado por tanta graca e beleza, viu uma colmeia de abelhas e disse:

— Abelhas, abelhinhas. Derramem seu mel em minhas maos para que eu possa
adocar o coragao de um menino que precisa voltar para seus afazeres na cidade.
As abelhas, encantadas com a beleza de Oxum e com a delicadeza com que
havia feito o pedido, abriram uma fenda na colmeia e o mel comecou a escorrer
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nas maos de Oxum. O mel brilhante como o ouro que escorria nas maos de
Oxum era passado na boca do menino Ogum, que estava adorando toda a
doucura. Oxum cantava:

— Tome o mel, meu amigo, mas venha para a cidade comigo.

Todos os amigos do menino Ogum, criancas e adultos, comecaram a aplaudir o
seu retorno; assim, os utensilios voltariam a ser feitos e Ogum reassumiria suas
funcgdes de ferreiro (Oliveira, 2009, p. 21-22, grifo préprio).

Como é observavel no fragmento acima, mesmo uma narrativa infantojuvenil nao se
exime de apresentar, ao leitor, um dos tracos importantes da cosmovisio africana: a magia.
Ora, o mel utilizado é um elemento natural manipulado por Oxum para atenuar e adocar
a situacdo com Ogum, convencendo-o a voltar para a cidade e retomar suas fun¢des. Mais
uma vez, a manipulacao de alimentos é recuperada por uma autora que, imersa na cultura
de matriz africana, do Candomblé, nao apenas conhece os mitos dos Orixas, como, pela
mesma via, tem conhecimento da funcao energética de cada um dos alimentos. Ao trazer
esse aspecto magistico para o discurso ficcional, rompe-se, naturalmente, com a ideia de que
a magia é algo sombrio ou negativo e oferece-se, a um interlocutor que se encontra em plena
fase de formacaoideoldgica, a possibilidade de acessar a cultura afro-brasileira a partirde um
ponto de vista diferente do que a tradicao literaria brasileira tem demonstrado.

Considerando, pois, da questao religiosa e sua vinculacdo a autoria, entendo, assim
como Duarte (2014), ser esse um dado exterior ao texto. E sendo exterior—assim como o fator
raca — deve o critico se ater ao arranjo textual, ou seja, aquilo que o texto oferece enquanto
possibilidade de uma representacao afrorreligiosa que se plasma dentro de uma realidade
concreta, em que os aspectos das religioes de matriz africana ndo sejam folclorizados ou
tomados como meros panos de fundo a compor o quadro diegético. Em outras palavras,
quero afirmar que, mais do que pertencer a uma religiao afro-brasileira, deve o autor assi-
milar, com alguma seguranca, o fazer religioso e, além disso, a cosmovisao africana com seus
aspectos animicos que orientam as praticas ritualisticas e conferem, ao sujeito/personagem,
a possibilidade de alteracao de seu destino ou do destino de sua comunidade.

A assimilacao dessa cosmovisao é uma realidade para Kiusam de Oliveira, autora que
assume abertmente uma identidade afrorreligiosa:

Sou ativista do Movimento Negro Unificado (MNU) e uma ebomi (‘meu mais
velho’, ‘pessoa que ja cumpriu o periodo de iniciagao’) no Candomblé de Ketu.
Desde minha adolescéncia, aprendi a compartilhar informacoes e valores pre-
ciosos em prol do povo negro e da ancestralidade africana a fim de combater o
racismo e desinformacao (Oliveira, 2023, s/p, grifo préprio).

Seus conhecimentos acerca das mitologias dos orixas, bem como os fundamentos reli-
giosos proporcionam, a ela, a possibilidade de traduzir a cultura candomblecista com mais
agudeza. Ora, Omo-Oba (2009) as Orixas Oxum, Oba, Oia (lansa) foram, a exemplo, desenha-
das com significativa profundidade: suas representacoes estao em plena consonancia com as
mitologias africanas onde estao ancoradas e as passagens que descrevem determinados ritos
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também encontram sua coeréncia no bojo da pratica religiosa das comunidades de terreiro
de nacao Ketu.

A literatura afrorreligiosa brasileira caracteriza-se por uma ampla gama de temas,
que vao além da dimensao religiosa. Questdes como racismo, territorialidade, identidade de
género, didlogo inter-religioso e manifestacoes da cultura popular so recorrentes, demons-
trando a insercao dessa cosmovisao em multiplos campos da experiéncia social e cultural.
Essa pluralidade tematica reforca o carater nao monotematico da poética afrorreligiosa

A ruptura com papéis idealizados do feminino emerge nos recontos de Omo-Oba
(2009). As princesas negras, assentadas em valores ancestrais e espirituais, sao representadas
com humanidade plena. Oliveira entrelaca sagrado e cotidiano, propondo releitura das Yabas
que rompe arquétipos tradicionais, evidenciando forcas, vulnerabilidades e complexidades.

A obra reconta a histéria de seis princesas negras — Oia, Oxum, lemanja, Olocum,
Ajé Xaluga e Odudua — Orixas do pantedo iorubano. As narrativas desconstroem preconcei-
tos contra religides afro-brasileiras, reforcando sua relevancia como praticas de resisténcia
e identidade cultural. Stuart Hall (2006) observa que a identidade cultural é uma producao
continua, jamais completa, enquanto Oliveira (2009) ratifica o valor do sagrado feminino
ancestral e sua correlagao com a natureza.

A abordagem das Yabas em Omo-Oba também contribui para o fortalecimento da
autoestima de criancas negras, ao oferecer modelos positivos de identidade e pertencimento.
Ao apresentar personagens que enfrentam desafios, superam obstaculos e exercem lideranca
em suas comunidades, a obra estimula o reconhecimento do valor da ancestralidade e da forca
feminina. Esse aspecto é especialmente relevante no contexto escolar, onde a representativi-
dade é um fator determinante para o desenvolvimento de uma educacao antirracista e inclusiva

As Yabas transcendem o imaginario das princesas ocidentais, associado a castelos
e padroes eurocéntricos. Em sentido oposto, as personagens dialogam com ancestralidade
negra e sagrado feminino. Exemplo: “Oxum era muito linda e perfumada, e todos os meninos
e meninas desejavam ficar perto dela. Desde crianca, Oxum tinha como atributos a beleza,
a vaidade, o atrevimento, a genialidade, a determinacdo e a maternidade” (Oliveira, 2009,
p. 17). Essa descricao rompe padroes hegemonicos, reconectando a fertilidade e ao cuidado,
alinhando-se a defesa de Djamila Ribeiro sobre “reafirmar os lugares de protagonismo ocu-
pados por mulheres negras ao longo da histéria” (Ribeiro, 2017, p. 54).

Outro exemplo: Ajé Xaluga, além de coragem e determinacao, detém poderes ligados
asaguas, capaz de “fazer cada onda brilhar a partir de sua espuma”. Seu descontentamento com
restricoes — “ela era responsavel por apenas uma parte do oceano e nao se contentava com isso”
(Oliveira, 2009, p. 36) —reflete questdes sobre autonomia feminina. O didlogo com bell hooks é
evidente: o patriarcado constitui-se uma estrutura que regula e limita o poder feminino (hooks,
2000). As punig¢des impostas a Ajé expoem tensoes entre autoridade e liberdade.

O protagonismo da natureza contrasta com o universo materialista das princesas oci-
dentais. Avinculacdo com o meio reafirma que os Orixas sao energias vivas. Oxum, por exem-
plo, deixa suas aguas para buscar Ogum: “Senhores, eu quero ir a floresta tentar trazer meu
amigo Ogum de volta para cidade” (Oliveira, 2009, p. 19). Esse movimento reafirma o papel
do feminino negro na mediacao de conflitos e cuidado coletivo. Assim, Oliveira oferece, em
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Omo-Oba (2009), uma releitura potente das Yabas, deslocando-se do imaginario eurocéntrico
para propor figuras de empoderamento, ancestralidade e resisténcia.

A oralidade, marcada pela musicalidade e pelo uso de vocabulos de origem africana, é
uma caracteristica da literatura afrerreligiosa brasleira. Como observa Duarte (2014, p. 38), a
presenca de um vocabulario oriundo de praticas linguisticas africanas, adaptado ao contexto
brasileiro, torna-se um dos principais sinais da afro-brasilidade. As narrativas de Kiusam de
Oliveira mobilizam aspectos linguisticos vinculados a oralidade, com vocabulario permeado
por termos africanos, sobretudo do ioruba. A autora busca interpor um discurso descompro-
metido “com os contratos de fala dominantes” (Duarte, 2014, p. 40). Essa escolha decorre,
inclusive, de sua pratica religiosa em um terreiro de tradicao Ketu, o que explica o uso de pala-
vras como adé, eukeré, run, ordara, ori, que reafirmam a identidade afro-brasileira e a memé-
ria ancestral.

O emprego desse |éxico valoriza a cultura afrorreligiosa, pois tais termos sio comuns
nos espacos de terreiro. Tal pratica é relevante por trés razoes: (i) amplia, para o piblico infan-
tojuvenil, a percepcao da diversidade linguistica além das linguas ensinadas nas escolas; (ii)
reafirmaidentidade afrorreligiosa, gerando pertencimento e fortalecendo a autoestima; (iii)
contribui para a formacao de leitores antirracistas, uma vez que, situadas em contexto fic-
cional, essas palavras desconstroem significados negativos atribuidos a cultura do povo de
santo.

A guisa de conclusio: a quem se destina a literatura afrorreligiosa
brasileira?

A despeito de sua origem vinculada as comunidades de terreiro, a literatura afrorreligiosa
Brasileira se propde a dialogar com um publico amplo e diverso. Tal como a literatura afro-
-brasileira, que pressupde um horizonte de recepcao afrodescendente (Duarte, 2014, p. 41), a
vertente afrorreligiosa busca ampliar a representatividade e promover o reconhecimento de
experiéncias historicamente marginalizadas, sem restringir-se a um nicho especifico.

Todavia, nao se pode atribuir exclusividade a esse publico. Obras afrorreligiosas,
enquanto arte, devem dialogar com experiéncias humanas amplas, atravessando contextos
sociais, culturais e religiosos distintos. A leitura nao exige iniciacao nos ritos, mas predisposi-
cao para apreender outras formas de compreender a vida, respeitando diferencas e comple-
xidades. Ademais, todo escritor almeja alcancar o maior nimero de leitores, e os contornos
religiosos nao devem constituir obstaculo interpretativo. Narrativas com linguagem e tema-
ticas afrorreligiosas permanecem acessiveis a leitores externos a esse universo. Exemplo
disso é Torto arado (Vieira Junior, 2021), que, inspirado no Jaré, vendeu mais de um milhao de
exemplares e foi traduzido para 24 idiomas, evidenciando que obras com base em experién-
cias particulares podem romper fronteiras culturais.

E necessario enfatizar a importincia da insercio dessas narrativas no contexto das
bibliotecas publicas. Se, por um lado, a literatura pode atuar como mecanismo de legitimacao
de discursos racistas, por outro, constitui-se como potente dispositivo de formacao critica,
capaz de fomentar praticas de reconhecimento da alteridade e de enfrentamento as
mdltiplas formas de intolerdncia que atravessam a sociedade brasileira, especialmente no
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campo religioso (Nogueira, 2020). Conforme apontado no inicio deste artigo, a obra Amoras,
de Emicida, foi vandalizada em uma instituicao escolar de Salvador, com a inscricao de pas-
sagens biblicas por uma responsavel legal, em uma tentativa de afirmacao de uma verdade
religiosa exclusiva.

Tal episédio evidencia leituras reducionistas da obra, que nao se configura como pro-
selitista: ao mencionar Obatald em condicao de equivaléncia simbdlica com outras figuras
do pantedo religioso, o texto constréi a experiéncia de uma menina negra que se articula
com diferentes repertérios culturais, dialogando com referéncias histéricas como Malcolm
X, Zumbi dos Palmares e Martin Luther King Jr. Do mesmo modo, narrativas que incorporam
Orixas, a exemplo de Omo-Oba (Oliveira, 2009), devem ser compreendidas como elaboracoes
estéticas e simbdlicas, e nao como instrumentos doutrinarios. Torna-se, assim, fundamental
que familias, educadores e estudantes reconhecam a Literatura Afrorreligiosa como produ-
cao artistica, em perspectiva andloga as narrativas de matriz crista que evocam a figura de
Jesus sem que isso implique finalidade catequética.

A ampliacdo do acesso a literatura afrorreligiosa no espaco escolar exige a imple-
mentacao de politicas publicas estruturantes, voltadas tanto a formacao inicial e continuada
de professores quanto a constituicao de acervos bibliograficos diversificados e a promocao
de debates sistematicos sobre pluralidade religiosa e cultural. Torna-se imprescindivel que
gestores, educadores e familias estejam preparados para lidar com as especificidades dessas
narrativas, reconhecendo seu potencial formativo e seu papel estratégico na construcao de
uma sociedade maisjusta, equanime e democratica. Nesse horizonte, o incentivo a leitura de
obras afrorreligiosas pode contribuir significativamente para o desenvolvimento de compe-
téncias interculturais, para o enfrentamento do preconceito e para a valorizacao da histéria,
da memodria e da cultura afro-brasileira.

Em sintese, a literatura afrorreligiosa brasileira nao se configura como instrumento
de doutrinagdo, mas como dispositivo estético-discursivo voltado a ampliacao do horizonte
hermenéutico do leitor. Seu propésito reside na promocao de um contato critico e sensivel
com a diversidade cultural, histérica e simbédlica das tradicdes afro-brasileiras, instaurando
um espaco de interlocucdo que tensiona paradigmas hegemdnicos e reafirma epistemolo-
gias plurais. A insercao dessas narrativas no contexto escolar deve ser compreendida como
estratégia formativa indispensavel a construcao de competéncias interculturais e a consoli-
dacao de praticas pedagogicas antirracistas, contribuindo para a formacao de sujeitos capa-
zes de reconhecer e valorizar a alteridade. Trata-se, portanto, de uma literatura cuja vocacao
é universal, destinada a todos os leitores, independentemente de filiacao religiosa, por seu
carater estético e por sua poténcia de democratizacao do conhecimento.
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