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Resumo: O atual paradigma de Direito
Autoral ¢ criticado em todas as partes do
Globo, tendo em vista que se tornou
insustentavel o amparo legal concedido aos
Autores para a protecao de circulagdo de suas
obras e criagoes e interesses particulares, em
detrimento do acesso a cultura e livre
informacdo. Nesse sentido, o presente
trabalho defende que assim como o Direito a
Propriedade, o Direito de Autor nio ¢
absoluto e deve ser relativizado, sendo
necessaria a superagao do conceito de Autor
estabelecido apos as Revolugoes Burguesas, o
qual ja apresenta suas debilidades e
inconsisténcias frente a aos novos meios de
acesso a informagdo e a necessidade de
adequar o Autor aos interesses sociais.
Contudo, os ordenamentos juridicos ainda
defendem um direito quase absoluto aos
titulares dos direitos autorais, de forma que
uma ‘nova’ concepg¢ao implicaria nao sé uma
mudanga cultural, filoséfica e paradigmatica,
mas também uma mudanca legislativa, de
forma a efetivar a funcio social do autor.

Palavras-chave: Direito de autor, Funcao
social do autor, Acesso a cultura e
informacao.

THALLES MELLO BATISTA PIERONT!

Abstract: The current paradigm of Copyright
has been criticized all over the world,
considering that legal protection granted to
authors due to circulation of their works,
creations and specific interests became
unsustainable, in detriment of culture and
free information access. Accordingly, this
paper argues that just as the property rights,
the copyright is not absolute and may be
relative, being necessary to overcome the
Author concept established after the
Bourgeois Revolutions, which weaknesses
and inconsistencies are already showing
across to new sources of information access
and necessity to adapt the Author to the
social interests. However, legal systems still
defend an almost absolute right to copyright
holders, so that a 'new' concept would imply
not only a cultural, philosophical and
paradigmatic change, but also a legislative
shift in order to accomplish the author social
function.
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Sobre a funcao social do autor e 0 ac a cultura e livre informacéo

Introducgao?

Decorrente da tensao entre o publico-privado e o advento das novas tecnologias
digitais, o Direito de Autor esta cada vez mais em voga, em especial no que tange a sua
violacdo e a necessidade de relativizagao em prol do interesse social. A realidade tecnolégica
propicia cada vez mais a difusdo de informacao e criagao, de forma que o conflito entre os
Direitos de Autor (interesses individuais) e os direitos fundamentais a cultura, informagao
e liberdade de expressao (interesses coletivos) é cada vez mais acentuado.

Além destas, ha a func¢io social do autor, objeto deste estudo, a qual se entende

por

[...] promogido do desenvolvimento econémico, cultural e tecnolégico, mediante
a concessio de um direito exclusivo para a utilizacio de determinadas obras
intelectuais por certo prazo, findo o qual, a obra cai em dominio publico e pode
ser utilizada livremente por qualquer pessoa. (CARBONI, 2006, p. 97)

Nota-se que ao revisar a fun¢do social do autor, inevitavelmente ¢ feita uma
reanalise da funcao de identificar a autoria da obra, vez que o proprio conceito de autor
deve ser interpretado de forma que o direito de autor atenda a sua fungao social. Com o
advento das novas tecnologias e os novos métodos de difusao de informaciao, em especial
pela internet, torna-se dificil sustentar o atual modelo de direitos autorais, a0 tempo em que
se discute a producido intelectual e os estimulos feitos ao autor. Concomitantemente,
surgem no cenario mundial movimentos na contramao das prote¢des concedidas ao autor,
como o o copyright e o copyleft, acentuando a tensao existente entre a protecao dos direitos
do autor e o direito ao acesso a cultura e ao préprio desenvolvimento.

O trabalho se insere na vertente juridico-dogmatica e foi realizado por meio de
analise bibliografica de material coletado em diversas fontes de pesquisa, incluindo videos
e bases eletronicas de dados, bem como a legislaciao patria. A nog¢ao de fun¢io social do
autor defendida por Guilherme Carboni foi adotada como marco teérico, na tentativa de
estabelecer o equilibrio entre a producdao de obras e interesse de produgio e o interesse

social pelo livre acesso a informacao e cultura, diante do excesso de garantias que sio

2 O presente artigo é uma adaptagdo do Trabalho de Conclusio de Curso deste mesmo autor, apresentado
em janeiro de 2015 na Faculdade de Direito e Ciéncias do Estado da Universidade Federal de Minas Gerais,
intitulado Fungao social do autor: a tensao entre os direitos de autor e acesso a cultura e livre formacio frente
as inovagoes tecnologicas.
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conferidas ao autor e a protecao de sua obra, as quais ja sao incompativeis com o advento

de novas tecnologias (CARBONI, 2009).

1. O Direito de Autor

Em sua concep¢iao moderna, Direito de Autor é o ramo de direito privado que
estabelece as relagoes juridicas provenientes do processo de criagdo e consequéncias
econémicas da circulagao de obras intelectuais, sejam estas cientificas, artisticas, literarias
ou que compreendam algum processo criativo.

Sobre sua natureza de direito privado, durante muito tempo foi defendido pela
doutrina que o direito de autor se preocupava somente com interesses particulares e da
relacdo juridica entre entes privados, mesmo possuindo previsao constitucional em alguns
ordenamentos, como o caso do Brasil. Essa classificacio foi dada devido ao momento de
sua consolida¢ao na Europa ao fim do século XVIII, onde os direitos individuais eram o
foco legislativo.

Contudo, este aspecto de direito privado passa a ser extremamente questionado e
relativizado. A principio, pelo fenomeno de constitucionalizagdo do Direito Civil, que
apesar de nao conferir aspecto publico as normas privadas, impde a leitura dos institutos
privados aluz da Constituicao. Em seguida, pela dinamizag¢ao do préprio conceito de direito
autoral, uma vez que frente ao desenvolvimento tecnolégico e as novas geragoes de direitos
fundamentais, torna-se retrégrado observar o direito do autor unicamente sobre a esfera
privada.

Ainda quanto a sua natureza, Direito de Autor é considerado por alguns
doutrinadores como modalidade de Direito de Propriedade Intelectual MENEZES, 2007,
p- 29), que abarca os direitos de exploracao econémica sobre marcas e patentes para fins
industriais, protegendo também assim os bens imateriais. Diante da dificuldade em
classificar o Direito de Autor, foi desenvolvida a corrente que o classifica como um direito
sui generis, sendo que o mesmo nao s6 pode ser enquadrado como direito real e direito da
personalidade, como também ambas as classificagdes ndo sdo suficientes para delimitar
todas as suas nuances. Neste sentido, leciona Carlos Alberto Bittar (2003, p. 11):

Com efeito, os direitos autorais nao se cingem nem a categoria dos direitos reais,
de que se revestem apenas os direitos denominados patrimoniais, nem a dos
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direitos pessoais, em que se alojam os direitos morais. Exatamente porque se
bipartem nos dois citados feixes de direitos — mas que, em andlise de fundo, estio,
por sua natureza e sua finalidade, intimamente ligados, em conjunto incindivel —
nao podem os direitos autorais se enquadrar nesta ou naquela das categorias
citadas, mas constituem nova modalidade de direitos privados.

Sdo direitos de cunho intelectual, que realizam a defesa dos vinculos, tanto
pessoais, quanto patrimoniais, do autor com sua obra, de indole especial, prépria,
ou sui generis, a justificar a regéncia especifica que recebem nos ordenamentos
jurfdicos do mundo atual.

Dessa forma, a luz da fungao social ¢ possivel perceber que a conceituacao vigente
de direito autoral encontra-se ultrapassada, pois niao condiz sequer com 0s aspectos
juridicos da realidade. Ndo pode ser definido somente como ramo do direito privado, se o
instituto enseja consequéncias econdémicas a nivel macro, além de incidir diretamente sobre
os direitos difusos e coletivos — estes de quarta geragdo. Assim, preliminarmente, pode ser
observado que o direito de autor foi consolidado no paradigma dos direitos fundamentais
de primeira geracao e encontrou dificuldades para se enquadrar frente as dimensdes
sucessoras, preso a dicotomia publico- privado, e, mesmo que estabelecido como privado,
foi dividido entre direito da personalidade e direito de propriedade intelectual, se tornando
um direito suz generis.

Observados os institutos e aspectos juridicos que fundamentam o direito do autor,
¢ evidente que sua inser¢ao no ramo do direito privado nio ¢ satisfatoria e que por si s6
nao consegue ecfetiva-lo, sendo imprescindivel que o direito de autor também seja

observado pelo prisma do direito publico — e que este prevaleca em suas aplicagdes.

1.1. O surgimento do Direito de Autor

E impossivel delimitar com exatiddio o nascimento do direito do autor,
especialmente quando a prépria nogao de autor veio sofrendo mutagoes ao decorrer dos
paradigmas historicos (ALVES, 2008). Desse modo, sera abordado o momento onde foi
consolidado o atual modelo do Direito de Autor, a luz do ordenamento juridico ocidental,
ou seja, nos acontecimentos ocorridos na Franca e Inglaterra durante o século XVIIL

Durante todo o periodo da Antiguidade e por grande parte da Modernidade, a
figura do “autor” sequer era mencionada, mesmo com varios artistas consagrados
publicamente. A obra do autor nio apresentava carater de propriedade do mesmo, vez que

em sua maioria 0s autores eram remunerados pela cria¢do, assemelhando-se a uma

Revista do CAAP n. 1| v. XXV | pp. 85-107 | 2019




Thalles Melo Batista Pieroni

prestagao de servicos MENEZES, 2007, p. 21). No que tange as obras literarias, a protegao
do conteudo era um tema pouco discutido, tanto pela dificuldade de difusio dos textos,
quanto pelo seu dominio pela Igreja.

Alguns perfodos apdés a popularidade da prensa tipografica de Gutenberg
(desenvolvida em 1450), iniciaram-se os primeiros pensamentos modernos sobre o direito
do autor, uma vez que os autores de obras literarias viam na prensa mecanica a
oportunidade de difusio de suas obras pela sociedade. Contudo, a nogao de autoria e
propriedade sobre os textos nao foram estipulados pelos escritores, mas sim pelo clero e
em especial pelos monarcas, que comecaram a estabelecer uma politica de privilégios e
censura sobre as publica¢des:

E dificil de pensar o conceito antigo de copyright como propriedade, sendo que
os direitos os quais ele implicava eram limitados a um grupo especial. Ademais,
tais membros, principalmente como resultado das politicas de censura e controle

de imprensa, foram autorizados a impor suas proprias sancles para apoiar esses
direitos. (PATTERSON, 1968, p. 20)3

Com o advento do Renascimento, o paradigma do humanismo permitiu que os
autores tomassem consciéncia de suas obras e da importancia das mesmas para o
desenvolvimento e propagacao da cultura. Todavia, apenas no inicio do século XVIII o
Direito de Autor teve regulagao estatal de fato, através do Copyright Act inglés, o qual em
tese transferia para os autores das obras a titularidade dos direitos patrimoniais do autor. E
importante ressaltar que o Copyright Act nao visava na pratica maior garantia aos autores,
mas tinha como objetivo principal o fim do monopélio estabelecido na comercializagao de
livros, sendo este modelo estendido para a maioria dos paises de origem anglo-saxoénica,
como os Estados Unidos em sua Constituicao de 1789.

Por outro lado, a revolugio francesa contribuiu para a consolidagao do sistema
juridico do droit d'auteur, o qual se preocupava mais com 0s aspectos pessoais e privados
frente aos direitos de autor, tendo em vista o momento histérico onde se priorizava a
propriedade e garantias do individuo. O desenvolvimento do droit d’autenr foi extremamente
marcado por embates filos6ficos e ideolégicos, como o debate entre os pensadores Diderot

e Condorcet. Financiado por editores parisienses detentores do monopodlio na

3 No original: “It is difficult to think of the eatly copyright as property, for the rights it entailed were limited
to a special group. Moreover, the members of that group, primarily as a result of policies of censorship and
press control, were allowed to impose their own sanctions to support those rights.”
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comercializacio de obras literarias, Diderot escreveu a Carta sobre o Comércio do 1.ivro,
defendendo a propriedade perpétua dos autores e dos editores, cunhando os primeiros
conceitos de propriedade imaterial que seriam atribuidos posteriormente aos direitos de
autor, da mesma maneira que defendia esses direitos como naturais e privados. Em
contraponto a Diderot e ao paradigma individualista que estava se consolidando, Condorcet

publicou Fragmentos sobre a liberdade da imprensa, primando pela livre circulagao de textos:

Afirmando ser todo privilégio uma restrigdo aos direitos dos outros cidadios,
sendo portanto nocivo a liberdade, CONDORCET (1847, p. 309, traducio
nossa) evidencia sua preocupacao social e utilitarista ao se perguntar: “O interesse
publico exige que os homens fagam esse sacrificior Tal é a questio que ¢ preciso
examinar, em outros termos, os privilégios sdo necessatios, uteis ou NOCivos ao
progresso das Luzes?”. Condorcet responde esta pergunta afirmando ser a
propriedade literaria desnecessaria, inatil e até injusta. Observando que o
progtresso das Luzes depende, em patte, da legislacio da imprensa, Condorcet
ressalta que a legislacdo que concede aos autores o direito de propriedade sobre
suas obras nio influencia positivamente a descoberta de verdades uteis (vérités
utiles), mas atinge de maneira nefasta a maneira como estas verdades se difundem,
sendo uma das principais causas da diferenca na sociedade entre os homens
esclarecidos ou cultos e a massa inculta, para quem a maior parte das verdades
uteis permanece desconhecida. Imaginando um mundo em que as idéias
pudessem circular livrtemente, Condorcet defende que o progresso das Luzes
exigiria a liberdade de criacio, reproducio e difusao do conhecimento e da arte,
o que torna indevida qualquer apropriacio individual dos bens culturais.
(ALVES; PONTES, 2009)

Apesar de as ideias de Condorcet contribuirem para certo abrandamento da
legislagao autoral que estaria por vir (em especial no que tange a nogao de dominio publico),
as ideias de Diderot foram mais aceitas e incorporadas pela legislagao francesa, justamente
por defender a inviolabilidade do direito de autor e seu aspecto de propriedade, atendendo
aos interesses burgueses. Dessa forma, as leis de 1791 e 1793 se tornaram o marco histérico-
legislativo do droit d'antenr.

Posteriormente, durante a Convencao de Berna, realizada em 1886 na Suica,
diversos paises estabeleceram normas para a aplicabilidade dos direitos de autor em suas
respectivas legislacoes, ao tempo que eram desenvolvidas as legislages referentes a
protecao de propriedade industrial MENEZES, 2007, p. 22). Nota-se que a protecao post
mortem concedido aos autores se estendia cada vez mais, atingindo um minimo convencional
de 50 anos, podendo ser ampliado pelos paises participantes da convengao.

Diante deste breve apanhado histérico, é possivel inferir que os direitos de autor

foram instaurados sobre uma otica privada e individualista, seja pelo copyright inglés ou pela
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concepcao do droit d'autenr. A questao de autor sequer era mencionada durante o periodo
da antiguidade, assim como a valoriza¢ao da obra como espécie de propriedade perpétua
do autor. O advento da prensa tipografica mecanica permitiu que os autores de obras
literarias pudessem difundir seus textos com facilidade e ampliar os leitores, que se
limitavam as altas classes ou quem os encomendassem. Contudo, no que tange a noc¢ao de
autor, os pensamentos iluministas e humanistas foram distorcidos e redirecionados de
forma que fosse mantido o monopolio sobre o dominio das obras.

Ao analisar o surgimento do autor sob um viés politico, ¢ nitido que tanto o copyright
inglés quanto o droit d'antenr nao se importavam em garantir ao autor a perpetuidade de sua
obra ou conceder ao mesmo os direitos de exploracio na pratica, mas sim deter o
monopdlio de produgao e circulagdo, ja que se apoderavam destes direitos até entdao
chamados de “intransferiveis” e “pertencentes ao autor”.

Assim, o direito de autor ja nasce com o vicio de ndo ser em sua esséncia destinado
ao autor em si, mas destinado a atender interesses de terceiros. Até mesmo porque soa
ilégico o surgimento de um direito por parte dos autores em um momento histérico onde

suas obras poderiam ter alcances sociais jamais cogitados pelos mesmos.

2. Copyright, no copyright e copyleft

A partir da Convengao de Genebra de 1952 — também conhecida como Convencao
Universal dos Direitos do Autor — o termo copyright ganhou o atual significado e dimensao
internacional, diante da discordancia dos Estados Unidos quanto as normas relativas ao
direito do autor firmadas na Convencao de Berna. Na Convencao de Genebra, foi
estabelecido o Principio da Formalidade Minima Indispensavel, o qual garante protecio as
obras que tiverem impressas o simbolo “©” junto ao nome do titular do direito autoral.
Dessa forma, as obras que fossem indicadas como dotadas de copyright, ou seja, pela mera
indicacao do simbolo impresso, nao poderiam sofrer violagdes autorais, o que nao significa

que obras que nio possuissem o simbolo fossem passiveis de violagago (MENEZES, 2007,

p. 35).
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A partir da referida convencao, varios paises que utilizavam o sistema Unionista*
(ou individual) da Convengao de Berna incorporaram o sistema de copyright americano no
que fosse aplicavel, incluindo o “©” frente ao ano de publica¢ao da obra e a0 nome do
titular dos direitos.

Posteriormente, os Estados Unidos aderiram a Convenc¢ao de Berna, em 1989,
mesmo sem revogar o sistema que estabelecia o copyright. Desse modo, o copyright se
estabeleceu como o termo mundialmente utilizado para definir os direitos de autor, até
mesmo em pafses onde o sistema unionista era mais forte. No entanto, observa-se uma
flexibilizagdo cada vez maior das normas da Convencdo Universal, tanto pela maior
aplicabilidade do sistema unionista, no que tange as normas autorais, quanto pelo
surgimento de movimentos anti-cgpyright, como o copyleft, creative commons e o no-copyright, se
posicionando pela relativizagao da prote¢ao as obras e até mesmo pelo fim do direito do
autor.

Entende-se por copyleft 0 “mecanismo juridico para se garantir que detentores de
direitos de propriedade intelectual possam licenciar o uso de suas obras além dos limites da
lei, ainda que amparados por esta” (BRANCO JR, 2007). As licencas de copyleft licenciam
todos os direitos do copyright, contudo exigindo também a referéncia ao autor da obra, sendo
muito parecido com a no¢ao de dominio publico, com a diferenca que todas as obras
derivadas devem seguir o modelo de copylefi. E clara a provocacio do termo e a remissio ao
contrario de copyright, indicando também o posicionamento politico de “esquerda” e
“direita”, conferindo ao copyleft carater mais libertario.

A ideia de copyleft surgiu no final dos anos 70/inicio dos anos 80 na 4area da
informatica, por um grupo de desenvolvedores liderados por Richard Stallman, os quais se
posicionaram contra a proibi¢ao de acesso ao cédigo fonte de um software, sendo que um
sistema nao era construido unicamente por um desenvolvedor, mas a partir de varios
estudos e outros programadores nos quais todos os avangos e descobertas somados criavam
um sistema. Aos poucos, consolidou-se o movimento de soffware livre, resultando na criacao

da Free Software Foundation em 1985 e do sistema operacional aberto GNU (Gnu Is Not Unix).

4 Sistema adotado pela Convencdo de Berna, onde cada pafs signatario, nos termos da convencio, tem
liberdade para estabelecer normas internas de Direito Autoral sem seguir a uma formalidade estrita, partindo
da presuncao de protecio legal da obra.
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Visando impedir que o sistema fosse patenteado, a Fundag¢io criou a Licenca Publica Geral
(GPL), posteriormente denominada copyleft. Segundo Sérgio Amadeu, o copyleft se tornou
[...] a garantia que os esforcos coletivos ndo serdo indevidamente considerados

propriedade de alguém. O GPL ¢ aplicavel em todas as frentes em que os direitos
autorais sao utilizados: livros, imagens, musicas e softwares. (SILVEIRA, 2011)

Desse modo, a partir do copyleft a no¢ao de autoria é mais uma vez questionada,
remetendo ao conceito Foucaultiano de autor como mero ajuntador de um conjunto de
discursos em determinado contexto. Nao ha como conceder autoria a um produto que é
fruto de uma construgao coletiva, em que houve diversas colaboracdes e aperfeicoamentos
a partir de modelos anteriores. O produto final pode ser modificado e adaptado, assim
como melhorado. Neste modelo, foi criado o sistema operacional Linux, reunindo varias
fungoes e ferramentas desenvolvidas a partir de soffwares livres.

Conquanto, é importante ressaltar que o copyleft apesar de se posicionar contra o
copyright, nao abdica dos direitos autorais como um todo. O titular dos direitos apenas
condiciona a fruicdo de seus direitos a terceiros, devendo obedecer as premissas de
liberdade da obra impostas pelo titular desses direitos. Assim, o usuario da obra, em casos
de compartilhamento ou aperfeicoamento, deve também repassar a terceiros a
obrigatoriedade de liberdade de execugao, adaptagao, redistribuicao e aperfeicoamento. De
toda forma, o copyleft e a nocao de soffware livre foram responsaveis pelas primeiras praticas
de difusio de produtos de modo colaborativo, sem autoria e que questionassem o

paradigma de copyright NUNES, 2014).

2.1. A insurgéncia do copyleft, creative commons e no copyright como antagonistas
ao modelo de copyright e sua influéncia no direito de autor

A insurgéncia do copyleft permitiu a desenvolvimento de outros mecanismos, como
o Creative Commons, criado por Lawrence Lessig, visando a expansao de obras criativas e
permitindo que as mesmas fossem disponibilizadas ao publico. A partir desse sistema, ¢
possivel que autores de quaisquer tipos de obra intelectual licenciem suas obras por licengas
publicas, permitindo assim que as obras sejam utilizadas no limite de suas licengas. Em tese,
a nogao de Creative Commons se assemelha muito com a do copyleft, permitindo que terceiros

utilizem, compartilhem e alterem a obra inicial. Entretanto, as licengas do Creative Commons
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podem ser subdivididas, de forma que cumpra melhor o objetivo do autor e os limites de
concessao de seus direitos autorais.

As licencas de Creative Commons sao espécies de contratos atipicos unilaterais, se
sujeitando a todos os principios contratuais, inclusive o principio de observancia a sua
funcao social, para que as obras sejam devidamente utilizadas nos limites estipulados pelo
autor. As licengas também se sujeitam ao ordenamento juridico vigente — no caso do Brasil,
a Lei de Direitos Autorais, ou seja, nao ha burla aos direitos de autor ou a legislacio, uma
vez que ha amparo legal para as licengas. Nesse sentido, leciona Sérgio Vieira Branco Junior
(2007):

Por isso, verifica-se que as licengas puiblicas ndo sio um mecanismo de escape
aos principios erigidos por nosso ordenamento jutridico. Pelo contririo. Sua
estrita observancia é necessaria para nio se incorrer em ato ilicito por nao ter
havido autoriza¢io expressa por parte do autor. A LDA continua eficaz em meio
ao Creative Commons. O que ser tem, no entanto, ¢ a garantia de se poder usar a
obra alheia dentro das autorizacdes concedidas.

Igualmente ao sistema de copyleff, o qual apresenta varias semelhangcas, as licengas
do Creative Commons nao retiram o direito do autor, mas apenas permitem que O mesmo
escolha de quais direitos dispor e da forma como quer dispor dos mesmos. O titular dos
direitos continua com os mesmos direitos sobre sua obra. A exemplo, caso o autor se valer
de uma licenca de proibicao a obras derivativas, toda a nogao de contribuicao e contribui¢ao
coletiva se esvai, vez que o autor precisard autorizar toda ocasido em que for solicitado
alteracao da obra. Desse modo, embora seja livre a copia, distribuicao e utilizagao, o autor
mais uma vez é supervalorizado e visto de forma individual, contrariando a propria otica
que ensejou o desenvolvimento da politica do Creative Commons.

De toda forma, as licencas sao uma alternativa viavel a quem planeja viabilizar a
circulagao de obras sem sofrer san¢des por violacao de direitos autorais, ou queira facilitar
processos criativos permitindo a livre circulagdo e edicdo de obras. Assim, diversos
governos e instituicoes aderiram ao sistema de forma a difundir a cultura e a informacao.

Por outro prisma, em total contraponto aos direitos concedidos ao autor, surge a
corrente do no copyright, defendida por autores como Eben Moglen5, no qual se pretende

acabar com o romantismo em que se esconde o mito do autor e a nogao de autoria formada

> Eben Moglen ¢é professor na Universidade de Columbia e presidente da Software Freedom Law Center e autor
do dotCommunist Manifesto, cartilha a respeito de como a livre circulacio de informagdo e conhecimento
promovem desenvolvimento. Cf. <http://emoglen.]law.columbia.edu/my_pubs/decm.html>. Acesso em 02
mai. 2018.
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por uma tnica pessoa, a partir de uma ideia tnica e original. Neste sentido, o autor possui
o dever moral de difundir sua obra e nao impor empecilhos para sua circulagao, até mesmo
porque as novas formas de difusdo de obras sdo incompativeis com os direitos autorais
postos, dada a dinamicidade e transformacao do conteddo:
Uma vez que o conteddo ¢ divulgado, o autor é exposto voluntariamente a uma
série de ataques aos seus direitos morais; o conteudo sera reproduzido, copiado,
dividido, transformado, reutilizado infinitamente, por todas as partes, sem que o
autor seja consultado. Cada contetdo ¢ assim criado, modificando os anteriores

e modificando a si mesmo. A obra se torna um processo continuo de criagdo e
as fronteiras se diluem. (FARCHY, 2003, p. 80)°

2.2. A flexibilizacao dos direitos de autor e a desconstruciao do atual conceito de
autoria aplicados nos novos métodos de difusdo de informagio

A partir desses modelos de questionamento, conclui-se que nao sé o modelo de
copyright, mas o atual paradigma de direitos de autor como um todo nio se sustenta. Os
avangos tecnologicos facilitaram a difusao de obras e informagdes de modo que se tornou
inviavel a protecao excessiva, uma vez que as proprias protecdes impossibilitam que as
criagoes circulassem. Conforme ja mencionado, o copyleft foi desenvolvido em contraponto
ao excesso de prote¢ao, a0 passo que o creative commons possibilitou que o titular dos direitos
cedesse parte dos mesmos para permitir alteragdo e maior compartilhamento das obras.
Entretanto, observa-se que estes modelos apenas sao aplicaveis em plataformas onde ¢
possivel esse controle de circulagao, contradizendo a propria nogao de difusao das obras.

Portanto, o modelo de flexibilizacdao de direitos de autor pode ser uma alternativa
viavel para plataformas mais limitadas de difusio de obras, como televisao, radio,
exposicoes e demais meios “fisicos” — livros, midias digitais (CD, DVD, Blu-Ray), onde ¢
possivel aplicacao efetiva das licengas do creative commons, sem que de fato haja violagao da
licenca ou da legislacdao autoral. Contudo, a aplicacao de tais modelos apresenta algumas
talhas funcionais.

A primeira delas ¢ que mesmo flexibilizando os direitos de autor e indicando que

esta protecdao deve ser revista, elas nao acabam com o atual modelo imposto e tampouco

¢ No original: “Une fois le contenu mis en ligne, 'auteur s’expose volontairement a une série d’atteintes a
son droit moral; le contenu sera reproduit, copié, découpé, transformé, réutilisé a I'infini, partout, sans qu’il
ne soit jamais consulté. Chaque contenu se crée ainsi en modifiant des contenus antérieurs et est lui-méme
modifié. I’oeuvre devient processus permanent de création et ses frontieres se diluent.”
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incentivam que terceiros abdiquem de seus direitos autorais, pois, existindo prote¢io,
particulares dificilmente irdo abrir mao de seus direitos, principalmente quando se tratar de
fonte de lucro. A segunda falha funcional é que o modelo de flexibiliza¢ao de direitos
autorais somente se sustenta onde ¢ possivel o controle dos préprios direitos autorais, ou
seja, onde ¢ possivel o controle de difusiao e compartilhamento de obras. Por conseguinte,
a aplicagao destes modelos de contraponto ao copyright apesar de visarem a funcao social do
autor acabam por ser mais um meio de controle das obras, pela série de implicagoes que
cles sugerem através das licencas. Assim, embora seja uma constatagao logica, pode-se
inferir que s6 ha o sistema de licengas publicas quando se ha, no mesmo espago, sistemas
protetivos de direitos de autor.

Ocorre que atualmente o grande veiculo de difusdo das obras é a znternet, onde nao
¢ possivel — e, mesmo quando ¢é possivel, ¢ um total contrassenso — o controle pleno de
circulagao de obras e informagdes, ndo havendo sentido em concessao de licengas publicas
para difusdao de obras e tampouco em direitos de autor.

A internet se tornou a principal plataforma de veiculagao de obras e informacio,
por viabilizar de forma rapida a circulagao de midias sem necessidade de um produto fisico.
Além disso, permitiu a comunicagdo entre pessoas e autores do mundo todo, o que
consequentemente possibilitou o intercambio de culturas, informagao e por conseguinte,
de obras. Uma vez que a criagao deixou de ser fisica, a mesma poderia ser copiada e
compartilhada para toda a rede, sem imposi¢oes. De certa forma, a internet pode ser
considerada como o aperfeicoamento mais recente da prensa tipografica de Gutenberg no
que tange a difusdo de informagoes, porém de forma mais livre e sem tantas imposi¢oes
visiveis pelos detentores dos meios (GANDELMAN, 1997).

A facilidade de comunica¢io e transmissdo dos dados a partir da internet pos em
xeque definitivamente a nogao de direitos do autor como esta estabelecida atualmente. O
fenémeno da internet abrangeu todos os campos possiveis da cultura, inclusive emergentes,
como videogames. O crossover de informagdes e cultura permitiu a massificagao dos menmes,
sendo impossivel conferir autoria a alguns deles pela construcao coletiva e, mesmo que
fosse possivel, nao é um fator importante, considerando que o produto final (a obra) de
fato ¢ mais relevante do que qualquer registro de autoria.

Desse modo, as novas formas de difusio de obras, mesmo que tacitamente, ja

aderiram ao modelo de o copyright, nao sendo somente o que melhor facilita a difusdo e
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reconstru¢ao de obras, como também um dos mecanismos que fazem veiculos como a
internet se tornarem acessiveis. B cedico que mesmo com a tentativa de regulacao do meio
digital com marcos civis (Lei n°® 12.965, de 23 de abril de 2014) por alguns pafses ou com
tentativas de restri¢coes de acessos e prote¢ao aos direitos autoras, a comunidade virtual
optou pela liberdade de circulagio de obras e informacido, e consequentemente, pela
rejei¢ao aos direitos de autor.

Além disso, o meio digital colocou em segundo plano a importancia das
gravadoras, editoras e produtoras, vez que o autor pode publicar sua obra de forma
independente. Os artistas preferem distribuir gratuitamente suas cancdes (parte
consideravel compostas a partir de samplings) através de CD/MP3 ou disponibilizar em sites
como Soundelond, Bandcamp e Youtube, a fim de que seus trabalhos fiquem conhecidos e
despertem o interesse para apresentagoes ao vivo (GOOD..., 2007). De forma geral, a
internet permitiu que a obra se tornasse mais importante que seu criador, bem como
reforcou a ideia de construgio coletiva, em que qualquer um pode ser criador e destinatario
ao mesmo tempo. Portanto, a dinamicidade da internet mesmo que de forma tacita
demonstra uma tendéncia ao 7o copyright. Ha certa incompatibilidade pratica entre direitos
de autor e a internet, sendo que a rede foi elaborada sobre as premissas de liberdade de
expressao e circulacio de informagdes.

Ha quem conteste a flexibiliza¢ao e a inexisténcia dos direitos de autor, sobre os
argumentos de que o autor ndo sera remunerado pelas suas obras (PONTES, 2007), bem
como de que a violacio dos direitos autorais é responsavel pelo subdesenvolvimento,
fomentando a pratica da pirataria e gerando desemprego, além de comprometer a
arrecadagao tributaria através das obras tidas como legalizadas (GIROTTO; FARIA;
PLAZA; SANTOS, 2008, p. 4306).

Advém que tais argumentos sao falaciosos, na medida em que camuflam o
problema gerado pelos direitos autorais sob a prote¢ao de serem extremamente necessarios.
Adematis, tanto os detentores dos meios de produ¢io quanto a midia conseguiram difundir
a cultura de demonizacao da pirataria (LITMAN, 2000), vista como uma pratica lesiva, ao
tempo que ¢ amplamente utilizada pela sociedade.

Ademais, é questionado se os direitos autorais realmente promovem o
desenvolvimento, uma vez que estes limitam mais o acesso a cultura do que o promovem.

E preferivel que a populaciao seja privada do acesso as obras por causa de direitos autorais
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do que a permissao do acesso? Tendo em vista que grande parcela da populagao nao possui
condi¢oes econoémicas de adquirir obras originais, é viavel restringir mais ainda tal acesso e
criminalizar uma pratica que tem como resultado a difusao de cultura e informacao?

Sobre a questao tributaria, contudo sem aprofundar muito no tema, o Estado nao
deveria buscar uma tributagdo mais justa e isonomica, em vez de uma tributagao que
restringe o acesso a cultura? E, de toda forma, como tributar circulagdo de obras pela
internet? Neste aspecto, insta ressaltar que as contestagoes no sentido de tributacdo de
obras sao posicionamentos particulares, considerando que o préprio Estado com o fito de
difusdo de cultura concede imunidade fiscal na produgao de livros.”

Quanto a questido do desrespeito aos direitos autorais gerar desemprego — seja
através da pirataria ou por outros meios —, deve ser ponderado que a producio de obras
nao serd interrompida simplesmente pela inexisténcia de direitos autorais; mesmo porque
varias obras que estio em dominio publico sao encontradas gratuitamente pela internet,
bem como continuam a ser impressas e vendidas. Ou seja, de forma alguma o fim dos
direitos autorais — e até mesmo a pratica da pirataria, que por fim divulga ainda mais a obra
“original” contribuem para o desemprego, conforme é apontado por defensores dos
direitos de autor. O que vem ocorrendo é uma dinamiza¢ao da produg¢io e consumo, em
que as obras fisicas vém sido preteridas pelo consumo digital, vide a utilizacdo em massa

dos servicos de streaming.

3. Funcio social do autor

3.1. Legislagdao nacional de direitos autorais

Além das convengdes e tratados nos quais o Brasil é signatario, a legislacao autoral
esta contida nas Leis n° 9.609 ¢ 9.610/98. Outrossim, ha previsdes constitucionais nos arts.
5%, XXVII e XXVIII concedendo prote¢ao ao autor, bem como o tipo previsto no art. 184

do Cédigo Penal (Violagao de direito autoral). Insta esclarecer que, neste trabalho, nao ha

7 Art. 150, VI, ““d” da Constituicio Federal:
“Art. 150. Sem prejuizo de outras garantias asseguradas ao contribuinte, ¢ vedado a Unido, aos Estados,
ao Distrito Federal e aos Municipios:

()

IV - utilizar tributo com efeito de confisco;

()

d) livros, jornais, periédicos e o papel destinado a sua impressao.”
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pretensao em esgotar a analise de toda a legislagdo autoral, ou até mesmo do que for
abrangido, mas sim realizar um breve estudo critico sobre alguns artigos do ordenamento
juridico patrio, sob a perspectiva da fungao social do autor e sua insercao nas novas formas
de comunicacio.

Deste modo, a Lei n° 9610/98 foi introduzida em substituicio a Lei n® 5988/73,
sendo alvo de criticas tanto dos autores quanto de quem se posiciona a legislacao autoral.
E importante ressaltar que referida lei foi criada justamente diante dos novos avangos
tecnoldgicos, porém se manteve omissa e confusa em diversos aspectos, da mesma forma
que ndo observou a fungio social do autor e da obra. Contudo, mesmo apresentando
problemas, a referida lei é importante como referéncia na constru¢ido de conceitos, do
mesmo como que para interpretar a tentativa de protecdo excessiva ao autor e obra por
vontade legislativa nacional e influéncia dos tratados.

Os arts. 11 a 148 conceituam o autor, assim como os titulares dos direitos. Segundo
a legislacao, autor ¢ “a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica”, ao
passo que a pessoa juridica pode ser titular destes direitos. Ou seja, logo de inicio é possivel
inferir que o tao estimado direito de autor apesar de nio poder ser originado por uma
pessoa juridica, pode ser exercido por ela através de sua titularidade. Conforme ja explanado
anteriormente, isto demonstra porque as grandes empresas se interessam tanto pela
protecao autoral (especialmente produtoras e detentoras dos meios de producio), vez que
podem deter tais direitos, mesmo sem serem de fato criadoras das obras. A possibilidade
da pessoa juridica e terceiros nao-criadores da obra original serem titulares dos direitos do
autor demonstra também uma protecao de interesses mais ampla da legislacao, sendo que

se o objetivo do direito de autor é “resguardar a subjetividade do vinculo do criador com

8 “Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literdria, artistica ou cientifica.
Paragrafo unico. A protecio concedida ao autor poderd aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos
nesta Lel.
Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador da obra literaria, artistica ou cientifica usar de
seu nome civil, completo ou abreviado até por suas iniciais, de pseudénimo ou qualquer outro sinal
convencional.
Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, ndo havendo prova em contrario, aquele que, por uma
das modalidades de identificagio referidas no artigo anterior, tiver, em conformidade com o uso, indicada
ou anunciada essa qualidade na sua utilizacgo.
Art. 14. E titular de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio
publico, ndo podendo opot-se a outra adaptagdo, arranjo, orquestracio ou tradugio, salvo se for copia
da sua.
Art. 15. A co-autoria da obra ¢ atribuida aqueles em cujo nome, pseud6nimo ou sinal convencional for
utilizada.”
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sua obra, bem como possibilitar-lhe a obtencao de frutos econémicos derivados da
exploragao comercial” (MENEZES, 2007, p. 19), este objetivo esta mais que expandido,
afinal, segundo a propria finalidade da legislacdo autoral, nio faz sentido um terceiro
receber por uma obra de que ele nao participou da criagao.

Atenta-se que o art. 14 define como titular dos direitos do autor quem adapta,
traduz, arranja ou orquestra obra de dominio publico. Ora, se a obra esta em dominio
publico, por que sua alteragao configuraria em prote¢ao autoral a quem o fizer? Uma vez
que a obra se encontra em dominio publico, qualquer um deveria utilizd-la como bem
entender, sem que isso resultasse em protecao autoral, sendo todas as altera¢des e obras
derivadas em dominio publico, também. Considerando o autor como o sujeito que reuniu
determinados discursos, deve-se considerar que o autor da obra em dominio publico ja
havia criado a2 mesma reunindo uma série de discursos e circunstancias. Da mesma forma,
quem utilizasse desta obra, em protecao autoral ou nio, nao deveria se valer de titularidade.
Esta previsio coloca em xeque a propria utilidade do dominio publico, sendo que em tese
a funcdo do instituto seria o fim da prote¢ao autoral e nio um “banco de dados” para o
surgimento de mais protegoes autorais a terceiros.

Versa o art. 41 da referida Lei que os direitos patrimoniais do autor perduram por
setenta anos, contados a partir de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento.’
O ordenamento juridico patrio optou por acrescentar em 20 anos a protecdo minima
estabelecida no art. 7°; item 1 da Convencao de Berna. Neste aspecto, nota-se novamente
que a fungdo social do autor e da obra nao é observada, ao considerar que mesmo depois
da morte do autor sua obra ainda continua sobre prote¢io. E extremamente controverso o
tato de que a legislacao visa proteger e valorizar o autor e seu processo criativo, mas confere
direitos a terceiros apenas por relagdo familiar ou econdmica, sendo que estes nao
contribufram para a obra e o conceito de autoria tanto defendido pela legislagao, ampliando
prazos e contribuindo para o monopoélio sobre a obra:

E realmente vertiginoso o crescimento do prazo de protecio, fazendo com que
a entrada das obras no dominio publico seja sempre adiada em favor dos

herdeiros e, principalmente, dos grupos empresariais que se valem desse
monopolio para continuarem sua exploracido economica. (ALVES, 2010)

2 “Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano
subseqiiente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil.”
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Atenta-se que o prazo de protecao de setenta anos ¢ de natureza patrimonial e o
autor e seus sucessores poderdao gozar desse direito de forma praticamente inviolavel, tendo
em vista que nao ha nenhuma previsao de perda destes direitos a nio ser por renuncia. Isto
acaba por configurar uma hipétese de propriedade que nio se enquadra nas usucapides
previstas em lei, concedendo ao titular do direito um monopdlio absoluto por setenta anos,
além do tempo de vida do autor.

Ocorre que, como ja demonstrado ao longo deste estudo, com as novas formas de
comunicaciao e difusio de informacdes ¢ impossivel que o autor tenha controle de
circulagdao ou até mesmo de violagao de seus direitos autorais, nao havendo sequer como
saber se este prazo estara sendo respeitado. De toda forma, deve-se registrar que é uma
protecao abusiva e que compromete a propria circulagao da obra, se aplicada em vigor. Se
o autor ja ¢ remunerado pela venda de sua obra ou pelos contratos anteriores que resultaram
em sua criagao, por que deve ter dominio de algo que ja nao lhe pertence? Se, para a sua
criagao, foram utilizados varios outros conceitos que nao foram criados pelo autor, por que
a reuniao destes em uma obra deve atribuir um direito abusivo de dominio sobre a obra
criada e difundida? Por que uma protecao que se prolonga até mesmo apos sua morte?

Além das sancOes penais previstas em legislacio especifica, a Lei n. 9610/98 possui
um capitulo de sangdes civis a serem aplicadas em caso de desrespeito a legislacao autoral,
em seus arts. 102 a 110. Versa o art. 103, paragrafo unico que quem editar obra literaria,
artistica ou clentifica sem autorizagdo do titular devera pagar-lhe o valor de trés mil
exemplares, caso nio se conheca o numero de exemplares que constituiu a edigdao
fraudulenta. Ora, no caso da internet, esta seria a regra geral, uma vez que um arquivo
compartilhado digitalmente nao permite delimitar o alcance de sua circulagao. Ele podera
ser copiado para outro endereco eletronico, disponibilizado em sistema peer to peer, dentre
outras possibilidades. Nem mesmo o “infrator” conseguira ter no¢do do alcance em
potencial da obra. Entretanto, mesmo divulgando a obra — o que deveria ser o interesse
primario do autor — em tese o transgressor terd que pagar ao autor o valor de trés mil
exemplares.

Dentre os outros problemas e anacronismos que a legislaciao autoral apresenta, o
art. 106 preve que sentenca condenatoria podera determinar a destruicdo de todos os
exemplares ilicitos, matrizes, moldes e demais elementos utilizados para praticar o ilicito

civil. Novamente, foi uma hipétese pensada apenas para a destruigdo fisica de obras, o que
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nao ha como ser feito com uma midia ou obra literaria divulgada pela internet. A legislagao
autoral foi criada de forma que o autor (privado) fosse supervalorizado frente a comunidade
destinataria (publico), instituindo mecanismos que permitissem o controle total sobre as
obras. Contudo, o meio digital permitiu que a fun¢io social do autor ficasse em voga e
mesmo com todas as tentativas de regulacao digital as obras tivessem propagacio irrestrita,
de forma que nem uma sentenca condenatéria pudesse ter eficacia plena.

Portanto, observa-se que a ILei de Direitos Autorais nio sé se encontra
ultrapassada, mas também criminaliza uma série de praticas que sdo socialmente aceitas e
amplamente praticadas. Além disso, atende a interesses particulares e que confrontam a

funcao social do autor.

3.2. Fungio social: direitos de autor x acesso a cultura e informagao

O direito autoral, como um direito s#7 generis, também possui natureza de propriedade.
Sendo assim, ao tratar de sua funcio social é também necessaria a analise de sua funcao
social, estabelecida no art. 5°, XXIII da Constituicio Federal, principal embasamento
juridico para a aplicacdo da func¢io social do Direito de Autor. Frisa-se que o art. XXVII
da Declaracio Universal dos Direitos do Homem abrange a fungio social do autor,
garantindo a todo cidaddo o direito de participacdo da vida cultural, além de previsoes na
Declaragio de Principios da Capula Mundial sobre a Sociedade da Informa¢ao!?, normas
em branco da Convencao de Bernall, bem como outros tratados sobre os temas de
propriedade intelectual e direitos do autor que tratam do tema da fungao social.

No que tange a sociedade da informacao e a internet, as prerrogativas — bem como

os abusos — de direito de autor encontram conflito com o Direito de Livre Acesso a

10 Art. 42 da Declaragio de Principios da Capula Mundial sobre a Sociedade da Informacio, em inglés:
“Intellectual Property protection is important to encourage innovation and creativity in the Information
Society; similatly, the wide dissemination, diffusion, and sharing of knowledge is important to encourage
innovation and creativity. Facilitating meaningful participation by all in intellectual property issues and
knowledge sharing through full awareness and capacity building is a fundamental part of an inclusive
Information Society.”

11 Art. 17 da Convencao de Berna: “As disposi¢oes da presente Convengao nio podem afetar seja no que
for, o direito que tem o Govérno de qualquer dos Paises da Unido de permitir, vigiar ou proibir, por medidas
legais ou policia interna, a circula¢io, a apresentacio ou exposicao de qualquer obra ou produgio a respeito
da qual a autoridade competente julgue necessario exercer esse direito.”
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informacao e a cultura, assegurados pela Constituicio Federal pelos arts. 5°, XIV e 215,

estabelecidos como direitos sociais, surgindo desde entdo, a necessidade de equaciona-los:

Com a internet, a possibilidade de acesso a informacio e a cultura ampliou-se
exponencialmente. Consequentemente, o direito de autor também teve o seu
ambito de protecdo ampliado, em virtude da divulgacdo das obras intelectuais
nesse novo meio. O desafio que se impde ¢ o de equacionar o direito de autor
com o direito social de acesso a informacio e a cultura, de forma que a esfera
publica volte a ser um espago destinado a livre formacdo da opinido publica.

(CARBONT, 2006, p. 200)

Neste aspecto, observa-se que ao tempo em que se efetiva mais o direito ao acesso
a cultura e informacdao, ha uma tendéncia em enrijecer mais ainda a legislacido autoral,
criando mecanismos que impeg¢am a livre circulacdo de obras, sob o argumento de estar
“equacionando” direitos. Ocorre que conforme estao estipulados os direitos de autor, nao
ha como sopesar estes direitos. Nao ha, por exemplo, como garantir acesso a cultura e
informagdao a0 mesmo tempo em que se protege uma obra por setenta anos, vez que tal
politica compromete o proprio direito ao desenvolvimento!? e a circulagio da obra. O
direito de autor ndo deve se sobrepor a direitos fundamentais e assegurados

constitucionalmente:

O direito concedido aos autores encontra igualmente limites em outros direitos
garantidos pela Constituicdo. Por recair sobre obras que tém como objetivo
principal a difusdo de educacdo, cultura e ciéncia, o direito de autor ndo pode
sobtrepor sua esfera privada sobre todos esses interesses sociais. Em suma, a
defesa acirrada da propriedade dos autores esta claramente em tensio com outros
direitos fundamentais, como da liberdade de expressio, o direito a educagio, a
cultura, ao lazer e a igualdade (na medida em que o acesso ao conhecimento é
meio de promové-la), além de estabelecer conflitos com outros ramos do direito,
como o direito da concorréncia, da informag¢io e do consumidor (grifo nosso).

(ALVES, 2010)

Dada a fungdo social do autor, o qual deve ser visto como um agrupador de
discursos, é necessaria prioridade a esfera publica no tocante a circulagao das obras, sem
que haja uma supervalorizacio da esfera privada e, consequentemente, uma protecio
egoista as obras. A sociedade da informacao e a internet permitem a plena aplica¢ao da
funcao social do autor e da obra, assim como a efetivagio de diversos direitos
constitucionais. No atual momento, nao faz sentido manter uma legislacio e diversos

institutos que nao sé prejudicam direitos assentados na Constitui¢ado, como também

12 Neste sentido, observa-se que o Marco Civil da Internet no Brasil (Lei n° 12.965/2014), pauta pela
promocio do desenvolvimento em seus arts. 2°, I, 6° e 20.
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trabalham com uma nogao de autoria que se mostra ultrapassada. Requer-se um repensar
de toda a nogdo de direitos de autor, por nio se enquadrar nos atuais paradigmas da

sociedade da informacdo e talvez até mesmo por ser desnecessaria. Nesse sentido, leciona

BRANCO JR (2007):

Ora, numa sociedade globalizada em que, por meio da internet, tornou-se
potencialmente acessivel toda e qualquer obra digital que, independentemente de
seu custo agregado de produgio, pode ser reproduzida a um custo infimo e com
copias de grande qualidade, realmente é necessario que se repense a disciplina
dos direitos autorais. Surge, a evidéncia, uma forma de propriedade muito mais
volatil do que aquela a que estivamos acostumados e, em razdo de suas
peculiaridades e das novas perguntas que enseja, novas respostas devem ser
elaboradas.

Portanto, dadas as novas inovacOes tecnologicas, nao ha mais como sustentar o
atual modelo de direito de autor, tendo em vista que seus institutos comprometem a
aplicacao da funcido social, bem como sio insuficientes ou desnecessarios, atendendo
apenas aos detentores dos meios de producao ou esporadicamente a algum artista. Além
disso, o creative commons e copyleft nao conseguem por si s serem suficientes para a difusao
de obras e informagao, até mesmo porque dada a atual facilidade de — e fragilidade em —
infringir direitos autorais os mesmos passaram a ter baixa utilidade. Destarte, até que haja
alteracgao legislativa, ¢ necessaria a ponderagao de direitos, no que tange ao direito ao acesso

a cultura e informacao, observada a funcao social do autor.

Consideragdes finais

O surgimento do Direito de Autor foi criado em periodo posterior a criagao da
prensa tipografica de Gutenberg, como uma tentativa dos detentores dos meios de
producao a obter lucro sobre a circulagao de obras literarias, se estabelecendo juntamente
com o carater individualista que foi assumindo as revolu¢oes burguesas do século XVIII e
atribuindo direitos e prerrogativas a algo que era estabelecido como um dever moral dos
escritores e artistas. Preocupados com o desenvolvimento de novas midias e formas de
divulgacao de obras, a legislacdo autoral se uniformizou ao redor do globo e concedeu
superprote¢ido aos autores e titulares dos direitos autorais, a contramao dos avangos

tecnologicos.
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Com o advento da internet, as obras adquiriram enorme potencial de circulagio,
de modo que se tornou impossivel qualquer controle por legislacao autoral, mesmo diante
de tentativas governamentais de estipularem bloqueios a difusao de informagoes.
Simultaneamente, a internet permitiu que o conceito de autoria fosse relativizado e até
mesmo posto em segundo plano diante da obra em si. Além disso, o préprio instituto do
Direito de Autor comegou a ser questionado e inutilizado, considerando que a propagagao
de informacao, cultura e obras de forma rapida acabou por auxiliar mais os artistas do que
as burocracias e contratos com os detentores dos meios de produgio, tornando
desnecessaria politica que conferisse ao autor prote¢ao de direitos autorais, vez que a sua
obra fora amplamente difundida. Todavia, os defensores dos direitos do autor defendem
uma legislagao ainda mais severa, criticando a pratica da pirataria e desvalorizagao do autor.

Em breve analise do ordenamento juridico brasileiro, observa-se que a atual Lei de
Direitos Autorais concede prote¢ao excessiva ao autor e titulares dos direitos do autor, bem
como estabelece sang¢des e contrafagdes que nao sao possiveis de serem aplicadas no meio
digital. Além disso, ¢ rigorosa a ponto de embaracar a aplicagao da fungao social do autor
e o direito de acesso a cultura e informacao, ambos assegurados pela Constitui¢ao Federal.
Assim, frente as novas formas de difusao de obras e de informacio, a legislagdo autoral é
vista em xeque, proxima do momento em que o direito de autor podera ser inutilizado e
extinto, bem como a no¢ao de autor que os detentores dos meios de produgao ainda
insistem em sustentar. Contudo, até que haja total mudanca de paradigma, faz-se necessaria
a flexibilidade e relativizagao das normas vigentes (ALVES, 2010), tanto para aplicacdo da
funcao social do autor quanto para permitir a difusao de obras, vide que apenas as licengas

publicas nio sao suficientes para que todos tenham acesso a informagao e a cultura.
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