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A LARANJA MECANICA -
COMENTARIOS CRIMINOLOGICOS
SOBRE A VIOLENCIA JUVENIL

Warley Rodrigues Belo

.. pode-se escolber a vida — e desvalorizar sen aniguilamento — ou pode-se escolber a

valorigagao do sistema (com o conseqiiente negativismo ou indiferenca pelo  aniquila-
mento da vida humana e nio humana), mas também pode-se escolber nio pensar e,
em semelhante alienagio covarde, cair no desprezivel otimismo irresponsavel. Para
nds, a decisao eticamente correta escolbe a valorizacdo da vida, apesar da coragem de

pensar.*
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': ._ *  ZAFFARONI, Eugenio Radl. Em busca das penas perdidas, p. 157.
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1 INTRODUCAO

O filme advém do romance A Clockwork Orange, publicado por Anthopy
Burgess em 1962. Burgess expde o mundo dos droogs, giria em russo, que nog
remonta a um grupo de jovens delingtientes.

O trabalho cinematogréfico possui um clima amedrontado e atormentado
que nos leva a muitas perguntas teraticas na moderna criminologia: Se possivel,
como a violéncia poderd ser erradicada da nossa sociedade moderna? Por que
gangues se formam e tém comportamentos extremamente violentos? Poders o
Estado privar um individuo da sua livre vontade, transformando-o em umrobg
(ou um animal) que admite programacéo (ou adestramento) mental? O que isso
significa ao analisarmos as tecnologias de modificagdo de comportamento de
castigo contra o crime? : Ll

Essas sdo apenas algumas das indagacdes que procuraremos responder
ao longo deste trabalho, que visa disgffﬁrri sim, a violéncia, mas quer ser também
um meio de troca de idéias entre um fascinado pelo cinema e pela criminologia,
Portanto, logo se avisa, o discurso nao quer ser sé técnico. Quer ultrapassar essa
fronteira e ser um texto “comentarista”. Quer interagir com o leitor. Desse modo,
ser-nos-d permitido fazer digressdes a essa ou aquela doutrina ou corrente de
pensamento, ou mesmo a outras obras literarias, sem o medo de incorrermos em
falhas metodoldgicas modernas a que os trabalhos cientificos estio agrilhoados.

E ndo € s6. Tratamos da violéncia juvenil. Isso indica que ndo tratare-
mos da violéncia adulta e nem da criminalidade juvenil e/ou adulta.

O discurso € orientado para determinado grupo de agentes: os jovens
adolescentes a que nos remonta o filme. E claro que, mesmo assim, néio pode-
mos, aqui, pretensiosamente, assurnir a descri¢do da violéncia juvenil comoum
todo. Seguimos, nesse aspecto, a honestidade de Albert K. Cohen! , N0 seu
cldssico Delinquent Boys:

1 COHEN, Albert K. Delinquent boys: The culture of the gang, p. 25. Grifos nossos.
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The problem of the relationship between juvenile delinquency and
adult crime has many facets. To what extent are the offenses of children
and adults distributed among the same legal categories, 'burglasy'.
'larceny’, 'vehicletaking' and so forth? To what extent, even when the
offenses are legally identical, do these acts have the same meaning
for children and adults? To what extent are the careers of adult
criminals continuations of careers of juvenile delinquency? We cannot
solve these problems here, but we want emphasize the danger of
making facile and unprone assumptions. If we assume that “crime is
crime”, that child and adult criminals are practitions of the same
trade, and if our assumptions are false, then the road to error is wide
and clear. Easily and unconsciously, we may impute a whole hort of
notions concerning the nature of crime and its causes, derinedfrom
on knowledge and fancies about adultcrime, to a large realm of
behavior to which these notions are irrelevant. It is better to make no
such assumptions; it is better to look at juvenile delinquency with a
fresh eye and try to explain what we see.

Por outra, violéncia e criminalidade ndo sdo sindnimos. Necessério, pois
pontuar a diferenciagdo, a fim de delimitar o discurso. Rodrigo de Abreu Fudoli?
nos ensina o seguinte:

“Violéncia e criminalidade sdo fendmenos diversos. O crime € apenas
uma das facetas da violéncia, embora haja, no discurso dominante, uma
clara aproximac@o entre violéncia e crime, identificando-se a acdo indivi-
dualizada da criminalidade convencional como traducéo da idéia de vio-
Iéncia. Este falso e parcial pensamento conduz a consideracao do sistema

-2 FUDOLI, Rodrigo de Abreu. O fendmeno violento: fatores condicionantes e propostas para

redugdo de sva incidéncia, Revista do CNPCP, Brasilia, 1 (11): 95-112, jan./jun. 1998.
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penal como produto hébil a fornecer a sociedade a protecao e segurancy
almejadas, como forma de desviar as atengoes de fatos mais danosns, e
de permitir o terrorismo oficial, mantenedor da injustica, da desigualdade
e daexclusdo.”

No filme, essa dicotomia violéncia/crime nao € tdo explorada, mas hg,

verdadeiramente, no discurso dominante, tanto 14 na fic¢do quanto aqui narea- -

lidade, a aproximag@o entre os conceitos de violéncia e crime. O nosso maior
temor é que se confunda esse discurso — voltado para a violéncia — comum
discurso que analisa a criminalidade juvenil. Seria um erro crasso estudar o texto
dessa maneira.

O ponto da discussao é, pois, a violéncia juvenil. Nao obstante, abarca-
remos também o tratamento behaviorista de ‘reeducacéo’ social tendo sempre

por pano de fundo o filme, a doutrina criminolégicae o direito de apontarmos

nossa visao pessoal.
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2 OAUTORDE A LARANJA MECANICA

Anthony Burgess nasceu no dia 25 de fevereiro de 1917 e morreu em 25
de novembro de 1993, Era ensafsta versatil, lingiiista, tradutor, misico e novélis-
ta cdmico,? cujo uso inventivo do idioma ‘Nadsat’ € prova para parddia refle-
tindo o interesse dele em James Joyce, sobre quem escreveu em Re Joyce (1965).
E reconhecido mundialmente pelo seu melhor romance futuristico: “A Laranja
Mecénica” — 1962 (filme, 1971).

Criado em ambiente catélico na cidade de Manchester, Inglaterra, estu-
dou misica e foi também compositor. As suas formas musicais freqiientemente
sdo usadas em sua ficgdo, como Napoleon Symphony: Um Romance em Quatro
Movimentos (1974).* Depois de servir ao Exército britinico na Segunda Guerra

3 www.kirjasto.sci.fi/burgess.htm.
4  www.beifaust.tripod.com/authonyburguess.htm.
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Mundial, ele se tornou professor e oficial de educagéo, primeiro na Inglaterra
(1950-1 954) e entdo no oeste americano (1954-1959), depois escreveu Time
foraTiger (1956), seu primeiro romance publicado. Mandado de volta paraa
Inglaterra comum tumor cerebral supostamente fatal, ele escreveu outros cinco
[ivros em apenas um ano.

3 DIRECAO DO FILME: KUBRICK

A direcdo ficou a cargo de Stanley Kubrick. Nascido em Nova Iorque no
dia 26 de julho de 1928, morreu em 7 de margo de 1999. Era escritor de filmes,
diretor e produtor, cuja fama € virtualmente legendéria,” sendo considerado um

mestre da sétima arte.

Enquanto trabalhava ainda como foto-jornalista para a revista Life,
Kubrick fez sua entrada de modo quase imperceptivel com o filme Fear and
Desire (1953) e o Killer’s Kiss (1955). Depois do seu thriller de crime The
Killing (1956), os criticos comegaram nota-lo, mas foi com Paths of Glory
(1957) que solidificou sua reputag@o como diretor. Apés, langou Spartacus
(1960), Lolita (1962), Dr. Strangelove, ou How I Learned to Stoped Worrying
e Love the Bomb (1964). 2001 :Uma Odisséia no Espago (1968) e A Laran-
jaMecanica (1971), ambos feitos na Inglaterra, geraram uma intensa contro-
vérsia da critica, embora sejam, agora, amplamente aceitos como marcos do
cinema moderno. Seus filmes posteriores sdo Barry Lyndon (1975), The Shining

- (1980), Full Metal Jacket (1987) e Eyes Wide Shut (1999).

A Laranja Mecdnica ganhou destaque na Associacdo de Filmes da
América (AFI— American Film Institute)® pela exploracdo da sexualidade e da
violéncia de forma singular, permanecendo hoje com o 46° lugar no ranking
daquela organizagdo. Tomou-se o segundo filme indicado (depois de Midnight

- 5 www.kubrickfilms.com ewww.kubrick-web.co.uk.

6 www.afi.com.
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Cowboy) a ganhar The Best Picture Academ); Award. O primeiro lugay do
ranking da AFI pertence a Cidaddo Kane.

Os criticos de Nova Iorque nomearam A Laranja Mecénica o melhq,
filme de 1971, e Kubrick o melhor diretor. Ganhou quatro nomeagdes ag Os-
car, por melhor quadro, melhor diretor, enredo mais bem adaptado e melhor
filme editado.

4 AMEACAS DE MORTE POR CAUSA DO FILME

O filme causou um escandalo quando foi liberado na Inglaterra e recebey
afama de ter incitado vérios atos de violéncia. Em 1973, Kubrick pediu a Warner
Bros para proibir a exibi¢ao do filme da Inglaterra; s6 tendo sido liberado ng
ano 2000. '

Em uma entrevista ap6s a_r’ﬁ’c‘ﬁtc de Kubrick, sua ex-esposa, Christiane,
relatou as razdes que motivaram o cineasta a impedir a exibigio do filme: ameagas
de morte a ele préprio e & sua familia.

5 PORQUE “LARANJA” E POR QUE “MECANICA™? -

O que significa o titulo Laranja Mecdnica? Ao pé da letra, o titulo origi-
nal (Clockwork Orange), significa “Laranja com Mecanismo de Relégio”. 0
titulo alude, pois, a um “mecanismo de rel6gio” — clockwork —, algo que nos
remonta a uma visdo mecanica, artificial, robética, programavel. Orange—la-
ranja, nos leva, particularmente, a ver semelhanga, no inglés, com a palavra
orang-utan, ou seja, um macaco (no caso alaranjado, mesmo), uma criatura,
um animal. No final das contas, seria uma alusio ao procedimento behaviorista
utilizado pelos cientistas do filme para reintegrar 2 sociedade o jovem Alex,
considerado como um “animal” e, por isso mesmo, “domesticivel”.

360

REVISTA DO CAAP

Existem também reminiscéncias’ ao titulo ligando-o a uma velha expres-
¢io londrina — tdo esquisita quanto o titulo —que significa “muito estranho ou
;ncomum”. Nesse aspecto, liga-se a visao do autor sobre 0 comportamento
dos jovens delinqgiientes ou, mais corretamente, como jé apontamos, ao trata-
mento a que o criminoso Alex fora submetido.

¢ OIDIOMA

Talvez a coisa mais fascinante sobre o livro (e o filme) seja o idioma.

Alex pensa e fala no Nadsat (adolescente em russo, em analogia temos
teen do inglés. Também € a terminagdo das palavras russas que numeram os
nimeros de 11 a 19).

No principio, o vocabuldrio parece incompreensivel: You could peet it
with vellocet or synthemesc or drencrom or one or two other veshches.
(“Vocé podia peet isto com vellocet ou synthemesc ou drencrom ou um ou
dois outros veshches”). Mesmo ndo se sabendo nenhuma palavra russa e pare-
cendo, & primeira vista, indecifravel o significado, compreende-se aidéia ao se
analisar o contexto da frase. Entretanto, hd palavras que buscam ser inteligiveis
mesmo ao observar-se o contexto: quando Alex chuta um integrante de uma
gangue rival (Billyboy), caido no chido, ele diz que o chutou no gulliver. A
expressdo poderia fazer referéncia a qualquer parte do corpo naquele contexto.
Todavia, em outra cena, um copo de cerveja € servido com gulliver. E quando
Alex se recusa a ir a escola, fica claro que gulliver € dor de cabeca... De
qualquer forma, a palavra pode ter sua origem remontada ao russo: golova, que
significa cabega.® -

Anthony Burgess ndo usou palavras russas sempre de forma mecénica.’
Hi passagens em que se utiliza do Nadsat com grande ingenuidade, como na
palavra gulliver a que j nos referimos. Outras palavras sdo brilhantemente

7  www.beifaust.tripod.com/authonyburguess.htm.
8 www.sciflicks.com/a_clockwork_orange.
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arquitetadas: khorosho (bom ou bem) como horrowshow; iudi (pessoas) comg
lewdies; militsia (milicia ou policia) como millicents.

A “conversa codificada” (melhor do que giria) inclui a frase marcante de
Alex: O my brothers, e palavras como crark (uivar?) e cutter (dinheiro), A
linguagem tem um som maravilhoso, particularmente em abuso, quando bratchny
grahzny soa infinitamente melhor do que dirty bastard (bastardo sujo), além dq
que é um ponto central para a nossa andlise criminolégica.

7 O CAPITULO FANTASMA DE CLOCKWORK ORANGE

O livro A Laranja Mecanica foi publicado em Nova Iorciue por W.W.
Norton Inc. no ano de 1962, e também na Europa. Na América do Norte, a0
contrério do que ocorreu na Europa, Norton, o presidenfe da Editora, insistin
que o livro perdesse seu capitulo final;3ID Por qué? Nio nos pergunte! Nio
encontramos a resposta. r’ﬁ

Burgess concordou com esse procedimento; mas “ndo fiquei contente”,
pois “tinha estruturado o trabalho com muito cuidado. Havia dividido em trés
secoes de sete capitulos cada, figura numérica que, em numerologia tradicional,
significava o sfmbolo de maturidade humana.”, explicou ele a um jornal londri-
no." 4

No minimo, incomum a historia.

Alex termina o Capitulo 20, na edi¢d@o americana, com a seguinte decla-
racio: “Eu estava certo que tinha me curado.” Ou seja, se “estava” era porque

9 www.kirjasto.sci.fi/burgess.htm.

10 www.warnerbros.com, www.wamervideo.com, www.visual-memrory.co.uk/fag, www.afi.com,
www.kubrickfilms.com, www.kubrick-web.co.uk, www.geocities.com/athens/férum/3111/ago/
htm, www.terra.com.br/cinema/favoritos/kubrick.htm, www.beifaust.tripod.com/
authonyburguess.htm, www.kirjasto.sci.fi/burgess.hmm.

11 www.beifaust.tripod.com/authonyburgess.htm.
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pdo continuava... As edigdes americanas e européias sao essencialmente dife-
rentes.

Tem mais: Kubrick ndo teve noticias da existéncia desse capitulo a tempo
de realizar mudancas em seu filme. A versdo que lhe chegou as maos era a
americana, sem o Capitulo 21, e, mesmo o filme tendo sido realizado na Ingla-
terra, 8O veio a descobrir o “capitulo fantasma” ap6s o término do trabalho
cinematografico. Nada muito relevante para Kubrick, que se disse satisfeito com
ofinal da versdo americana e que ndo a mudaria.'

No capftulo final (Capitulo 21 ou Capitulo 7 da parte 1IT), Alex aparece
com mais idade, renuncia seus modos violentos, casa-se e tem filhos. Torna-se,
assim um “individuo produtivo” asociedade. Em linguagem simples, a versao
dos americanos transformou o romance em ficcao e modificou, radicalmente, a
concepgao sobre o behaviorismo, como veremos.

§ DESCRICAO DAS CENAS DE “ULTRAVIOLENCIA”

Prenuncia o cartaz do filme: Being the adventures of a young man whose
principal interests are rape, ultra-violence and Beethoven.

O desordeiro e jovem Alex (Malcolm McDowell) tem seu modo particu-
lar de diversdo: dores, sofrimentos alheios e violéncia gratuita. O trajeto de Alex
é de cunho punk amoral, 0 que nos leva a formar um arco dindmico entre a visdo
futurfstica de Stanley Kubrick e a visao de choque de Anthony Burgess em seu
romance. Permitido, pois, sair da érbita terrestre para tecer comentérios.

Imagens agressivas, reforcadas pelos contrapontos musicais aliados ao

_“c6digo” Nadsat, usado por Alex e seus camaradas, fazem do filme de Kubrick

um quebra-cabegas cujas pegas se amoldam em um todo poético mesmo sendo
um universo imensamente controverso e violento.

12 www.visual-memrory.co.uk/fag.
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A locagio do filme é a Inglaterra em futuro préximo. Ao fundo, ouve-ge
muisica de 6rgdo ao estilo gético (Elegy in Death of Queen Mary, de Pucell). 13
A abertura possui uma imagem memoravel: € uma tomada, em foco, dos olhog
azuis e da face maliciosamente sorridente do jovem Alex de Large, comum
falso cilio (superior e inferior) adornando o seu olho direito. Suas abotoaduras e
suspensoérios sdo decorados com um sangrento globulo ocular.

Afastando a visdo da cAmara, os droogs, possuidores de nomes russos,
sio mostrados: Georgie (James Marcus), Dim [abreviagdo de Dimitri] (Warren
Clarke) e Pete (Michael Tarn). Os nomes so simbdlicos: o Alex, representao
Alexander, heréico e majestoso (Alex The Large, € o seu nome). O Grande,
Mas, nesse caso, “A —lex”, ou seja, um homem sem lei, 0 que ja pode nos trazer
alguma referéncia sobre a anomia dos crimin6logos.

Na frente deles, e também formando um corredor em ambos os lados,
aparecem formas grotescas de trabalho de arte emum humbr nii]ista e futuristico:
esculpido em branco higiénico, corpos de de mulheres submissas em fibra estio em
forma de mobilia, onde algumas estao aj oelhadas e outras em posi¢do de qua-
tro, como mesas. As cores estio ausentes, exceto o orlon artificial das perucas.
O filme é narrado por Alex, o protagonista. Estas sdo as primeiras palavras:

Alex: There was me, that is Alex, and my three droogs, that is Pete,
Georgie, and Dim, and we sat in the Korova Milkbar trying to make
up our rassoodocks what to do with the evening. The Korova milkbar
sold milk-plus, milk plus vellocet or synthemesc or drencrom, which
is what we were drinking. This would sharpen you up and make you
ready for a bit of the old ultra-violence.

No Korova Milkbar, misturam-se bebidas “enriquecidas” com drogas
(denominadas milk-plus). Servida dos seios de um manequim nu (uma “mae”
como fonte da violéncia, a violéncia como instinto natural?), que € operada por

13 www.sciflicks.com/a_clockwork_orange.
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moeda e que j4 sai automaticamente com drogas para deixa-los prontos para o
entretenimento: The old utra-violence. Eles esperam por uma noite com muita
confusdo, depredac@o, agressao e estupro.

Possuem um padrdo nas vestimentas: macacoes compridos e brancos,
suspensorios brancos paralelos, botas de combate pretas e corridas. Usam uma
espécie de coquilha externa e bem a mostra, mas igualmente branca, protegen-
do as genitdlias.

A primeira atuagdo remonta a um espancamento a um bébado vagabun-
do que buscava refiigio abaixo de uma passarela de pedestres. Cantava Molly
Malone." O velho bébado (filthy, dirty old drunkie) os escarmece e é espan-
cado severamente depois de ter lamentado o estado da sociedade presente, na
qual ndo hd mais respeito e nem valores. Um mundo que tem péssimo cheiro, e
em que nenhum jovem respeita os ancides. Ao fundo, miisica de violinos e ins-
trumentos de sopro de madeira.

A cena passa para uma casa de Opera (ou cassino ou teatro) abandona-
da—um simbolo da sociedade contemporanea que'se desmorona. Ouvem-se
gritos estridentes e miisica. No palco, uma jovem mulher em luta contra alguns
jovens que a molestavam. A vitima de estupro tem suas roupas rasgadas ante os

. quatro furiosos delingiientes de uma gangue rival. Billyboy (Richard Connaught)

g sua gangue usam roupas que lembram velhos uniformes nazistas: Alex: It was
around by the derelict casino that we came across Billyboy and his four
droogs. They were getting ready to perform a little of the old in-out, in-out
on a weepy young devotchka they had there.

Alex e a sua gangue observam o preparatorio para the old in-out, in-
out, e entdo — preferindo violéncia a sexo — os desafia a uma briga com um
insulto sexual: How art thou, thou globby bottle of cheap, stinking chip oil?

- Come and get one in the yarbles, if you have any yarbles, you eunich jelly
 thou.

:_ 14 www.kubrickfilms.com e www.kubrick-web.co.uk.
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O prédio antigo serve de fundo para uma rapida sucessdo de imageng
violentas executadas harmonicamente, COmo em uma cena de balé. Os atog
violentos entram em uma sintonia, em uma leveza, coma musica de Rossini ag
fundo. Em estilo reconhecivel por quase todo o filme, a simbiose violéncia-my-
sica nos mostra a briga entre as gangues de adolescentes, nas quais aparecem
lances de arremesso de mobilias, janelas de vidro se estilhacando, espelhog

espatifados e chutes cinematograficos. Corpos voam pelo ar em pulos e camba- -

Ihotas: cadeiras esmagam cabegas. Quando, finalmente, a atuacao € interrompi-
da por uma sirena policial, Alex e sua gangue fogem em um carro esporte rouba-
do—um Durango/95. Saem com o carro pela noite escura da zona rural dirigin-
do em alta velocidade e despreocupadamente em relagd@o aos outros carros e
motos que vém em dire¢@o contraria. Em verdade, eles se jogam contra os
outros veiculos. Divertem-se a custa do péanico e da excitacdo de forcar os
outros carros a sairem da estrada. Chegam a uma residéficia opulenta marcada
com um convidativo indicador de CASA iluminado. E uma casa moderna. Uma
tentativa imaginosa de antecipar o design arquitetdnico futuristico. Os quatros
se dirigem para a porta de entrada.

A casa é a residéncia dos Alexanders. O marido ancido, escritor, bate
maquina de escrever (Kubrick ndo imaginava a revolugao dos PCs). Sua espo-
sa, Sra. Alexander, usando uma roupa vermelha, 16 em uma cadeira de pldstico
branca — também com um suposto design futurista. Quando a campainhataca
(parece uma parte da melodia da Quinta Sinfonia de Beethoven!),”® ela vai até a
porta. Alex pleiteia —ao argumento de que houve “um‘acidente“ terrivel —ouso
do telefone da casa para chamar uma ambulancia: “’E uma questéo de vidaou
de morte”. Ela hesita: suspeita da visita noturna; mas o Sr. Alexander consente
ao pedido de socorro. Quando ela destrava a porta, a gangue invade a ca~sa
trazendo 3 tona um inicio de um pesadelo para os moradores, mas que ndo
passa do mais vdo dos entretenimentos para os quatro rapazes. Estdo usando
mAscaras comicas e estranhas. Alex tem um grotesco simbolo falico que lhe

15 www.kubrick-web.co.uk.
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tampa o nariz. Um dos comparsas segura a Sra. Alexander 4 altura dos ombros
¢ Alex a afaga. O Sr. Alexander € chutado no chdo por Alex que, ironicamente,
pontua ritmica e secamente — a pontapés —uma danga com a letra de Singin in
the Rain. A cena é perturbadora, pois hd uma justaposicao das letras familiares
deuma muisica brincathona, alegre, feliz—de um filme cldssico — com imagens de
prutalidade e de extremista ultra-violence:

I'm singin’ in the rain,

Just singin’ in the rain...

What a glorious feeling,

I’m happy again.

I'm laughing at clouds, so dark up above.
The sun’s in my heart, and I'm ready for love.

Let the stormy clouds chase, everyone from the place.
Come on with the rain,

I’'ve a smile on my face.
I’ll walk down the lane, with a happy refrain.
And I'm singin’, just singin’ in the rain.

Ambas as vitimas sdo amordagadas com uma bola de borracha que lhes

~ ¢inserida na boca dolorosamente e seguras ao redor da cabeca por longas tiras
| defitaadesiva. Alex destréi a escrivaninha do escritor, a maquina de escrever e
 aestante. O Sr. Alexander ¢ forgado, agora ja completamente rendido, a assis-
 tirao despimento e ao estupro de sua esposa. Alex comega cortando dois circu-
 losao redor dos seios da Sra. Alexander, para expd-los. Em seguida, corta-lhe
~ oterno inteiro. Entdo, com um movimento que lembra um passo de danga, bai-

Xa as proprias calcas e escarnece do marido: Viddy well, little brother. Viddy

- well.

O grupo volta ao Korova Milkbar, onde se espreguicam em contraste

| comas paredes pretas. H4 uma mesa perto, na qual alguns técnicos de estiidio
1 detelevisdo estdo rindo e conversando. A mulher do grupo segue seu instintoe
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canta uma secdo curta da Ode o Joy de Schiller no movimento de coral da
Nona Sinfonia de Beethoven. 16 Para Alex, é um momento de puro éxtase,
Depois da musica, Dim ironiza a cantora. Alex o agride nas pernas comy
uma bengala pela falta de respeito (“por ser um bastardo sem modos™). E evi-
dente que ndo se poderia falar mal do seu amado e favorito compositor, Qg
ganidos de Dim parecem choramingos de crianga e demonstram descontenta-

mento com a lideranca de Alex: “Eunéo gosto que vocé faca isso comigo. Endp -

sou mais seu irméo e nem nunca o quis ser... Yarbles, grande yarblockos de
bolshy para vocé.” Dim o ameaga, mas se recusa a lutar com Alex quando este
aceita o convite.

Alex volta para casa (na Municipal Flatblock 18a Linear North),"” onde
ele vive com seu pai e sua mée. O saldo de entrada do prédio estd obstruido por
lixo e sobras de materiais, demonstrando o desleixo dos moradores. Em uma
passagem, fica a vista um mural enorme onde se falada dlgmdade do trabalho,
todavia estd deformado por uma pichago sexual obscena. A porta do elevador
estd quebrada e Alex tem de subir pelos degraus. Dentro de seu quarto uma
parede esté enfeitada com um desenho erético, uma imagem feminina. Do outro
lado, hd um quadro de Beethoven. Ele pde sua pilhagem danoite em uma gaveta
j4 cheia de relégios roubados e carteiras. Em uma segunda gaveta, ele confere a
sua cobra python. Como “o fim” perfeito para a “noite maravilhosa”, Alex inse—
re uma fita cassete da Nona Sinfonia de Beethoven. Enquanto aprema seu
compositor favorito, no trecho mais conhecido da miisica, a cobra python ex-
plora a drea onde estd exposta a figura feminina na parede. Durante um deva-
neio, a0 tom de Beethoven, Alex delira: formam-se quadros alucinégenos em
sonhos masoquistas de imagens com cortes rapidos de quatro “jesuses” de plastico
dancando fora do crucifixo. Uma mulher vestida de branco cai emuma armadilba
e, pendurada pelo pescogo, vé& homens olhando-a de soslaio. Alex ri maliciosa-
mente. Agora sdo imagens de uma erupgdo vulcénica. Depois, uma avalanche
de pedras que esmagam homens neandertalenses primitivos.

16 www.sciflicks.com/a_clockwork_orange.
17 www.sciflicks.com/a_clockwork_orange.
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A manha vem. Os pais de Alex parecem ser de classe média. (E a im-
pressao, ao menos. O contexto social € muito importante para a anélise que se
segue. Por isso, mais adiante, seremos obrigados a elaborar dois caminhos: um
construindo uma teoria de Alex num contexto proletério, e outro sobre Alex
numa situacdo financeira de classe média.) Seu pai, Pee (que € uma giria inglesa
para urinar), e sua mée, Em, estdo confusos, apologéticos e, aparentemente,
amedrontados pelo comportamento desviado do filho. Costumeiramente tomam
o caf€ matutino e falam sobre Alex. O pai pergunta: “Eu gostaria de saber onde
exatamente ele vai trabalhar a noite?” A mae responde: “Bem, como ele disse,
sdo coisas estranhas que ele faz, alguns biscates, ora aqui, ora acold, como tem
de ser.”

Ao serdespertado pela mae, Alex alega pretensa “dor no gulliver’. Des-
culpa suficiente para o isentar a ida 4 escola. Quando seus pais jd ndo mais se
encontram em casa, levanta-se. Apenas trajando uma cueca, € surpreendido
por um assistente social (ou um agente corretivo), Sr. Deltoid, ja dentro do
apartamento, pois a chave lhe fora emprestada pela mée de Alex a caminho do
trabalho. Depois de fazer Alex se sentar na cama, proximo a ele, pde o braco
afetuosamente ao redor dos ombros nus de Alex e lhe fala, em linguagem Nadsat,
para ficar atento, porque da préxima vez ele poderd ir para a prisdo. Externa sua
suspeita do envolvimento de Alex na “sordidez’ da noite anterior.

Em uma flamejante butique musical, duas garotas lambem félicos sorve-
tes. Ouvem-se sons sintetizados do quarto movimento da Nona Sinfonia de
Beethoven. Alex estd vestido estilisticamente. A cena € filmada em 360° graus,
enquanto ele passeia pela loja e examina as duas jovens. Depois de rondé-las,
pergunta-lhes: “Um pouco insensato, nao é, minhas queridas?” E entdo as con-
vida para escutar misica em seu sistema moderno de Ai-fi.

J4 em seu quarto, hd uma criativa filmagem em alta velocidade de uma
cena de orgia (a clockwork sex?) entre os trés. A cena foi filmada numa velo-
cidade doze vezes superior 4 de um filme normal (a duas armages por segun-

do). Levaram uns 28 minutos atuais para filmar, mas dura, na tela, apenas 40
segundos.
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A gangue de Alex estd esperando-0 no saldo de entrada do apartamep.-
to, quando ele desce pelas escadas. Depois de discordarem da§ suz?s ordens ¢
da disciplina ditatorial exigida, um dos droogs quer saber de “dinheiro grande,
muito grande”. Para satisfazer o desejo dos amargos dissidentes, Alex oferece-
lhes uma trégua e, para se reconciliarem, sugere uma rodadade bebid.as (moloko-
plus) no milkbar de Korova. Eles caminham ao longo de uma marina quando,
em gracioso € lento movimento (€ notdvel o contraste com 0s movimentos de
alta velocidade da cena de orgia anterior), Alex os agride e consegue manter o
seu controle tirdnico sobre 0s comparsas.

Dai, o filme continua com a invasao de um spa, cuja dona, que possui
muitos de gatos, é assassinada por Alex. Na saida, € surpreendido pelos}prépriog
amigos com uma garrafada de leite em sua face. Postado no chio, € presoe

levado & Delegacia. %

7 il »
9 DOPRAZER,ATRAVES DA VIOLENCIA .

As cenas sio, deveras, nauseantes, e € preciso mesmo ter “nervos de
aco” para passar imune as chocantes arbitrariedades. Entrctanto,'agora, pode-
mos nos abstrair dessa descri¢do detalhada e pagsarmos a anallsar_as cinas
principais do filme, lamentando — profundamente —nao termos mais €spago
para nos aprofundarmos e expor todas nossas idéias. 5

Como j4 indicamos no inicio do trabalho, 0 filme quer tratar da vmlenm.a
juvenil e do tratamento imposto ao jovem Alex. Comegamos com uma e'l.ﬁrmau-
va desconcertante: a violéncia é iitil. A violéncia € funcional paraa someda..de:

Num primeiro momento, pode-se pretender a assertiva como uma idéia
reducionista ou evasiva das sangrentas cenas descritas. Mas ndo € esse o ponto.
Observemos. Nio se tem noticias de nenhuma civilizagdo em que a violéncia
nio tenha existido. Carnificinas, massacres, genocidios, furia, ou seja, a violén-
cia em sua generalidade sempre foi comum a qualquer conjunto de civilizagﬁ?.
Niio & uma coincidéncia. Trata-se de uma estrutura constante do préprio feno-
meno humano e tem, evidentemente, um papel na vida em sociedade.
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Emile Durkheim'® nos traz essa concepg¢o inicial do utilitarismo de todos
os fatos sociais:

“Classificar o crime entre os fendmenos da sociologia normal néo é ape-
nas dizer que constitui fendmeno inevitdvel, embora lastimédvel e devido 2
maldade incorrigivel dos homens; € afirmar que é um fator da saiide publi-
ca, uma parte integrante de toda sociedade sa. Este resultado €, & primei-
ra vista, tao surpreendente que nos desconcertou durante muito tempo.
Todavia, uma vez dominada a primeira impressao de surpresa, ndo € difi-
cil encontrar as razdes que explicam esta normalidade e,
concomitantemente, a confirmam. [...] o crime é normal porque seria
inteiramente impossivel uma sociedade que se mostrasse isenta dele.”

Mais recentemente, Maffesoli' expds:

“A violéncia, a crueldade, a desordem, a perda sdo somente aspectos da
vida cotidiana levadas ao seu extremo, e esse limite é a condi¢ao de um
reabastecimento dessa mesma vida cotidiana. O 'reabastecimento’ de que
acabamos de falar exprime, aos nossos olhos, esse processo 16gico, or-
ganico que une a monotonia a intensidade, a partir do momento em que
cada um € aceito enquanto tal, como elemento de um conjunto.”

Temos por certo que a violéncia também ocupa status de normalidade
emnosso contexto civilizatdrio, assim como o crime. Logo, a violéncia € funcio-
nal, exerce funcdo na sociedade, € importante como violéncia. O problema é
desvendarmos o modus operandi desse processo.

Zaffaroni e Pierangelli?® nos chamam a aten¢do para um aspecto da fun-
cionalidade da violéncia:

- 18 DURKHEIM, Emile. As regras do método sociolégico, p. 58. Grifos nossos.

19 MAFFESOLI, Michel. Dindmica da violéncia, p. 55.

| 20 ZAFFARONI, Eugénio Rail e PIERANGELLI, José Henrique. Manual de direito penal brasilei-

ro — Parte geral, p. 312.
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“f claro que atese de Durkheim peca pela ingenuidade, mas € a primeiry
formulagio moderna de uma visao macrossociolégica do delito que abar.
ca a reagio social. O delito jd ndo € um corpo estranho, nocivo 2 socje.
dade, mas que cumpre uma fungao positiva em nivel macrossociolégico,
ou seja, estaria integrado 'fisiologicamente' a sociedade, seria um elemen-
to 'funcional’ da mesma. No é uma posi¢ao anti-organicista, mas uma
mudanca dentro da abordagem organicista.”

A critica de Zaffaroni e Pierangelli 2 Durkheim refere-se a moderna critica
da Criminologia ao Direito Penal positivo, em cuja andlise ndo adentramos por
motivos j4 expostos. Fica, todavia, a citagao e 0 pioneirismo de Durkheim para
o estudo da violéncia ndo centrada no individuo em si, mas sim numa nova visao
macrossocial, e compreender isso € essencial para inte_ retar o filme. Porisso,
fazemos uma reformulacdo: a violéncia tem sua funcionalidade inserida em um
contexto macrossocial. o

Langamos outra aresta para o discurso: a heterogeneidade geraa violén-
cia e ahomogeneidade gera a passividade, mas € potencialmente mortifera. Assim,
as vestimentas dos jovens delingiientes: visualmente, eles sao iguais nas roupas,
calcas compridas brancas, suspensorios brancos paralelos, botas de combate

pretas e corridas e uma coquilha protetora dos érgaos genitais. Nao se tratade

emergirmos uma “visdo lombrosiana das vestimentas”. Queremos reforg:a? o.ar-
gumento de identificagdo primaria, visual. ' ’
Esse comportamento de se homogeneizar ao outro traz em si, também, a
heterogeneidade. No caso, em relagdo a todos os demais da sociedade agra-
vando-se em relacdo a outros grupos rivais (gangues). Trata-se de um
“estruturante”’ coletivo. Um limiar de 4guas: o nés e o resto. A identificacao
visual é um mecanismo de compartilhamento de valores. Todos se vestem iguais,
todos tomam (e gostam) do milk-plus, todos cultuam a ultra-violence. N.a"lo hd
liberdade fora dos parimetros apontados por essa tirania. At€ o ruim individual-

mente passa a ser bom se 0 grupo assim rotula. H4 uma igualdade de pensamen-

tos, um s6 modo de ser, de falar, de gostar, etc.
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Becker aponta-nos exemplo final ao tratar dos usudrios de maconha. Diz
germ SEMpre ser prazerosa a primeira utilizagdo da substéncia. Os efeitos quimi-
cos, ndo raramente, sdo nduseas, falhas de percep¢do no tempo e no espago e
yomitos. Mas o individuo “aprende” a ligar esses efeitos ao significado de pra-
zer, principalmente porque os “outros” assim o entendem. H4 uma interiorizagdo
desses valores. Mais: a opinido do grupo € tomada como ideal para a opinido
pessoal. Becker”' denomina de aprendizagem step by step:

One more step is necessary if the user who has now learned to get
high is to continue use. He must learn to enjoy the effects he has just
learned to experience. Marihuana-produced sensations are not
automatically or necessarily pleasurable. [...] The user feels dizzy,
thirsty; his scalp tingles; he misjudges time and distances. Are these
things pleasurable? He isn'’t sure. If he is to continue marihuana use,
he must decide that they are.

A partir daqui podemos fazer jungGes entre esses fatos e alguns tedricos.
Albert K. Cohen, cuja obra jd citamos, desenvolve a teoria das subculturas

| dosbandos juvenis. Esta € descrita como um sistema de crencas e valores, cuja
origem é extraida de um processo de interagdo entre rapazes ocupantes de po-
 si¢Bes pares na estrutura social. Essa subcultura representa a solugéo de proble-
- mas de adaptacido, para os quais a cultura dominante ndo oferece solucoes
satisfatorias. O primeiro momento da teoria € a idéia da total democratizacdo

'~ dochamado american dream: tanto os jovens das classes com posses como os
_ jovens das classes baixas interiorizam e comegam por aderir a ética do sucesso
- dasociedade ocidental-capitalista. Essa ética, todavia, se revela discriminatéria,
~ pois possui mecanismos de exclusdo de grupos sociais e critérios tipicos da
| classe média: racionalidade, autodisciplina, ambigéo, qualificagio técnica, cor-

|l BECKER, Howard S. Outsiders — Studies in the sociology of desviance. The Free Press, N,
1991, p. 53. Grifos nossos.
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tesia, cultura acad€mica, etc. Alex pode ter sido eduéado nesse meio, pode ter
sido socializado com essa concepgdo culturalista da classe média e, normalmey,.
te, deveria seguir, reproduzir o modelo dos préprios pais. Quando o corretor de
menores chega  sua casa, fica claro que as condig6es sociofamiliares de Aleyx
sédo tipicas da classe média e também, na mesma cena, que Alex nao relevayy
importante a “ética da responsabilidade”, apresentando héd dias uma suposta
“dor de gulliver” para ndo ir a escola. Este dado € importante, pois a escola
espelha a ideologia democratizante (Cohen) e meritocrética (Alessando Baratta?)
da sociedade global.

Parsons® j4 fala em youth culture, caracterizada pela irresponsabilidade,
cujo aparecimento atribui-se as “tensoes nas relagdes entre os jovens e os adul-
tos” por decorréncia dos comportamentos, valores e exigéncias da sociedade
industrial. Lembra da facilidade, nas primeiras décadas do século passado, de
um jovem se integrar ao mercado de trabalho antes mesifio de completados os
dezoito anos. Era possivel, assim, uma insercao, sem traumas', paraa vidaadulta
e para a cultura dominante. J4 nas décéidas de 50 e 60 (época em que foi escrito
e filmado o Clockwork Orange), é in:lprescindivel a qualificagdo técnica mais
apurada para a integragdo ao sisterna socioecondmico. Dessa forma, transferiu-
se da idade média de 17 para 24 anos a entrada para o mercado de trabalho, o
que altera significativamente as fronteiras de valores e relacionamento entre as
geragdes. Ora, esse distanciamento temporal (cerca de sete anos) abriu um va-
zio na vida desses jovens, emergindo uma teen-ager culture (Inglaterra), uma
vez que esses jovens ficaram sem definicdo social clara.

Como se nao bastasse, e no filme vimos isso, a estrutura familiar vem em
continua desestruturacao; sofre grandes transformacdes com reflexos evidentes
na formacao moral e educacional dos jovens, principalmente na classe média.

22 BARATTA, Alessandro. Criminologia critica e critica do direito penal, p. 181.
23 DIAS, Jorge de Figueiredo e ANDRADE, Manuel da Costa. Criminologia: O homem delin-
giiente € a sociedade criminégena. Coimbra: Coimbra Editora, 2a. Reimpressdo, p. 343 et seq.
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Alex, por exemplo, possui pais totalmente desvinculados de sua vida social, ndo
sabem sequer se o filho “trabalha” 4 noite e nem se esforcam por saber.
Nesse sentido, Figueiredo Dias* declara:

“... se fosse possivel sintetizar as inovagdes introduzidas na educacdo das
novas geracoes, poderiamos falar em abandono do monismo moral ¢ do
monismo profissional-académico. A educagdo deixou de se realizar pre-
dominantemente em casa e na atmosfera da severidade puritana.”

Veja-se, pois, a ambigiiidade da criacao desses jovens: de um lado, ha
uma cultura tradicional, convencional, com comportamentos virtuosos, de res-
ponsabilidade, trabalho,” estudo, mas, a0 mesmo tempo, retiram-lhes a fungéo
produtivo-econdmica. Sdo convocados a uma vida académica, mas sao des-
providos das gratificagOes financeiras deste estado. H4 um contra-senso desse
“duplo vinculo” sociedade-jovem. Dai surgem crises de identidade cuja supera-
¢do encontra terreno fértil nas subculturas dos jovens. Buscam o prestigio entre
si, 0 status, a “domina¢ao” mesmo dentro do seu universo jovem. Acaso nao €
isso que Alex procurava com seus droogs? A todo momento se impor coerciti-
vamente quanto aos outros?

A partir de todo esse desenho macrossocial, alcangou-se certo grau de
solidariedade entre o grupo. Iniciou-se a prética coletiva de violéncia e de ilega-
lidade: conducéo do automével, uso de drogas, vandalismo, furto, roubo, estu-
pro, infragdes as normas ou aos padrdes sexuais. Tudo em contraste frontal com
acultura dominante.

24 DIAS, Jorge de Figueiredo e ANDRADE, Manuel da Costa. Criminologia: O homem delin-
giiente e a sociedade crimin6gena, p. 304.

25 O trabalho, no filme, tem também essa funcdo de adestramento, ou funcéo disciplinar, como o
diz Michel Foucault (Microfisica do poder, p. 223). Se os jovens ndo tém o trabalho, logo, uma
das conseqiiéncias s6 pode ser a desagregagdo social.
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J4 se percebe que a formagao do grupo tem duplo m(?vimento: destréje
constréi. Revela, também, uma desestruturacio social manifesta. Va/m'os lem-
brar, rapidamente, que os pais de Alex sdo ausentPjs, rcla.psos. O prédio onde
Alex mora estd abandonado e sujo. Tais circunstancias, ev1dentementfg, por elas
mesmas, ndo sdo os inicos motivos para a constituicdo da gang. Nao se trata
disso. Mas é um fator importante. Deve ser visto com relevancia. Nesse pensar,

a violéncia no filme pode ser analisada, a0 mesmo tempo, emrelacdoauma -

institucionalizac@o de valores (Becker), adaptag@o social (Cohen) e estresse
social (Parsons). o
Essa é a analise superficial limitada ao aspecto macross?cmlogmo.
Entrementes, forcoso € concluir a necessidade de averiguarmos, ainda, o p.or-
qué da formagdo da gang e 0 aspecto individual de Alex nessa estrutum socn::ﬁ.
O crime (aqui posto paralelo a violéncia a ﬁ:}n fje. I'OSSngUJIm(')S no dis-
curso) € comumente associado, de forma neces -sana,.a efeitos socialmente
disfuncionais, negativos, permrbadoggs.ﬂobbes via o crime como uma ameag.a
a sociedade. Tais efeitos sdo, sim, irrecuséaveis. O crime provoca (:lalnos materi-
ais, medo, cerceia a convivéncia social, pde em 1isco valorf:s soc'nals, etc., mas
ha seu lado positivo (Durkheim). Esse efeito positivo também foi abordado por
Merton, além de Coser, Cohen, Erikson e Scott. | .
Robert Merton desenvolveu a chamada teoria funcionalista da ffnogp?:
tendo por base a negagdo da concepgdo patolégica dc: c_icsvio, ‘aq'uela epocaﬁ}
superada por Durkheim? . Figueiredo Dias? faz sua analise da teoria de Merton:

“O conceito de anomia de Merton situa-se expressamente no descxl.volv%—
mento da idéia durkheimiana de auséncia de normas. Apesar da diverst-

26 Todavia, uma grande distancia separa Durkheim de Merton, pois este louva-se do carat'er :;s:;
milico da sua teoria, é dizer que oferece uma explicagdo de tot.io o_ c?mportamenm dcfviarr:l o
geral, enquanto Durkheim analisa o comportamento desvia.rurt mlelc}uaLm.e‘nte. Tambelr)n e
ndo cntende que o homem € natural e necessariamente ilnmlfido e msac;a_vel co:o :; b
aponta. Para Merton, todos 0s estimulos potenciadores da agdo humana sao soci me

zidos.
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dade de formula¢es utilizadas, ele acaba por privilegiar idéias de ‘des-
moraliza¢ao’ ou ‘ruptura da estrutura cultural’. O grau de anomia de um
sistema social mede-se pela extensao em que ha auséncia de consenso
sobre as normas julgadas legitimas, com a conseqiiente inseguranca e in-
certeza nas relacoes sociais. As pessoas sdo confrontadas pela anomia
substancial quando, como um dado de facto, ndo podem esperar com
elevada probabilidade que o comportamento dos outros se conforme com
os padrbes que comumente consideram legftimos.”

Na concepgdo de Merton, pois, permite-se interpretar o desvio como
um produto da estrutura social, absolutamente normal, assim como o comporta-
mento adaptado as regras sociais. “Isso significa que a estrutura social ndo tem
somente um efeito repressivo, mas também, e sobretudo, um efeito estimulante
sobre 0 comportamento individual %

Num primeiro momento, defrontamo-nos com a desestruturag@o oculta
(ou semi-oculta) dos droogs. As fissuras, como jd apontadas, sdo relativamente
importantes e relativamente aparentes, mas néo sdo mernos importantes e po-
dem nos servir de meio revelador da especificidade daquela violéncia gerada.
Coma agregacéo, pode-se concluir que hd um “enfraquecimento dos vinculos
sociais” (Durkheim) que acarreta uma desagregagao social. Ou seja, hd um
escambo de valores. A anomia € manifesta. Esse mecanismo, segundo Durkheim,
caracteriza a acmé de uma civilizagdo. Interessa-nos a concluséo, cujo funda-
- mento desse mecanismo € o de normatizar. A adoc¢@o de normas (e aqui € expli-

cito: os “uniformes”, tanto do grupo de Alex quanto do outro grupo, os Billyboys,
0 Nadsat, o ritual do milk-plus) cria uma integrac@o da qual os membros sdo
partes. Os outros estdo excluidos, j4 apontamos.

A consciéncia individual ou mesmo coletiva nada tem a ver com esse
 processo. Essas gangues ndo se formaram conscientemente. Estamos tratando

27 DIAS, Jorge de Figueiredo e ANDRADE, Manuel da Costa. Criminologia: O homem delin-
giiente e a sociedade crimindgena, p. 322.

1 28 BARATTA, Alessandro. Criminologia critica e critica do direito penal, p. 62.
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de rebeldia, cujo objetivo € destruir a inércia, a quietude. Estamos no plano da
resisténcia. Na guerra contra uma moral estreita e conformista. A violéncia dog
droogs pode ser analisada como uma introspecgdo de um simbolismo alinhadg
aum desejo de viver social, talvez como resposta a nao-permissao de uma vida
voltada para a produgo numa sociedade dominada pelo trabalho € pelo isola-

mento. Como dissemos, ndo ha esse espaco para os jovens entre as idades de _

17 a 24 anos.

Nesse vasto movimento, o ‘grupo de rejeitados’ € revestido de umnovo
contexto politico. Tornam-se criadores ou reformadores de uma nova estruturagio
social.

A violéncia nos remete a um instinto, quase que perceptivel, de recusa,
resisténcia, insubmissdo. O preso se rebela porque se recusaa ter determinado
tratamento penitencidrio; 0 povo se rebela porque ndo lhe € prestado a devida
assisténcia; hd violéncia porque é~aforma de se externar algum tipo de
inconformismo. Falamos de desejo de viver fora dos parAmetros impostos, fala-
mos de resisténcia ao padrio do comportamento social. A maromahdade portan-
to, acabamos de mostrar, é supostamente anti-social, mas de fato, trata-se de
uma parassociedade (Maffesoli) avalista, no final ‘das contas, do bom funciona-

1L".
mento do conjunto social. :

Dai trazermos 2 tona a seguinte conclusdo: a “nltravioléncia” dos droogs
é 16gica e serve de equilibrio social. Sao ctimplices do sistema que lhes oprimee
do qual eles préprios desejam se libertar. E necessdrio que alguém faca esse
papel para que o sistema continue coeso como estd. Certamente, a conclusao
ndo é original, todavia, no contexto do filme é uma constatacdo assombrosa.
Observemos que é o proprio Ministro da Justica quem vai a0 encontro de Alex
para saber de seu pronto restabelecimento de satide no hospital depois que este
se joga pela janela. O Ministro (lela-se poder dominante) interessado narecu-
peragdo do delingiiente, em especial daquele delingiiente, que havia rompldo
com o velho tratamento de recuperac@o e iniciado um novo tratamento.
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Ralf Dahrendorf”® expde, coadunando com o pensamento lancado, que
«a5 sociedades e as organizagoes sociais ndo se mantém unidas pelo consenso,
mas pela coagdo, ndo por um acordo universal, mas pelo dominio exercido por
alguns sobre outros”.

Na seara do individuo Alex, os psicanalistas sucessores de Freud dizem
que ndo hd esséncia da sociedade e nem do individuo.”® A psicandlise vem se
firmando no sentido da sociedade se confundir com a cultura. Isso quer dizer,
simplesmente, que a sociedade € uma construcdo humana, assim como a cultu-

- ra; portanto, ela terd todos os aspectos das constru¢des humanas, inclusive al-

guns elementos complexos: amor, 6dio, beleza, ética, etc. O individuo ndo tem
como esséncia a repressao de si mesmo. Se se pode falar em esséncia (em
Freud) € a presenca determinante do inconsciente. E o inconsciente nio se con-
funde com o reprimido, porque o inconsciente € mais. No caso de Alex, a con-
cepedo de si e do outro € muito ruim, muito rigida, daf o seu comportamento em

tonica individualista até em relagdo aos seus droogs.

Nio temos competéncia para nos lancar na psicologia, entretanto € cer-

toque o processo final do novo mecanismo utilizado pelo Estado contra o delin-

giiente € um processo de “conter o individuo”, visando ao estabelecimentoe a

- manutengdo do equilibrio social. Observemos, entao, que se Alex morresse,

antes ou depois do tratamento, seria muito pior para o sistema do que comele

~ vivo, distribuindo violéncia antes, e se mostrando “domesticado” ap6s o trata-

mento.
A individualidade de Alex —talvez possamos compreender assim —nos

~ revela uma insatisfacdo com sua prépria vida. Procura se satisfazer fugindo, ao
- mdximo, do padrdo que lhe € apresentado como correto e ao qual lhe cabe
- adequar-se, apenas. Ndo aceita. Foge, luta, se rebela, agride a sociedade de

todas as formas: faz uso de narcéticos, rouba, estupra, mata. O que quer Alex?

= 29 DAHRENDORF, Ralf. Out of utopia: toward a reconstruction of sociological analysis. The

American Journal of Sociology, LXIV, p. 126.

= 30 Jorge de Figueiredo Dias e Manuel da Costa Andrade possuem visdo diferente.
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Qual o seu objetivo com essa violéncia? Agredir a sociedade, € verdade, Inas,
dessa forma, acaba sendo co-réu do sistema. Ele é meio, fim e causa do sistemg
excludente. Freud®! nos d4 uma visio interessante sobre a violéncia, que pode-
mos ricamente incluir nesse trabalho:

“Voltar-nos-emos, portanto, para uma questao menos ambiciosa, a que

se refere aquilo que os préprios homens, por seu comportamento, mos- -

tram ser 0 propdsito e a intengdo de suas vidas. O que pedem eles da vida
e o que desejam nela realizar? A resposta mal pode provocar dli_vidas,
Esforcam-se para obter felicidade; querem ser felizes e assim permane-
cer. Essa empresa apresenta dois aspectos: uma meta positiva e uma meta
negativa. Por um lado, visaauma auséncia de sofrimento e de desprazer;
por outro, a experiéncia de intensos sentimentos de prazer. Em seu senti-
do mais restrito, a palavra 'felicidade’ s6 se relaciona a esses dltimos. Em
conformidade a essa dicotomia de objetivos, a atividade do homem se
desenvolve em duas diregdes, segundo busque rea}izar —de modo geral
ou mesmo exclusivamente —um ou outro desses objetivos. [...] Somos
feitos de modo a s6 podermos derivar prazer intenso de um contraste, e
muito pouco de um determinado estado de coisas.”

A violéncia de Alex parte da sociedade, gm]ﬁa reforco individualista pela

sua autoconcepgio de pessoa na sociedade e, no final das contas, acaba sendo
de utilidade para essa mesma sociedade. O circulo se fecha.

10 TRATAMENTO: DOMESTICAGCAO

O tratamento consiste em uma lavagem cerebral na qual o delingiiente
ndo consegue cometer os atos a que foi condicionado anao fazer. Temanstase

31 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo, p. 23-24.
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yomitos, sente dores e vertigens. Alex nao pode mais roubar, estuprar e nem
ouvir a nona sinfonia de Bethoveen. Mesmo que queira. E uma das caricaturas
mais expressivas de que se tem noticia de submissdo: o sistema venceu, redun-
dantemente. Alex foi adaptado a uma situag@o que, se ndo tivesse cometido os
atos de ultravioléncia, ndo seria possivel a aplicagcao do novo modo de “reinsergao
social”’. Lembremo-nos de que o “Ministro da Justi¢a”, em revista ao patio onde
Alex estava preso, julgou-o petulante, violento e anti-social, portanto, apto a
nova versao de tratamento. Af esta o aspecto utilitdrio, social, planificado, adap-
tado da violéncia individual de Alex.

Nao nos passa despercebido um ciclo de violéncia: Alex contra a socie-
dade e a sociedade contra Alex. Assim, podemos concluir certa a nossa afirma-
¢do anterior de que a violéncia € funcional. No caso, hd uma identificagdo dos
valores da sociedade contra os atos de Alex, e uma renovagao (ou inovagao) no
mecanismo de “domestica¢do do criminoso”. Ndo estamos ainda discutindo sobre
ométodo ali utilizado, estamos apenas expondo que uma das conseqiiéncias
apontadas dos atos de ultra-violence praticados por Alex redundaram, queira-
mos ou ndo, em uma renovacao. O sistema de recuperacgdo de delingiientes se
modificou por decorréncia de Alex. A violéncia € ambigua: cria e destroi.

Ja haviamos externado uma versao para o significado do titulo do filme.
Orang-e = Orang-utan. Isso nos fez remontar a animal e, conseqiientemente, a
domesticavel. Essa domesticagio é a finalizagio de um longo ciclo. E o que M.
Foucault chama *“a histéria da racionalizaco utilitdria da particularidade na con-
tabilidade moral e no controle politico”. Essa citac@o cai bem na interpretagdo
do filme porque se refere a uma andlise da educacao.

Aquele tratamento behaviorista, h4 uma certa ingenuidade na crendice de
serohomem condicionével tal € como os animais. E 6bvio que somos passiveis

- decondicionamentos, mas ndo se tem noticias cientificas sobre a possibilidade
~ dapropositura de métodos, ditos em psicologia “condicionamento operante”,
- para o controle comportamental.

No livro, com o Capitulo 21, o behaviorismo € vitorioso porque Alex se

_ VE reintegrado a sociedade. Ou seja, o tratamento “funcionou”. No filme, ocorre
| justamente o contrério. H4 uma critica ao condicionamento, no caso, inoperante...
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Observamos semelhancas, no aspecto, como classico Admirdvel Mun.
do Novo, de Aldoux Huxley. Todavia, a determinag¢@o da existéncia hj, 5
posteriori, no caso da Laranja Mecdnica.

11 CONCLUSAO

E evidente a dificuldade em reduzir a violéncia a uma estrutura utilitarista,
Nem o tentamos. Sempre tivemos olhos postos no filme. Advex:tc—se p.on;u(: é
clara a inaceitabilidade da incompreensivel, excessivae sem finalidade ‘{mk?lc%a
gratuita. E, por isso mesmo, inquietante. Mas é facil perceber que a.vmlenma
acaba sempre por reforgar valores e/ou iniciar uma nova ordem, seja essa or-
dem de que esfera for: politica, artistica, literaria, filosé_izca ou, COmo no caso,
correcional. ) e :
Aquindo se defendeu a violégcja. Oestudoé anahtl_co, tao--son}ente, E
claro que n@o somos “indiferentes” a violéncia, compreendida es'sa indiferenca
no seu sentido de defesa social, como “relegitimadora do cxercicilolde poder do
sistema penal”” (para usarmos as palavras de Zaffaroni* ), mas € loglc:f) que bus-
quemos “racionalizd-la”, a fim de atrelar o filme *\f vida real. E bemisto que se
procurou no trabalho: apreciar a violéncia nos limites do cc]ntexto p1:opost3:

A prépria “relegitimacéo” € simplista: nosso tempo € sub.verswo, eopo-
der deve controlar, organizar, dividirem seqiiéncias controldveis os agent.es da
violéncia. O problema é limitar os contornos desse lema. Lembremos Mei;mav.el:
quando ressalta os fins e ndo se importa muito com os meios... E dizer: “Isso ird
diminuir a violéncia no futuro”, entao a sociedade responde: “Ah, tudo }Jer.n; é
para a alegria dos nossos filhos.” Todavia, essa ordem estabelecida-l traz nlslfa a
transferéncia para um futuro (préximo ou ndo) a seguranga da sociedade. :F:ra:
se hoje para se ter no amanha. Limita-se hoje para ser abundante amanhi. Hff:
uma transferéncia do préprio prazer para “o amanha”. S6 hd um problema aqul:
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essa “‘subversao” da sociedade sempre existiu! Nao importa a época. Imagine-
mos: na época de Cristo, na Idade Média. No perfodo da Guerra Fria. Enfim...
A realidade da sociedade € sempre um mister entre a fantasia e a objetividade
para se alcangar a paz num futuro indeterminado. E uma “realidade” que propugna
por estruturas sociais dominadas, controladas e cré num futuro de paz. Sem
essas violéncias ou atrocidades, ndo haveria por que abrir mao de direitos para
o Estado.

Ao buscarmos a paz estarfamos, entdo, lidando com uma utopia? O
modo de ver utépico nos revela, conceitualmente, que hd uma “boa causa™ a ser
alcancada e que devemos trabalhar para alcangé-la.

No filme, a visdo € pessimista. O futuro, cujo niilismo se expande com a
violéncia gratuita, € pior do que o presente. Hd uma irresignacgio impotente,
fatalitica, cataclismica. E uma posicdo, a toda prova, pessimista. H4, pois, uma
contradicZio entre a idéia “utépica” de uma “boa causa” e a idéia do filme “pes-
simista”” quanto ao futuro. Estamos em uma bifurcacao: utépicos ou pessimistas?

Nés ndo perfilamos o pessimismo, jd nos adiantamos. Permitimo-nos
procurar solugdes para a violéncia.

Dir-se-d (quem sabe os apocalipticos?) que o homem € naturalmente
mau, avesso a paz e irracional. Ndo discordamos, mas temos a convic¢éo de
que 0 homem, mesmo hoje chamado de irracional, um dia tornar-se-4 racional,

conhecerd o caminho da paz e procurard o bem. Ademais, uma provocacao:
- chamar o homem de irracional ndo € um sinal de que ndo somos tao rigidos

assim? Esse discurso néo € um discurso natimorto? Eis: somos positivistas, ndo

-~ utdpicos.

De qualquer forma, acreditamos que o caminho para a paz vai ao encon-

| trodo que afirma Marshall B. Clinard:*

Studies of such delinquent groups in middle-class communities,
suburban areas, and cities and rural areas of various sizes and types

; :o: Revan lggg = 3 Criminological research. In: Sociology Today, v. I1, p. 528. Grifos nossos.
32 ZAFFARONI, Eugénio Rail. Em busca das penas perdidas. 4. ed., Rio de Janeiro: Revalh, =255 4
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are needed. With this information, sociologists could move far beyong
mere generalities to specific knowledge of the effect of gangs oy,
members. Undoubtedly it will be found the gang can be typed according
to differences in structure and function. Moreover, more detailed
research on gangs may help us to integrate some psychiatric thinking
with sociology. For example, gang that commit particularly violent

and brutal offenses may have a member with a disturbed our sadistic -

personality who, because of his positions of leadership, exercises undye
influence on other members of the gang, causing them to become
involved in offenses which they not ordinary commit.

O “inimigo”, hoje, é mais complexo do que se imagina, mas nem por isso
invencivel, Sabe-se de uma multiplicidade de opressdes, de resisténcias, de agen-
tes e, mesmo assim, quando se descobre um fator que gera a violéncia, por trés
desse fator ha outros intimeros fatores, e assim sucessivamente. E o que estd por
trds acaba por estar também 2 frente, acaba por ser um fator desencadeante de

. 4 .
violéncia.

Tomemos, pois, o filme, como uma metéfora da vidg que passa frenetica-
mente, exigindo-nos conhecer algo ignorado, mas sejamos conscientes, pois

esse ‘dique’ da ignoréncia é insuficiente para reter o sonho de umnovo futuro.
: i
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