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o encontro real atrdvés da linguagem. O reencontro com o
te6rico, apés anos de convivéncia intermitente, conserva o mesmo

entusiasmo de antes.

TECENDO DA DIFERENGA

"Depois disso, so partir, espargiu o suco de uma
planta infernal e, mal Aracne foi tocada pelo
filtro maldito, cairam-lhe os cabelos, o nariz e
as orelhas; a cabe¢a tornou-se miniscula e o
corpo se encolheu proporcionalmente; nas

. ilhargas se prendem dedos em lugar de pernas; o
resto é ventre, de onde, no entanto, deixa
escapar o fio, e, tornada aranha, continua a
tecer, como antigamente."”

Palas e Aracne-Ovidio

0 bordado de Aracne representava O encontro proibido dos.
deuses com os mortais e Palas Atenas transforma a rival em
aranha, condenada a urdir, eternamente, sua teia. Essa disputa
entre as dups tecedeiras .ilustra a vitéria da razdo contra os
desmandos da imagina¢Zo, em que o poder divino censure a obra
dos mortais, por ameagar a suposta harmonia do poder.
Possuidora, desde a sua origem, de uma fungdo cosmogdnica e
ordenadora, a arte tem em Palas sua guafdia, que ir4 censurar,
no desenho de Aracne. o hjiato e a desordem trazidos pela ruptura
da continuidade c6smica e da hierarquia entre deuses e mortais,
Aracne aprende a técnica da arte de Palas e inverte o aesenho. a
trama da histéria. Copia a técnica, mas desenreda o }mbroglio,
parodia o tecido e canta em honra dos deuses. Reorganizar,

artisticamente, esse fio desfeito, relembra e réproduz a cena

vqfr-”.'t"’- .
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proibida, reencena a sexualid;dc desmedida dos deuses e e;pelha,
portanto; a sexualidade reprimida de Palas, a deusa-virgem. A
imagem da aranha que tece, eternamente, sua teia, constituij a
metéfora do fazer a;tfstico. enquanto resultado de um ato.
punitivo que se nutre da falta criadora — 8 vida saindo da
morte e vice-versa. Condenada 3 prisdo de um tecido inalterdvel
e circular — a semelhanga — o tecido-araﬁha se inscreve,
contudo, como marba da diferenga.

A disputa entre o conceito de arte defendido por‘Pt}as'
— representacgéo dé ordem é da razdo social — e o de *Aracne —

a desmedida — atua como met&fora do controle do imagindrio

empreendido por- Qgéja Lima na trilogia dedicada a esse tgma.
Controle da razdo sobre Vos discursos do im;ginério,
instauradores da diferen¢ga e da ruptura que ameagavam a ordem
social e o poder. Se a desrazdo do tecido de Aracne revelava a
descantinuidade e a assimetria do mundo ordenado dos deuses, sua
condenagdao vem confirma; esse desenho como amea¢a & fungdo
cosmogbnica da arte desejada por Palas. E é a essa fungdo que se
concebe a arte como dotada de forga inauguradora, ordenando e
proddzindo simetrias com a realijdade.

Ao reincidir, exatamente, na condenagdo da Q:itude de
Palas € na tentativa de entendimento e definig¢do do’ lugar de
Aracne, a recente produgdio cnsaistica de Costa Lima preteggg
examinar as Garjadas recep¢des e a consfituiqao do d;scurso
ficcional, * pelo recorte de alguns perfodos histéricos,

articulando, dialeticamente, o par razdo/imaginag¢do. Seu
| s

raciocfnio se norteia por 'esse eixo, ao comparar e definir
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discursos e conceitos distintos (literatura e hist6ria, fictfcio

e tfccional. documento e literatura, physis e antiphysis),

resgatando-se o par semelhanga/diferen¢e’ no estudo da mimesis, e

privilegiandq a diferenga. A

: . O exame das incursdes e desmandos da razio no pensamento

ocidental se reveste ainda do cuidade revelado pelo tedrico em

repensar essa razdo, quando.tlransporta para o sole colonizade,

elaborando-so, parpe‘isso[ um pensamentb de diferenga. Muitas

vezes a adogdo de teorias'estrangciras impede a consciéncia dos

riscos que certo tipo d? racioci&io provoca., E em virtude dessa

situagio que o autor ressalta o porqué da denincia 2 razﬁo‘como

" forga centripeda, responsdvel, entre outras coisas, pelo ¥eor de

universalidade e generalizagdo dos conceitos. A infiltracdo

inconseqliente de determinadas nog¢des produz a ncutralidade da;

distingdes contextuais, igualando, peia tlusdo da semelhanga,
sociedades, culturas e¢ interesses diversos. )

Impde~se, portanto, a diferenga, enquanto nicleo central

da produg3o teb6rica de Costa Lima, que ird4 se maniféstar através.

de variadas formas: a) na recepgio de teorias e literatura#

S————. estrangeiras; b) no endosso da assimetria como <categoria

- - reveladora da arndlise estruturalista: c¢) na constituigdo do
estatuto do ficcional e no relacionimento com outrons discursos.

Interpretar, com cautela. a reccpqﬁn. de teorias é uma

das posigdes de Costa Lima diante da necessidade de se produzir

um pensamento préprio. em contraponto e dialdgo ¢om a cultura

e;trange}ra. O reconhecimento da prbq;ia alteridade possibilita

. a reflexdo sobre o, estatuto do outro, conseguindo separar o joio
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do trigo. sem se posicionar como repetidor, mas enquanto
interlocutor da cultura metropolitana. No Posfédcio 2 28 edigdo
do Controle do Imagindrio o autor elege a prdtica interlocutériq
como um dos antidotos para se ‘desafiar o espectro de

racionalidade imposto aos paises periféricos.

"Deixar de ser coldnia tambénm significa
perguntar-se pelo espectro de racionalidade que
nos tem sido proposto e reconhecer as 4dreas que
ésse espectro tem domesticado. Aceitar esse
desafic significa deixar de nos vermos como
repetidores da cultura metropolitana. Qualquer
pois que seja a eficdcia da hipétese do controle
parece pelo menos . inquestiondvel que ela
manifesta a possibilidade doutro  modo de

relacionamento de nés, latino-americanos, com a.

cultura ocidental. Em vez de seus repetidores,
‘podemos ser seus interlocutores.”i? :

i

A préticafdessa interlocugio é uma das possiveis safdas

para os estudos dé Literatura Comparada, nos quais se examina o
i
intercambio de idéias com base em diferengas contextuais,
questionando-se sempre o grau de recepgdo d} teorias (e de
literaturas), o lugar 'do discurso do autor, estratégias
enunciativas e jogos de poder ou as razdes s6cio-culturais de
aceitabilidade desta ou daquela corrente metodolégica.
Ressaltem-se, - nesse particular, os textos que tematizam A
problemdtica cultura)l brasileira e latino-americana, a revisdo
constante de teorias, em que s3o pesados e medidos os porqués da
recep¢idio histérica de autores e obras. )

Em O fingidor e o censor sdo discutidos, nos dois

capftulos finais, a recepgdo da obra de Borges e Derrida. Ao se

12 LIMA, O controle do imagindrio, p.
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deslocar a pergunta sobre o controle para a époéa contgmporinea,.
‘o ensafsta elabora um raciocinio oposto Ahuélé utiiizado nbs
textos clé&ssicos, .ao apontar para a invers8o do ‘lugar do
controlador. Nesse sentido, o] discurso ficcional —b&
exemplificado pela postica de Borges — se transforma de

controlado a cont:olad;r, contrariamente ao que Sse processava enm
ouiros momentos, Pelo fato de a ficgllo borgiana se interessar,

drica e exclusivamente, por ela mesma, contaminando os outros

discursos de seu trago devorador, converte-se em pura

* textualidade, abafando a distingdo entre discursos. Ao romper,

por exeqplo, o limite entre ficgd3o e teoria, a poética borgiana

funciona, para os adeptos da c;itica textual imanentista, como-
comprovagdo de ser o discurso ficcional auto-sufiéiente e imung

ao contato dos outros. Costa Lima, com fina perspicdcia, aponta

para os perigos que o culto da textualidade pode trazer para os
estudos literédrios.

Derrida, enquanto representante tefrico da "inflacéo
atual da textualidade" recebe tratamento semelhante pdr parte do
te6rico brasileiro, quando discorre sobre as causas histéricas
da .recep¢#o da tearia desconstrucionista americana que serié,
segundo ele, o reflexo da tradigao de andlise imanentista do New
Criticism. Borges e Derrida estariam, portanto, contribuindo
para © reforgo de ‘teorias ligadas 4 descontextualizacdo da

. .
literatura e A hegemonia do discurso ficcional centralizado na
sua prépria autonomia, "controlando" outros discursos,

.

Nas anflises que o critico realiza de textos literédrios

— a comparacgdo de autores nacionais e estrangeiros — constata-

¥
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se a mesma articﬁlaqﬁo da semelhanca com a difereng¢a, na qual o
pfimeiro pélo é considerado como ponto de partida e elemento
estruturador da segunda. ‘A diferenga, instaurada como jogo
ambivalente de pfesenca e auséncia, consiste na produgdo do
efeito assimétrico que rompe com o espectro da simetria. Para
Costa Lima, comparar autores, scja Flaubert e Macﬁado, Défﬁe e i
Cornélio Penna; ndoc se confunde com a revelagdo de jdentidades e
pontos Qe contato, mas se destaca, oprincipalmente, pela
preocupa¢io em descobrir diferencas de produgdo é recepcgido de
suas obras, marc;das por exigéncias contextuvais. Ao estudar
(]

Machado e compardi-lo a Flaubert?d, o ensalsta ressalta o trago
distintivo da narrativa machadiana em face do escritor franéés.
caracterizando-a como "narrativa em palimpsesto", distingdo »
justificada por imposi¢des do contexto sécio-polftico da época:

"Como Machado vivia em um meio provinciano e sob ‘ ;

um Estado clientelistico, precisou desenvolver

uma técnica que Flaubert ndo teria necessitado; .

técnica que, temos chamado narrativa em palimp-

sesto, i.e., formada por duas camadas, uma apa-

rentemente cordata, a esconder da tinta visfvel
a viruléncia crftica deposta na segunda."

escolha de virios t{itulos que traduzem a pcrspectiva relacional __ _____.
de seus escritos: Lira ¢ antilira; Estruturalismo ¢ teoria da
literatura; Mfmesis e modernidade; O contIole do imagindrio;

razdo e imaginacdo no Ocidente; Sociedade e discurso ficcional;

13 Cf. LIMA, O controle do imaginério.

14 Ibidem, p.260.
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O fingidor e o0 ccnsor. Articulando, ora pares de opostos, ora
pares complementares, os titulos indicam ainda a extenslo dos
temds tratados, tornando o projeto teérico do autor ambicioso e -
abrangente. Atuvaliza, portaato, o esquema’ relacional onde o
- binarismo pode resultar em trfade no desdobramento do raciocinio
analitico, desde o estudo minucioso dos textos, na fase

,eatru‘turalista, até a recente mudanga de perspectiva tebrica.

'Na fase estruturalista lévi-strau_ssiana. o recorte da
estética cléssvica e+ moderna realizado por Costa Lima en
‘Estrutu'ralismo ¢ teoria da literatura visava A4 leituraz do
estético’ sob a perspectiva antropolfgica e psicanalitic‘a.‘
privilegiando-se a cadeia paradigmitica em vdetrimento da'
sintagmdtica. Baseando-se na estrutura interna dos textos e
suspendendo a preocupag¢io com 6 cefeito estético pré"('iuz.ido no
receptor, a& andlise sistémica objcti'vava a leitura de textoi
calcados na diferenga e bna dendncia da verdade social..

A+ natureza aparentemente simétr.ica da estrutura
(organizag¢o e sintaxe), trazia no seu interior a a'ssiinetria
denunciadora. Definia-se a estrutura enquanto dotada de cariter
assimétrico e diferencial — o {’gzio que faz tudo funcionar —
causadora de tensdo, em oposi¢io #s estruturas centradas no.
equilfbrio e na simet‘ria. posicado assumida pelos discursos
ideolégicos. * _

"A f'acn s6 lamina”, met4fora da diferenga, conjuga. o
método e a poética da modernidade — mais prei:isamente. a

cabralina — que assume a fungdio de paradigma "do discurso,...

poético. Nesse sentido, estruturalismo e poética cabralina
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ajustam-se perfeitamente, considerando-se que a andlise do poema
de Jo3o Cabral de Melo Ncto Apresenta. entre outros objetivos, o
espelhamento da. teoria retirada do texto, que se inscreve como
avesso 3 verdade socialmente institufda, & ilusdo simétrica da
representa¢éo ideol6gica.’® '

Essa "lamina em estado de puro corte", remete ainda ao
corte sincronico efetuado na leitura que o ¢ritico realiza da’
estética clédssica’ e moderna, construfda com base na armadura
produg¢do X recep¢do. Dentro dessa perspectiva, Costa Lima
interpreta as ;corias estéticas de forma redutora e parcial, por
privilegiarem a recep¢do, o0 reconhecimento do texto, em
detrimento da prbdgqab. As teorias estéfticas nio se afastam da

i

visio aristotélicae segundo a. qual a organizagdo interna da
tragédia caminha }ara a provocagio do ecfeito catdrtico no
espectador, pelo :reconhecimcnto de situagdes dramiticas. Ao
optar pela anélise sistémica, centrada na produgdo textual e
desvincuiada do apelo ao receptor, Costa Lima recusa a fungdo
catdrtica da tragédia, produtora de identificagdes e nlo de
resisténcias. Postuldﬂdo a assepsia da fungio identificaetéria d;
arte — reduto da diferenca ¢ da assimetria — o0 sujeito erftico,
exilava o pap;l do leitor-receptor na constituigcdo do ovjeto
estético, deslize este que serd ulteriormente retificado pelo
critico em outros ensaijos. .

A antilira, delineada desde o segundo livre do aut>sr

(Lira e antilira), é tributdr.a da ilusdo da simetria criaca

15 C¢f. LIMA, A metamorfase do siléncio.
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pela poética cabralina, metéfora de toda proposta do
estrutﬁralismo literdrio de Costa Lima: ."sera ilegftimo
consgderarmos a assimetria da estrutura profunda isocrdnica &
pacsia da antilira? Nio, é mesmo por se querer antilfrico que o
.poema se faz assimétrico, na presungdo de que o0 ritmo do
equilibrio &, . pelo menos para a consciéncia do homen
ponteﬁporﬁneo, um encanto de paralisia".$

‘A releitura "do estruturalismo - lévi-straussiano em
particular — detectando os limites da tcoria e do método, serd,
;ontudo; efetuada de maneira exemplar no ensaio "Estrutura]jsqa
e critica-literéria",»inclufdo em Teoria da literatura em suas
fontes, onde o critico pondera sobre as con;eqﬂéﬁcias advindas
da auséncia, na abordagem literdria, da figura do receptor e da
histéria. Esse olhar sempre atenté a diferenga e aos dgstécﬁlos

epistemoldgicos impede afirmar que o trajeto analftico de Costa_

Lima esteja marcado por uma Jinha continua de .pensamento. O
ensaista nao cansa de alertar para as diferepGas e 0SS TrFecortes

histéricos peculiares a toda e qualquer teoria.

FICGOES

"Em vez de um sujeito, pura e transparente

‘méquina mental, passei mais modestamente a
———pncaleees 7AW sujeito  vigilante quanto & sue
prépria subjetividade, vigilanci suficiente

apenas para eliminar sua auto-referencialidade,
seu magistral narcisismo; incapaz contudo de
ultrapassar sua pessoalidade. Neste sentido, a

16 LIMA, A metamorfose do siléncio, p.126,





