146

Walter Benjamin e a busca do presente no século XIX
Melissa Boéchat
UFMG

Resuma O presente artigo faz um recorrido sobre os drgosésiasPassagensle
Walter Benjamin, analisando a relacéo feita poreelee os elementos urbanos da Paris
no século XIX e os personagens historicos a elescaslos, no intuito de verificar a
guestdo da modernidade e as relagcdes humanasuho XéxX.

Palavras-chave Walter BenjaminPassagensdviodernidade.

O século XIX pode ser considerado um século delitmhfentre o novo e o
antigo, entre o espaco urbano e o esmagopesinpentre a nostalgia do passado e a
ansiedade do futuro — um “entre-século”, se assidemos determinar —, uma época
cuja caracteristica mais marcante é a transformatgiwando de ser aquilo que fora,
mas ainda sem se tornar o que viria a ser. O sargondas metrépoles, e mais
especificamente a consolidacao de Paris como ae@apital européia, criou um novo
tipo de homem, dividido entre o trabalho incessacéeisador do ritmo frenético do
novo modo de producdo que entdo surgia, ergéteur, instancia onirica e nostélgica
gue o atraia a um universo irrecuperavel de tréidgde e reflexao.

“(...) as cidades, em vez de serem cuidadas gbels sao tratadas como
produtose, deixando de se constituirem fins, degradam-se emeiospara a producao
e a circulacdo de bens e servicb#issim é a imagem que se pode fazer da Paris do
século XIX. A aglomeracédo de trabalhadores queamgido modo de producéo feudal
para o industrial recheia a cidade e torna-se urelemte campo de observacéo para
mentes como as de Walter Benjamin e Charles Baueletzbservadores argutos do
mundo que ent&o se desvela ante seus olhos.

Diferenciando-se de Baudelaire por apresentar-s@sn@melancélico, Benjamin,
COm O recurso que possuia antes do surgimento alusrgmas, representa e registra
esse universo insglito através bas Passagen-Werkbra inacabada — como a propria
Paris sobre a qual discorre, ainda por construg-s@mo o préprio século em questao —
composta por fragmentos que tentam, em sua relatf@wseca, propor uma “filosofia

material da historia do século XIX".
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As passagens, “aquarios humanos” revestidos etwsttlos pelo vidro e pelo
ferro — elementos que a arquitetura moderna comaggpoca a inserir na construcao
das cidades —, sédo espaco de indagacoes e deiaiddscprimordios da modernidade.
Os fendmenos urbanos, tdo palpavelmente matesmispnfundem com a névoa densa
dos sonhos, fuséo que, segundo Benjamin, se apaoaicho ideal para a realizacao de
uma andlise histérica e social do que o século Xd¢Kresentou no percurso da
humanidade.

A obra das Passagens — ou simplesmBatsagenscomo foi traduzida para o
portugués — reune dois textos conclusos e varaggrfentos, comentados ou nao por
Benjamin, que comporiam a totalidade de seu trabathjustamente sobre os dois
primeiros textos terminados — “Paris, a capitatéloulo XIX”, com cexposé&e 1935 e
o de 1939 — que versa este breve estudo. Embadiiagonante iguais, os dois textos
apresentam algumas diferencas importantes parangreensao do trabalho de
Benjamin.

O primeiro exposeé escrito em maio de 1935, se divide em seis pauesse
configuram como instancias da modernidade que afaneanunciar 0 NOVO universo
sobre o qual Walter Benjamin discorre, a saberpassagens, 0os panoramas, as
exposi¢des universais, intérieur, as ruas de Paris e as barricadas. Cada uma dessas
partes relaciona um aspecto fisico de Paris a wrsbpalidade importante que a ele se
associa. Seguindo o mesmo esquema, entretanto m@nparte a menos, axposéde
1939 — que fora solicitado a Benjamin por Horkheima tentativa de obter auxilio
financeiro para o Instituto de Pesquisa Socialsta eomposto por cinco partes, nas
quais se pode perceber a evolucdo do pensamenjant@ano sobre 0S mesmos
temas, durante 0s quatro anos que se passaranogwlives textos.

Benjamin, sobre as passagens — que relaciona gefFedaz um relato sobre tais
estruturas comerciais, surgidas em 1822. Cito Banjd'As passagens sao o centro das
mercadorias de luxd®sua relacdo com o passado, arquitetonicamensaléorja Grécia
Antiga, revela a relacdo do século XIX com a vakgao do passado, que ndo possui a
referéncia do velho, mas sim o ideal de valorizaddantigo. As passagens sdo um
espaco de isolamento do homem de qualquer cordatmanundo externo natural. S&o
cobertas, imunes ao sol e a chuva, atemporais.edgar, em oposi¢cdo harmoniosa ao

culto do antigo, forjadas com novos elementos &tfinicos, como o ferro e o vidro. O
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ferro, elemento de estruturas comerciais e tramstdomo pavilhdes e estacdes de
trem, surge como elemento relacionado ao belo;\j@m envolve o centro comercial
em uma atmosfera onirica, materializando nas pessag ambiglidade caracteristica
do século XIX.

A associacdo da figura de Fourier e dos falangt@pmorta um duplo sentido
para as passagens: o comercial e o residencidhlanstério constituido por passagens,
um universo que ultrapassa o real / material pefagar a utopia de uma sociedade em
que cada individuo trabalha no que quer e na quakas comuns sao compartilhados.
A incluséo de Fourier nesse trecho parece um ta@rgoura e incompleta, entretanto, no
exposéde 1939 tal inser¢cdo se justifica mais clarameatea vez que Benjamin
acrescenta outras consideracdes sobre o sociatigpeco francés, que terminou por
prever o encontro dos cidadaos em espacos conendjas ideais paraftaneur.

Os panoramas ndo sdo mencionadosxpmséde 1939, ficando sua aparicdo e
comentarios limitados ao primeiro texto de 1935br8oeles, justificadamente
associados a figura de seu criador, Daguerre, Bemjdelineia a emancipacéo da arte
da arquitetura, assim como da pintura dos panora@asdaguerredtipos abrem o
caminho da arte a fotografia e ao cinema, e seginsento ndo se limita apenas a
representacdo imagética, expandindo-se ao unidergoopria literatura, dando origem
a chamada literatura panoramatica. A modernidadiesecla através do uso da técnica
na arte, a cidade se transforma em paisagem, asfaagoria aparece na mistura até
entdo insodlita entre a arte e a técnica.

Na seguinte imagem de um panorama de Daguerre-Seo@erceber que o
espaco fisico predomina, a metrépole se conformea@mbiente, pano de fundo, palco
das atividades sociais do século XIX. Entretanttgcmica ndo permite o registro de
praticamente nenhum ser humano, uma vez que alimedgeeria permanecer estatica
por certo periodo de tempo para que fosse registradelocidade da vida “moderna”
permitiu o registro / rastro de apenas uma figunradna, no canto inferior esquerdo da
imagem, que provavelmente (e estranhamente) peomangarada tempo suficiente

para ser captada pela imagem de Daguerre.
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Figura 1: Panorama de DagueBeulevard parisien

A polémica existente sobre a possibilidade de d@akentre estes dois universos
— arte e técnica — tem aqui um de seus primeirasantos, delineados por Benjamin
principalmente no que se refere a relacdo entogriafia e a pintura. A insercdo da
fotografia nas Exposi¢cdes Universais (especificaen@a de 1855, que ofereceu uma
mostra especial sobre o tema) e sua primazia ndgsnde comunicagdo enguanto
informac&o ampliam sua presenca na esfera merdaaéindo com que seja necessario
buscar novos objetos e novas técnicas. A prépdadel adquire um novo papel,
passando de sua limitada e infernal funcdo de esfiaico de relacdes sociais e
comerciais, a fazer parte da representacéo foiogr@hquanto elemento artistico.

As exposicdes universais, recém mencionadas, sucgam o terceiro tema do
exposéde 1935, e o segundo de 1939. E nelas que a rog@assume seu maximo
posto de fetiche, sendo cultuada através da maoslabf@tos ndo valem por seu uso,
mas sim enguanto objetos em si mesmos, por seud@ltvoca. Esses eventos trazem
as camadas operarias em primeirissimo plano, nel piEpclientes; sdo predecessores
da industria do entretenimento, um acontecimentdlisitacdo das massas operarias,
aproximando-as, ainda que em um plano surrealpdnd da moda.

Sobre 0 mesmo tema, xposéde 1939, se percebe em Benjamin um olhar
mais centrado na classe proletaria e seu olhae solespetaculo das exposicdes —
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poder-se-ia ousar, inclusive, em considera-lo umaroiais interno. A participacéo das
massas nas exposi¢cdes universais assume uma éatitachmente reacionaria”, o
aproveitamento dos prazeres fugidios que a elapigmon contrasta com o ritmo

desumanizador do trabalho industrial. 8kposéde 1939, Benjamin insere, ainda, um
comentéario sobre a moda, que se faz agora respEn@v unir o corpo humano ao

corpo inorganico da cidade, fundindo elementosraetlaos objetos que compdem o
cotidiano das mulheres parisienses.

Através destes elementos “exteriores”, somadosgadas e as ruas de Paris,
que veremos mais adiante, Benjamin traca aos pauptzso da capital francesa — e até
mesmo européia — do século XIX, uma cidade que &beterada em relacdo ao seu
proprio tempo, obrigando seus sujeitos a acompknké seu ritmo frenético, o que
termina por leva-los a uma anulacéo de si mesnugpsagito individuos. O resgate dessa
instancia forcosamente apagada do homem parisgnge nas consideracdes sobre
Luis Filipe ou ointérieur. Aqui aparece claramente a oposi¢cao entre as ekfasas
sociais — a esfera publica, representada pelogdegrs, pelas industrias, pelas lojas,
pelos locais de trabalho em geral, e a esferagajwatérieur, campo das ilusdes que
devem servir de sustentaculo para a realidade.

O espacgo interno, a casa, passa a ser a “expressdeersonalidade”, a
arquitetura e a decoracdo passam a fazer partéraota artistico, uma vez que o
intérieur, para Benjamin, € primeiramentaeajugio da arte, passando depoiasilo da
arte (diferentes conceituacdes por ele utilizadas exposésde 1935 e 1939,
respectivamente). As obras de arte passam a \@i&v pecas de colecionador, objetos
gue nao apresentam valor de uso, mas sim afetivo.

Segundo Benjamin,

O colecionador se compraz em suscitar um mundoapéoas
longinquo e extinto, mas, ao mesmo tempo melhorpumdo
em que o homem, na realidade, é tdo pouco proadaild de
gue necessita como no mundo real, mas em que s&sastao
liberadas da serviddo de serem (iteis.

Benjamin cita o arquiteto belga Van de Velde, réssdo sua posicao

hY

funcionalista frente a construcdo, que na realideggesenta a expressao de seu
morador. A casa passa a ser a casca do homenepsagglo século XIX, e através dela,
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um bom fisionomista pode apreender o interior de geoprietario, pois ele
invariavelmente deixa rastros de si intérieur. Esses rastros, como sdo expostos no
exposéde 1939, terminam por ser ndo apenas uma ind@azagma compensacao da
auséncia e do distanciamento do homem de si mesnesfera publica; acabam por
servir também como sementes do romance policialsguge na época, originando-se
justamente na busca e na recuperacao dessesogestigi

E também em seu segundo texto sobirgéieur que Benjamin fala sobre o fim
dessa instancia; a arquitetura parte da elimindeafncionalidade para uma vertente
do estilo, juntamente comJungendstil A verdadeira faceta do cidadao reside — e aqui
se percebe um retorno aos principios de Fouri@s-eacritérios e locais de trabalho. O
intérieur € uma fuga, uma ilusdo, um mundo ficticio.

O homem do século XIX comeca a encontrar novasdsrde relacionar-se no
espaco da metropole. Btérieur, as exposi¢des universais e até mesmo o espaco dos
daguerredtipos sdo novas instancias que a moddenlta oferece para que ele possa
definir-se como ser social, ndo apenas como uma g@gais da engrenagem acelerada
da modernidade. No interior de sua casa deixadrdeosua presenca, imprime sua
existéncia e sua identidade através das mercadquas adquire ou até mesmo
fisicamente, nos novos elementos decorativos cousualo.

Saindo daintérieur Benjamin nos abre as portas das ruas de Parac@spe
respira, em cada canto, a presenca de Baudelaireurkt movimento contrastivo de
aproximacdo e distanciamento, o poeta fala de s@erso a partir de um olhar
exterior. Baudelaire escreve de um pandptico, dke ardio vigia, masbservatodo e
qualquer movimento que a cidade realiza. E a figofdaneur, que acaba fazendo parte
do mercado enquanto observador e engrenageftan@ur ndo pertence a cidade, se
sente em casa apenas em meio a multiddo, e obsendividuo que nada tem de
individual, que se repete, que é sempre 0 mesnapdRece em todo e qualquer rosto,
repete 0S mesmos gestos, segue a mesma moda, odemmgs observar em um dos

versos do poema “Les sept vieillards”, #ares do Mai

A quel complot infame étais-je donc en bultte,
Ou quel méchant hasard ainsi m'humiliait?
Car je comptai sept fois, de minute en minute,
Ce sinistre vieillard qui se multipliait!
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Baudelaire traz em sua obra o tom funebre da “ndatarte”, ao entregar-se ao
mercado. A morte leva ao novo, que € um aspecteguenverte em contraponto entre
o valor das coisas e o valor da novidade para tap@eimprevisto se transforma em
uma qualidade inalienavel do belo: a novidade demziela moda. Entretanto, tal
novidade também se repete, pois outra vez a modgge nquanto repeticdo da
aparéncia. As ruas de Paris se desenham comoaeledse triste teatro em que a arte
deve lutar para proteger-se do desenvolviment@daida; Paris ja ndo € uma capital
geografica, mas sim temporal, € a capital do sé¢iXo

E ainda nas ruas de Paris que se estabelecem rasmdas, Ultimo elemento
abordado por Benjamin em sewxposés Haussmann foi o responsavel pela
reestruturacdo da cidade, com o duplo objetivorgeedir a construcéo das barricadas e
dar a cidade um aspecto mais nobre. A histériaGuaa da especulacdo imobiliaria
divide a cidade em duas, um centro em que a maafiguras burguesas modernas
confluem e uma periferia habitada por aqueles die tdm condicbes de pagar o0s
elevados aluguéis da época. Surge entdo o aspesuindno da grande cidade, que em
seu projeto de embelezamento estratégico terminacpda vez mais, afastar a classe
proletaria dos bairros burgueses.

Os conflitos que se expdem pelas ruas da metrégimdetambém conflitos
internos. As lutas por melhores salérios e por arekhcondi¢des de trabalho podem ser
lidas como representacdes da propria luta intemeasg vive no XIX. A insatisfacdo do
cidadao europeu, sobre a qual muitas vezes eleipndo chega a pensar por falta de
tempo, explode no exterior. Em que tempo vivia aspanse? Buscando o passado
através de padrbes de representacdo do belo &#stawarcomo uma referéncia a que se
agarrar na turbuléncia da cidade, ou vivendo a @apea de uma época de luxo e
conforto, na qual a modernidade, através da técmmprimiria seus padrdes de
felicidade, beleza e abastanca? Talvez os dois,gwansitoriedade que marca o século
XIX se percebe nas rela¢cdes humanas da época.meréimade da moda provocava
constantes mudancas nos padrbes e no gosto dalameiea arquitetura e o design
oscilavam entre novas formas e novos elementosjanda por forjar um padréo
desconexo de mistura de estilos, efeitos e elemedt@roprio homem ndo se decide se
sua identidade esta plasmada na figura que repaesaresfera social, em seu trabalho
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ou em seu circulo de relagdes, ou se 0 que eiesaetamente deseja e tem para si como
ideal de ser humano em datérieur é o que o define como individuo.

A dualidade entre o real e o imaginario é notaeviel na modernidade. Parece
nao haver espaco para meios termos na metrépalela@ao urbano parece ndo se dar
conta de que, por mais que se busque como individumilhdes iguais a ele, cidadaos
inseridos em uma maquina produtiva que impde $sw ra qualquer preco. Passado e
futuro séo instancias que se tocam, impedindo sténdia de um tempo em que se
possa aproveitar a brevidade da vida e os frutosati@lho excessivo. A propria arte
oscila entre antigos padrées e novas funcionalgldddubitavelmente, é um tempo de
mudancas que, indiferentes a qualificacdes oucasitiocorrem sem a participacao
consciente de seus agentes. A modernidade, endirecg descer sem freios e em alta
velocidade a ladeira da histéria.

Por fim, Benjamin demonstra sua preocupacao erartrabmo na revolugao
copernicana, o passado fundamentado na atualidadenecdo da histéria como

continuum. Para ele,

O século ndo soube responder as novas virtualideédescas

com uma nova ordem social. E por isso que a Ulfialavra
coube as mediacdes enganosas do antigo e do now@stio

no coragcdo de suas fantasmagorias. O mundo domipado
essas fantasmagorias é — para usarmos a expressao d
Baudelaire — a modernidafe.

Sérgio Paulo Rouanet, em seu artigo intitulado ttlia material em Walter
Benjamin ‘Trabalho das Passagens™ (1998), terdparder a seguinte questao, que foi
tema de um seminario sobre a cida@le cidade que habita os homens ou séo eles que
moram nela?Ele aponta como uma possivel resposta de Benjdmihomem habita
uma cidade real e é habitado por uma cidade deooditotomia que, na realidade,
resume todo o trajeto percorrido por Walter Benjamm “Paris, capital do século
XIx”.

Benjamin demonstra, por fim, que a modernidadeoséigura em um espaco de
novidades — novidades que se sobrepdem umas as,oertn constante dialogo com o
passado, novidades que se constroem a partir dadqmasO cidaddo parisiense do
século XIX parece dirigir seu olhar simultaneamentiuas direcdes: ao que ficou para

tras, em um universo de sonho que ele busca rexmugrarseu interior, € ao que esta por
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vir, real e infernal, acelerado e devorador, unurfutem que o exterior comanda suas
acdes e seu proprio ritmo. Nesse contraste entws thmporalidades distintas, entre
duas instancias antagonicas, o homem do séculoéXdXeflexo de sua época: um ser
perdido no tempo e no espaco, nostalgico e mel@aocétomo Baudelaire,
contraditoriamente em busca de seu proprio pressene perceber que ele lhe é, e sera

sempre, inapreensivel.

Resumen Este articulo recorre los dexposésde la obraPassagensde Walter
Benjamin, analizando la relacion por él estableeidkae los elementos urbanos de Paris
en el siglo XIX y los personajes historicos a el&sociados, buscando verificar la
cuestion de la modernidad y las relaciones humamas siglo XIX.

Palabras clave Walter BenjaminPassagensViodernidad.
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