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Resumo: Apds breve discussédo acerca do conceifdedadentismo, o artigo busca analisar
suas repercussfes na obras de Charles Baudeldimtter Benjamin. O centro do debate cabe a
nogdo de histéria extraida da poesia baudelair@ammtejada com aquela apresentada por
Benjamin em seus ensaios, especialmente em “Solrenceito de histéria.” O trabalho
pretende demonstrar, finalmente, que a concepcaterdpo/histéria dos autores estudados
mantém muitas afinidades e um contato estreitoawisdo decadentista de mundo.
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O século XIX entrou para a histéria como o sécuwopdogresso. O
otimismobelle époquediante dos avancos tecnoldgicos e da consequetiv@nmaedas
condicbes materiais, reivindica para si o direito rdpresentar o estado de espirito
daquele século, que amanheceu como uma promessal a9. Paralelamente a esse
novo mundo, havia, porém, um sentimento clandestendesconfianca e pessimismo,
gue rondava principalmente as grandes metropolgmariée especialmente da segunda
metade do século, alguns dos grandes artistasata ¢ prenunciavam o cansaco e a
sensacdo de um mundo em decompodigéie, mais tarde, seriam os fundamentos de
uma corrente estética e filosofica conhecida comecabDentismo.

O imaginario da decadéncia, como se sabe, ndo 6. rndm dos mitos
fundamentais de nossa cultura € o da Queda do Hemama expulsdo do Paraiso. O
mito transmitido no Livro de Génese, que inspirollhanes de obras no ocidente e
serviu de modelo para a compreensado de diversosenmomda historia, sugere que a
condicdo humana, pelo menos na Terra priori, decadente. Essa noc¢do, digamos,
essencialista, de decadéncia, marcou, além dedrteada tradicéo cristd, o pensamento
de filésofos como Schopenhadenue pode ser tomado como um dos dois pilares do

Decadentismo oitocentista, pois, como observa &Maretto, sua influéncia

E o substrato de um pessimismo total e absolusgau®m no mal que
€ a vontade de viver, mas que traz também a résollg impasse no
estado estético, na contemplacdo desinteressadeedgrazer puro,
liberto das paixdes, o Gnico capaz de trazer ézlibé>
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A propria historia do século XIX funciona como otroupilar do movimento

decadentista. A “vaga ideia de algo que morre, demundo em decomposic&od
fruto, também, de uma experiéncia histérica esjpecib avanco do capitalismo e da
sociedade burguesa. Conforme mostrardo mais tasd@riacipais pensadores da
sociedade capitalista, a logica do capital logroangformar profundamente a
mentalidade e os padrdoes de comportamento da adeiednoderna. Tais
transformacdes atingiram evidentemente a arte e ge mais especificamente, a
literatura.

Charles Baudelaire pode ser considerado a consi@asse tempo, “figura
central do século XIX e ponto de partida do movitoetecadentista)’E a voz que
testemunhou a decomposicdo de um mundo mais afgitesia lirica e as agonias do
poeta no novo mundo, em que as condicoes de reidaole da Lirica séo

completamente outras, conforme escreveu Waltera@nj

O publico se torna mais esquivo mesmo em relagiesia lirica que
Ihe fora transmitida do passado. O periodo em §agxide ser fixado
a partir do meio do século dezenove. Nesta mespeaé&® propagou,
sem cessar, a fama @& Flores do MalO livro, que contara com
leitores sem a minima inclinacdo e que, iniciallmgahcontrava bem
poucos propensos a compreendé-lo, transformoueségoorrer das
décadas, em um classico, e foi também um dos miésles

O interesse de Benjamin pela poesia de Baudelante pessa constatacédo de
que o autor dis Flores do Maé uma espécie de profeta das condigbes de exmt@aci
poesia e do poeta na modernidade capitalista. @@sta obra de Baudelaire parece
ser, para o filésofo alemdo, o melhor caminho paracompreensdo daquelas
transformagdes que caracterizaram a sociedade nadeesse sentido, encontram-se
em Benjamin o filosofo e o critico literario. Umaagsada de olhos pela obra
benjaminiana ndo dedicada a poesia de Baudelairéend dificuldades em perceber a
profunda influéncia do poeta francés - ou aindaledara do poeta francés — sobre o
filosofo. E nesse ponto que se explica, por exemplpresenca do sentimento t&o
baudelairiano de decadéncia em ensaios como “@duire “A obra de arte na era de
sua reprodutibilidade técnica”.

Na leitura que Benjamin faz de Baudelaire, destasamois elementos tipicos
do Decadentismo: a consciéncia do fim de um munawisdo do poeta como opositor

ao novo mundo. Os dois pontos podem, no contextmolita de Benjamin, ser
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explicados em termos histéricos. Trata-se da dagiatdo da tradicdo, tema tratado

por ele em diversos ensaios. Em reflexdes analagaelas apresentadas em “O
narrador”, Benjamin discute, em “Sobre alguns temas Baudelaire”, a nocédo de
experiéncia estritamente relacionada a nocdo de tradicAdajaeasrofia no mundo

moderno. Baudelaire aparece, entdo, como uma €émasgi privilegiada desse
“desmoronamento da experiéncla.”

Além da consciéncia historica, outra caracteristtoaDecadentismo ajuda a
definir o poeta moderno: sua combatividade. Em &waij, essa questao é discutida no
ensaio “Paris do Segundo Impérfotiedicado a Baudelaire. A partir de Baudelaire, a
poesia lirica é vista como resisténcia, como negacédmo rejeicdo a légica da
mercadoria e aos dominadores. Num texto programadlic movimento decadentista,

Verlaine explica

que [o Decadentismo] é uma literatura que resptznéen templo de
decadéncia, ndo para seguir os passos de sua émEE@&xatamente
‘as avessas’ para insurgir-se contra, para reagir gelicadeza, pela
elevacdo, pelos refinamentos, se quisermos, deeddncias, contra
a insipidez e as torpezas, literarias e outrasemtdis (...Y.

Nesse sentido, Benjamin parece compreender, pommae 0 satanismo
baudelairiano, presente na secadAde-lores do MalntituladaRevolta “O satanismo
de Baudelaire ndo deve ser tomado demasiadamegiioa Se tem algum significado,
€ como a Unica atitude na qual Baudelaire era cdpananter por muito tempo uma
posicdo n&do-conformistd™

Uma pergunta feita por Benjamin nesse mesmo erss#ice Baudelaire nos
coloca diante da outra dimensdo do Decadentismdelaitiano: aquela definida no
inicio deste artigo comessencialistaCom efeito, a abordagem histérica ndo é capaz de
esgotar a complexidade da poesia de BaudelaireeraBin parecia ter consciéncia
disso. Refletindo sobre aquela seddss Flores do MalntituladaRevolta,Benjamin se
pergunta: “O que tera forcado a Baudelaire a daa torma teoldgica radical a sua
rejeicdo aos dominadores?” A resposta talvez estgegncepcéo baudelairiana de arte,
segundo a qual o belo se compde de duas facesetenma e invariavel; outra relativa,
circunstancial. A evocacao de figuras mitologicalildicas no tratamento dado por
Baudelaire a questdes historicas parece ser fregssadconcepcao de arte. O eterno,

plasmado arquetipicamente nessas figuras, paraealsar tipologicamente no tempo,
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sugerindo a existéncia de uma correspondéncia eatpanos ideal e historico. Os

termos dessa correspondéncia ndo sao nada claefetiRlo sobre o assunto,
Benjamin observou que essa correspondéncia deveuseada nos poemas dées
Flores do Male apresenta uma interessante leitura do pd@r@asne. Nessa analise,
Benjamin parece se aproximar da nocdo de decaaenBssencialista quando ensaia
uma explicagdo para o que chama de “simbolos vieos8imbolos historicos” no
poema. Segundo ele, “O traco comum aos dois é alad@® pelo que foi e a
desesperanca pelo que vird. Nessa debilidade, Iporole mais profundamente, a
modernidade se alia & antiguidad®.”

Benjamin, entretanto, ndo desenvolve a reflexacesalzorrespondéncia, por ele
chamada de interpenetracdo, entre modernidadeiguidatde na obra de Baudelaire.
Avancando a partir desse ponto, quer nos parecer ngu poética baudelairiana
predomina um modelo tipoldgico de pensamento e apse modelo, aparentemente
estatico e anti-historico, aponta, paradoxalmerdea a dinamicidade essencial da vida
e para a consequente impossibilidade de superac&ongbo.

Segundo Northrop Frye,

A tipologia é uma figura de linguagem que se maydéempo: o tipo
existe no passado, 0 antitipo no presente; ou agquepresente e este
no futuro. A tipologia, enquanto modo de pensamaéverdade uma
teoria da histdria, ou mais precisamente do prockeissorico: isto ela
tanto pressupbe quanto sugere. Ela assim supder hegam
significado ou fim na histdria, e que mais cedonaais tarde algo
ocorrerd, algum evento ou eventos que mostrar@&osegtificado ou
fim e assim tornar-se-do o antitipo do que acontaogassadt.

A correspondéncia entre esses tipos do passadttipaando presente é uma
marca da poesia de Baudelaire, basta que se emumase diversas referéncia
mitolégicas e biblicas feitas em sua obra. E ingyet observar que, ao reunir essas
figuras em seus poemas, Baudelaire ndo o faz compagta classico ou cristdo. Seu
interesse parece ser imagético ou arquetipico,@almyamo daquilo que entendemos por
tipolégico. Conforme escreve Frye, esse modo degrguressupde ou aponta para uma
espécie de filosofia da histéria, algo dificil denceber em um poeta moderno, a
primeira vista.

Se a tipologia cristd pressupfe um universo trantlecge, em Baudelaire a
tipologia é estética, ou ainda, poética. Satann@aPedro sdo arquétipos poéticos, sao

imagens.
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Com efeito, em Baudelaire, a convergéncia entréeeme e o temporal, nos

leva a pensar numa espécie de mitificacdo da lastbremplos claros desse processo
sao a convivéncia entre aquelas tantas figuradagitas e personagens do presente, 0
mendigo, a prostituta e o operario da Paris oitii&tan por exemplo. Se insistirmos na
idéia de tipologia, somos obrigados a corrigir g&wotradicional, cristd, e definir a
tipologia baudelairiana como uma tipologia horizabntna qual as imagens se
correspondem, sem distincdo hierarquica, com aiebjeée, como veremos, revelar o
sentido oculto do devir: o proprio devir e a decedk

N&o fosse assim, teriamos em Baudelaire um pogtantico como 0s outros.
Sua obra, entretanto, representa a destruicdo dal ide Totalidade caro ao
Romantismo. Em Baudelaire, o universo se esvazia tanscendéncia se torna
impossivel, em contraposicdo ao cristianismo e tafise&ca romanticos. O crepusculo
do romantismo é tematizado no soné&® coucher Du solei romantiguem cuja

terceira estrofe se |é:
Mais jé poursuis em vain Le Dieu qui se retire;
L’irrésistible Nuit établit son empire,
Noire, humide, funeste et pleine de frissbhs;

Quer nos parecer que esse universo esvaziado d&npee evocada nos
primeiros versos - Que le soleil est beau quand t@is Il se leve,/Comme une
explosion nous lancant son bonjdfir-, a presenca de Deus, de um fundamento
metafisico aponta justamente para a impossibiliddelese transcender a histéria e,
portanto, sugere sua elevacéo de contingéncigga@asla mesma. Se ha uma resposta
a mao para a pergunta de Benjamin acerca da foeukdgica das reflexdes
baudelairianas, ela se encontra, conforme acred#ama ideia segundo a qual a
histdria se torna o fundamento de si mesma, oy sejaovimento, o devir, como
dissemos, torna-se o fim — enquanto na filosofi@sita da histéria, funcionava como
um meio de ligacdo entre os polos da Criacéo divina

Em “O pintor da vida moderna”, Baudelaire alerta

Ai daquele que estuda no antigo outra coisa queanade pura, a
I6gica e 0 método geral. De tanto se enfronhar, pelele a memoria
do presente; abdica do valor dos privilégios foithec pela
circunstancia, pois quase toda a nossa originaidath da inscricdo
que otemploimprime as nossas sensagdes.
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Se 0 poeta entende realmente por arte antiga, @dugo indica, 0 mesmo que arte

classica, ndo simplesmente a arte do passado,rteadasAntiguidade, temos aqui uma
pista para uma compreensao do eterno em Bauddéhame 0s classicos se diferenciam
dos romanticos justamente por empregarem um proeedd de criacdo baseado na
universalidade da cultura dita classica, cuja meaténcontra-se nos mitos. Uma
reflexdo aprofundada sobre a questdo da convermyéntrie antiguidade e modernidade,
entre o histérico e o eterno em Baudelaire devesgpapelo emprego dos mitos
ocidentais na sua poesia como imagens da hisiaiaontramao da ideia de progresso,
que aponta para uma nocao linear de histéria; amdaire, a histéria parece se repetir
como ruina, como decadéncia. Ao se mitificar, acrsgtalizar, através do olhar —
moderno, sempre moderno — sobre o presente, oribestée universaliza como
decadéncia — a Unica esséncia possivel da historia.

Nesse sentido, o sondte coucher Du solei romantiquede ser tomado como
um poema metapoético, uma vez que nele se elumidda segundo nossa leitura, a
circunstancia filoséfica de Baudelaire: 0 esvazistmalo céu e a impossibilidade de
transcendéncia. “A modernidade €, assim, cons@éhzipresente como presente, sem
passado nem futuro; ela s6 tem relacdo com a eteleil, escreve Compagnon em seu
estudo sobre os paradoxos da modernidademodernidade de Baudelaire ndo é, nem
a completa negacao do eterno e o mergulho no dein, a mera realizacédo historica
das figuras ideais da Antiguidade. A modernidadedbkairiana € tudo o que pode
haver e, por isso, ndo é imitacdo de um “tempo’affe@to, mas a propria esséncia da
histéria — a temporalidade insuperavel, que, naidet serd o mote principal da poesia
de Mallarmé, que constatard a impossibilidade déc@w do acaso.

Se ocritico Walter Benjamin, apesar de ter identificado o [gwia, ndo se
aprofunda na questdo do eterno na historfdgsofo parece discutir mais de perto essa
questdo nos outros ensaios - ndo dedicados aofpaetés. E o que ocorre em “Sobre
0 conceito de histéria.” Nesse ensaio, a visdoist®ria caracteriza-se pala critica a
nocao de progresso: “A idéia de um progresso daahigtade na historia é inseparavel
da idéia de sua marcha num tempo vazio e homog@netica da idéia de progresso
tem como pressuposto a critica da idéia dessa m&rcRara Benjamin, “a histéria é
objeto de uma construgdo cujo lugar ndo é o teropmbéneo e vazio, mas um tempo

saturado de ‘agoras*® Paralelamente & nocdo de histéria subjacente aigpale
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Baudelaire, provavelmente até influenciada poralagcao de histéria como sucessao

de presentes desligados no plano linear em Benjgaiace relacionar-se com o
conceito de Decadentismo, ndo apenas em sua adeigg@icista, como parece reinar
no contexto de pensamento de um filosofo matei@alimas também, inusitadamente,
em sua acepcao essencialista, ainda que, como vemoBaudelaire, trate-se de um
essencialismo sem transcendéncia.

A complexidade da poesia de Baudelaire e da obsede criticos, em especial
a de Walter Benjamin, explica-se, assim, no nossendimento, pela complexidade da
visdo decadentista da historia presente no paatads. Uma leitura aprofundada de sua
poética deve, portanto, considerar as intrincadksg@es entre o temporal e o eterno,
entre o ideal e o histérico em sua poesia. E &ariem via de regra abordado essas
linhas de forca em paralelo e raramente em suaecgéncia. Apesar de sua vinculacéo
a tradicdo marxista, Benjamin ndo negligencia st§ioe Ainda que de modo implicito
e disseminado em seus diversos ensaios — em dspagisgeles em que Baudelaire é
influéncia e nao objeto de estudo — o fildsofo gazade sugerir um caminho para uma

reflexdo sobre o conceito de histéria na obra agpoe

Resumen:Tras una breve discusion sobre el concepto deddatismo”, el articulo pretende
analizar sus repercusiones en la obra de Charlededre y Walter Benjamin. El centro del
debate es la nocion de historia entresacada dedsig baudelairiana y cotejada con aquella
presentada por Benjamin en sus ensayos, especial@eriSobre el concepto de historia”. El
trabajo pretende sefialar, por dltimo, que la coridepde tiempo/historia de los autores tiene
mucha afinidad y un contacto estrecho con la vidggadentista del mundo.

Palabras-clave:Baudelaire. Benjamin. Decadentismo. Historia.
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Notas

! MORETTO. Caminhos do Decadentismo francés.

ZE importante ressaltar, ainda que precocemenssanaltura da reflexdo, as afinidades de
Baudelaire com o pensamento de Arthur Schopenh@bserve-se, por exemplo, a valorizacdo
da arte como forma de superacé@o da vontade cegata&a@ com a felicidade — tais idéias sdo
bastante analogas a algumas noc¢lGes baudelairianas) as de paraisos artificiais e

despersonalizacdo poética.
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