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Imagem dialética na cidade — sobre o transito de ugonceito ao desenho do menos
idealista dos objetos

Rita Velloso

PUC-Minas

Resumo:A for¢ca de uma imagem dialética reside na posdduié aberta ao habitante, em dada
situacdo de sua vida urbana, de criticar a reaid&dgundo escreveu Benjamin, em tais
imagens o fluxo dos acontecimentos “deveria seiteaubente imobilizado, ‘congelado’, para
que a consciéncia do observador pudesse escapania tla aparéncia de ‘normalidade’ e,
assim sendo, permitir ao habitante urbano reftaticamente sobre o seu sentimento atual
diante da realida devivida.” A imagem dialética endmeno que narra uma historia
desencantada da cidade, caso essa ndo sucumbfsseaamercadoria - dirige-se a uma
particular estratégia projetual em arquitetura,goal a dialética - um despertar histérico da
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consciéncia de classe iluminado pelos residuosultara de massa - no que tange a vida
urbana, tem por tarefa despertar a consciénciajgesiominam a construcao da cidade e dos
que sao por ela dominados.

Palavras-chave:lmagem dialética. Fantasmagoria urbana. Vida cotali

“A fantasmagoria da cultura capitalista alcanca sksdobramento mais
brilhante na exposicéo universal de 1867”, quan&egundo Império esta no auge do
seu poderio, dira Benjamin riaxposéde 1935. Durante o século XIX Paris é sem
davida o centro do capital, mas naquele ano de I186ifos fatos arquitetdnicos
expressavam de modo especial a sobrelevacdo d&alcépincesa do universo
econbmico e cultural de que fazia parte. “A gracdade da ultima metade do século
XIX, a metrépole da era industrial, assumiu subé&ate sua forma tipica em Paris,
entre 1850 e 1870. Em nenhuma outra cidade destpe mudancas resultantes do
desenvolvimento da industria ocorreram com tamamipeto.™

Em seu espirito a Exposicdo era devedora do consuowo melhor, da
instantdnea cultura do consumo - transformado néesta frenética, conforme
assinalou Benjamin em suas ndtablo auge do Império de Napoledo Il Paris
afirmava-se como capital do luxo e da moda, o go&etanto, ja perdurava ha algumas
décadas. O que as exposi¢des inauguram, afirmamenjé uma fantasmagoria “a que
o homem se entrega para divertir-8e&’ industria do luxo ndo comecara com as

exposicdes universais, mas, sim, com o0s chamadagasins de nouveauiéas
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passagens cobertas, cujo proprio auge se deraenaros 1820-1840. Tais edificios,
no inicio, eram ruas cobertas em rotas de pedestnesmeio aos edificios e caminhos,
abrigando lojas luxuosas, sem qualquer projetoit@tnico ou modelo direto que
houvesse gerado sua tipologia. Contudo, surgidoxamiexto de emancipacdo da
burguesia, eram um verdadeiro sucesso de publikmares frequentados por toda
Paris. Ao mesmo tempo em que séo lugares de passkag®, espacos articuladores da
transicdo de interior/exterior, do veloz e do vagar as arcadas, estudadas por
Benjamin durante mais de uma década, sédo lugargerdeanéncia. Passagens entre
ruas, no coracao da cidade, eram lugares da gmkda acumulacéo capitalista, onde
se dava a mistura pervagante das classes so@aisrelacdes breves, mas repetidas no
cotidiano da cidade-capital, intersectando atividadde nego6cios, consumo,
entretenimento, politica e informacidma passagem era lugar em que a burguesia
vinha para comprar de tudo, o povo vinha para dlidow o que ndo podia comprar €, 0
mais importante, o0 anonimato era garantido a todos.

O destino da cultura no século XIX foi precisamesda carater de mercadoria,
muito bem encarnado na grande cidade. Para Benjangrande cidade era expressao
da cultura da reificacdo no apogeu do capitalisAscondi¢cdes econémicas, sob as
quais uma sociedade existe, determinam-na nao s|pemaua existéncia material e na
superestrutura ideolégica, “elas encontram tambéan expressaoc”Se expressdo é
representacdo mediada por processos subjetivosnati@gs e por uma interpretacéo
consecutiva, pode-se compreender o que Benjangayjuleconhecer na cidade como a
expressdo das abstracbes do valor — os lugaresasribajo carater expressava a “nova
natureza” do século XIX (a cultura capitalista igtlial).

Benjamin afirma que “o [x] das forcas produtivas wtea sociedade nao é
determinado somente por suas matérias primas minmsttos, mas também por seu
meio ambienteé” e pelas experiéncias que uma tal sociedade affairlade grande &,
entdo, pensada como espaco social artificial - pbwduzida de forma coletiva — cujo
ambiente encapsula os elementos e produtos dastiuessr econémicas e sociais
modernas. A seu ver, a cidade-capital € o lugail@giado para a interpretacdo dessas
estruturas.

A cultura da mercadoria no século XIX é um mundcsdeho e, ndo obstante
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sua forma distorcida, é a materializacdo de admsagenuinas. A cidade grande
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oitocentista, Paris sobremaneira, € o lugar dorpesg eminente com seus edificios que
sao fantasias tecnoldgicas do Segundo Império.bjgdos urbanos sdo para Benjamin
“imagens de sonho, hieréglifos de um passado e&p¥c

A arquitetura € a evidéncia mais importante da logia latente de uma
sociedade, dizia Benjamin. E imagem com a qual woeiedade produtora de
mercadorias representa a si mesma, “e acreditareemger-se quando faz abstragao do
fato de que ela produz mercadorias”. Entdo a amud €, ela mesma, uma
fantasmagoria: um objeto magico, cuja imagem d¢izstauma percepcao cultural do
modo de producdo; em outras palavras, € o0 modo amrsociedade lida com a
organizacdo social da producgdo. A arquitetura € immagem na consciéncia coletiva,
transfigurando o produto social, e como tal € conda; todo traco da sua propria
producdo deveria idealmente desaparecer, ela depariecer jamais ter sido feita,
jamais revelar o trabalho que exigira. Nesse sentd vitrines nas passagens e lojas
séo o correlato do desenho haussmaniano para elemmento estratégico”.

O coletivo interpreta as condicdes econdmicas devgla “e as explica, elas
encontram sua expressdo no sonho e sua interpetacdespertar®™” As passagens
revelavam o sonho da burguesia e por isso Benjasiiohamou “a mais importante
arquitetura do século XIX*"Ele se dispbe a examina-los, o sonho e o edifftial
panorama ideal de um tempo primevo mal deixado fvasarevela-se ao olhar pelas
passagens encontradas em todas as cidades. Aguo uitimo dinossauro da Europa, o
consumidor. Nas paredes destas cavernas vicejar@aoea como flora imemorial,
urdindo as relacdes mais desordenadas, como udo @eitumores:®

A experiéncia de se frequentar as passagens compmuuohiverso do sonho da
burguesia, pois todo um universo espiritual se esgava ali. Ora, se Benjamin
problematiza a alienacdo do sujeito humano e ddhserano como espécie sob as
condi¢cbes da producao industrial capitalista, aBno@, progresso e liberdade — todos
e cada um dos desejos ditados pela compulsdo—ntemro sua forma material
distorcida na arquitetura. A metropole se autodproa o zénite do progresso e da
civilizacao.

As passagens, Walter Benjamin as enxergou comoaturas da cidade
burguesa, tal como essas cidades devet@rsido segundo o imaginério inimputavel

da mesma burguesia: o entorno deslumbrante dosipagsn meio as mercadorias, em
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que o mundo da producéo desaparecia e ficava spag@ da circulacao, do consumo,
da compra e da venda. O sonho da burguesia serifiocgp@: 0 luxo do paraiso
encobria o inferno da exploracéo. (...) A burguesia se expressava nas passagens era
anterior ao imperialismo, ostentava uma convic¢c&cessiva na nobreza e na
universalidade de sua cauga.

A cidade grande é parte da fantasmagoria da maldel®i enquantdocus
eminente dos seus mitos. Os edificios e 0s ob@iasetropole sdo imagens de sonho
por que representam aspiracdes jamais concluidd@ntAsmagoria urbana apresenta,
assim, sua dualidade: tanto é utopia quanto cinismspaco da frustracao, da inversao
e distor¢cado dos sonhos. O desejo pela mercad@rieomcomitante mercantilizagcdo do
desejo caracterizam as experiéncias-chave da vati@politana, enraizadas na forma-
mercadoria: esquecimento, reificacdo e fetichizaGBodesejos utdpicos encarnam sua
atualizacao distorcida na arquitetura da cidaddjcpéarmente em arcadas, estacoes,
exposicoes e lojas de departamento com suas measmdefinadas. Estes edificios,
configuradores da paisagem urbana, quando criticeamempreendidos, desvelam a
metrépole como lugar da loucura e da decepcagriadncia e da desumanizacao, do
mito e da miopia. Reconhecé-la como fantasmagesise € 0 momento destrutivo da
critica benjaminiana a cidade.

A cidade, contudo, estimula num individuo a memoériisturando
esquecimento e lembranca, e permite-lhe a exp&i@adahrung, num sentido forte —

e esse € 0 movimento produtivo da critica de Beinjanarquitetura urbana —, pois, para
ele, a rememoracadoEipgedenken)liberta as coisas cotidianas do feitico da
mercadorid? Os impulsos utépicos de antigas geracdes ficamstadas nos produtos

recentes e inovacOes da sociedade capitalistaa B&@eschichtedo passado recente,

0os elementos de uma utopia que precisam ser limstaedimidos e realizados no
presente. Mas, para desmitificar as fantasmagogiasecessario tornar evidente que
coisas sempre sao a expressao de processos. Unigfadtasmagorico € um produto

ideoldgico que pode operar para a critica da idgalgois, se a fantasmagoria faz a
mediacdo enganosa do antigo e do novo, por mewitiea € possivel usar as forcas
que produziram no sujeito esse “enfeiticamento’atitade contemplativa de que falava

Lukacs — para romper o efeito ideoldgico destenalti
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A critica da ideologia, tal como concebida por Bemjp, dava-se em meio a
praxis, modelada em préticas terapéuticas, “hexdda iluminacdo profana e da
imagem dialética que é uma imagem de sonfi@’ conceito de imagem dialética é
uma das articulacdes vitais da filosofia benjanmaiaNo Trabalho das Passagerso
elemento chave, em que se entrelacam o sonho spertr, juntando o passado e o
presente numa temporalidade distinta de arfibos.

Por meio da imagem dialética, elemento que skaetimomento produtivo da
sua critica a cidade, Benjamin afasta-se da tradd# intuicdo intelectual e da
evidéncia em direcdo a um conceito de verdade flmda fragmentacédo constitutiva
da linguagem, criando uma concepcao original dopteia partir de uma forma da
percepcdo “imagética” . Nao é que o tempo passagieejluz sobre o acontecimento
presente ou que o fendbmeno atual ilumine o0 mundsgom; trata-se, na imagem
dialética, daquilo em que se reune, num lampejgue ja foie oagora Em outras
palavras,imagem é a dialética interrompida (Dialektik im &datill)."> A imagem
dialética benjaminiana & uma pausa, um momentatdeupc¢ao e iluminagéo, na qual
passado e presente reconhecem-se mutuamente afi@wézio que 0S separa e a
dialética transgride as fronteiras da representagéicional: com a funcdo de remontar
0 sentido das imagens € como um relampago, huncastema.

Benjamin confere as imagens papel interpretativay medida em que essas
“propdem concretamente assuntos conceituais réésreo mundo exterior ao textt.”
A forca da imagem dialética esta em que ela ofeaecendividuo — que observa ou
participa de uma dada situacdo no cotidiano devileurbana — a possibilidade de
criticar a realidade: segundo Benjamin, em taisgena o fluxo dos acontecimentos
“deveria ser subitamente imobilizado, ‘congeladpara que a consciéncia do
observador pudesse escapar a tirania da aparéncremnalidade’ e pudesse refletir
criticamente sobre o sentimento atual da realidédervada™

Os escritos sobre o cotidiano de uma cidade naalg@oisolado no conjunto
dos textos de Walter Benjamin, ao contrario, sda untensificacdo e desenvolvimento
do seu conceito de que “o mundo dominado por saargasmagorias é modernidad®”,
pois enquantdocus da experiéncia moderna, edificios e situacdesnaha seja em
Paris, Moscou ou Berlim; Marselha, Napoles ou Ibizado informar seus escritos

filosoficos, criticos e estéticd8.A grande cidade realiza a possibilidade do filasof
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benjaminiano, em que nada ha que ndo possa ssforaado em objeto de observacao
minucios&’ e, afinal, desenvolvido a partifo cotidiano. E plausivel afirmar que a
analise do cotidiano por Walter Benjamin faz-se awstratégia do pensamento que
“desierarquiza” a realidade, pois, para o filéswf@o ha nada que possa ser distinguido
como primeiro, inicial, primordial. (...) Cada cklleva para tudo, para o que € outro e
vizinho.”*! Benjamin entende que as células da vida socialteral necessitam de uma
decodificagdo, somente possivel no “cosmos de sporeléncias” em que se configura
uma grande cidade. Na critica benjaminiana dessehama urdidura de relacdes
sociais, fenbmenos culturais e teorias, em quedadei € o fio da trama causando a
juncdo e a comunicacdo de todas as partes entbembpoésito desse aspecto, Klaus
Garber pondera que o carater inconcluso Tdabalho das Passagens citacdes
reunidas em notas e fragmentos de minuciosa o@gioz— € antes necessario que
casual, pois a aproximacao a essas partes sosgedsga de forma assintétiéOra, a
geometria da imagem de Garber - a curva assiatétée muito feliz na traducdo do
modo de apresentacéo da cidade: esta somente panpde pensamento na experiéncia
do cotidiano, e decifrar sua dialética imagistig@e se aproximar, até onde houver
possibilidade, para enxergar através da opacid@detudo, enquanto meétodo, tal
aproximacdo ndo é uma opcao dentre muitas; peltvacmn € exigéncia e condicao
necessaria no processo de conhecimento de um objfedtario a sistematizacao.

Segundo uma interpretacdo de Jeanne-Marie Gagreeliolp com o cotidiano
consiste em importante vertente do pensamento rbgngno — o0 modo como o0
filbsofo redune e coleciona fendbmenos esparsos,m@ios de um mundo em
miniatura”®® desvendando o significado do aparentemente irfisignie. Esta
experiéncia de destruicédo e restituicdo do senéigsinala Gagnebin, marca todo texto
benjaminiano: a atencdo concentrada no detalherimira vista sem importancia —
ou em cada objeto estranho, extremo, desviante.

Por meio da imagem surgida no cotidiano é que spetla para a compreensao
e a critica da cidade. As imagens dialéticas s&wnmenos representados nos
decadentes objetos cotidianos da capital do sé&idoe o que fazem é contar uma
historia desencantada da burguesia, historia dadeidomo poderia ter sid@aso néo
sucumbisse a forma-mercadoria. Ora, se € concebiti@ um despertar historico da

consciéncia de classe, “iluminado pelos residuasuttara de mass&* entéo a funcéo
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da dialética, no que tange a vida urbana, é despertonsciéncia de seus habitantes,

todos, os que dominam a construcao da cidade eeosa)p por ela dominados..

Abstract: The strength of dialectic images stems from thssimlities they offer urban
dwellers to criticize reality in certain situatioo$ urban life. According to Benjamin, in these
images, the flow of events “should be suddenly imitiwed, ‘frozen’, so as the observer's
awareness can escape the tyranny of a false infag®ronality’ and, as a result, develop a
critical thinking about his actual feeling regamglithe experience of reality.” The dialectical
image — a phenomenon that narrates a disenchaistedylof the city, in case it does not turn
into commodity-form — concerns a particular arattiteal design strategy in which dialectics —
a historical awakening of class consciousness leeligged by the residues of mass culture —, as
to urban life, is assigned the task to arouse d¢ouspess of both the ones who rule the
production of urban space and the ones who have thves ruled by urban space
configurations.

Keywords: Dialectical image. Urban phantasmagory. Everyday |
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