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EXxpressionismo, epistemologia e politica
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Resumo: O artigo procura mostrar como a se¢do “Barroco e expressionismo” do
“Prefacio de critica de conhecimento” contém mais do que uma comparacao
entre dois estilos artisticos. Ao falar sobre “o colapso da cultura classicista
alema”, Benjamin pretenderia, na verdade, fazer um esbog¢o das relacdes entre
arte, politica e ciéncia nos conturbados anos iniciais da Republica de Weimar.
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Alle StraRen minden in schwarze Verwesung
Georg Trakl

A principal vanguarda alemd, o expressionismo, é assunto explicitamente
discutido no prefacio de Origem do Trauerspiel alemdo (1928). Qual seria o
significado da comparagdo entre barroco e expressionismo que nds lemos ai? Uma
leitura atenta dessa se¢do pode nos mostrar que, mais do que expressionismo e
barroco, mais do que Kunstwollen e histéria da arte, o assunto dessa parte do livro é
politico: Benjamin discorre ai sobre a relagdo entre arte e violéncia naquilo que ele
proprio denomina “o colapso da cultura classicista alema”. Porém, como em
Benjamin quase nunca ha politica sem epistemologia (pois um dos seus principais
temas ¢ a critica politica da epistemologia), esse colapso do “classicismo” é também
um sintoma de um acontecimento especificamente filoséfico: o fim da filosofia
como ciéncia sistematica.

A leitura dessa parte do “Prefacio de critica do conhecimento” pode desfazer dois
equivocos acerca da obra do jovem Benjamin. O primeiro, que ja foi mais difundido,
mas que tem ainda hoje alguns defensores, consiste em negar que a obra de
juventude de Benjamin possua uma dimensdo essencialmente politica. Haveria,
portanto, dois Benjamins: um mistico, teol6gico, melancolico; outro marxista (ou
anarquista), engajado na critica do fascismo e da socialdemocracia. O segundo
equivoco, que ainda tem certa forga, pelo menos nos circulos filoséficos, consiste
em negligenciar o conhecimento que Benjamin tem das manifestacGes literarias da
época, isto é, suas leituras de Mallarmé, George, Hellingrath, Valéry (dentre outros)
e seus contatos pessoais com Hofmannsthal, Hessel e Hugo Ball. Uma leitura atenta
da sec¢do “Barroco e expressionismo” podera ndo apenas desfazer esses dois
equivocos! como mostrar que ha um vinculo estreito entre expressionismo,
epistemologia e politica, e que esse vinculo é algo que perpassa o “Prefacio” como
um todo.

Benjamin inicia a discussdo sobre o expressionismo? criticando a tendéncia dos
contemporaneos a se identificarem com as obras do passado. A analogia entre o
expressionismo e o0 barroco teria sido percebida, portanto, pelos proprios
expressionistas, mas teria sido pensada pela via irrefletida da identificacdo. O
procedimento da identificagdo gera uma perniciosa confusdo entre as obras de arte
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concretas e o “fantasiar ensimesmado”® dos autores expressionistas. Benjamin
acrescenta, porém, que as analogias entre o barroco e a arte atual podem produzir
“uma compreensdo que revele conexdes auténticas, novas, ndo entre o critico
moderno e seu objeto, mas no interior do préprio objeto”. Trata-se, portanto, menos
de enfatizar o carater arcaico ou medieval da arte, ao modo subjetivo dos
expressionistas, do que de apontar o que a arte do presente revela, concretamente,
sobre a arte anterior.

Uma analise formal da arte barroca revelaria, mais que qualquer hipdtese sobre
afinidades espirituais, uma analogia estilistica entre o barroco e o expressionismo.
Nos dois casos, busca-se um novo pathos. Mas o pathos (esse conceito tdo
tipicamente expressionista) esta na linguagem, ndo na alma ou no espirito. Benjamin
menciona, sobretudo, a criacdo de palavras novas:

A prética de fundir em um bloco o adjetivo, sem nenhuma funcéo
adverbial, com o substantivo, ndo ¢ de hoje. ‘Grandedanga’ [GrofRtanz],
‘Grandepoema’ [GroRgedicht] (isto é, epopeia), sdo palavras barrocas.
Neologismos, encontramos por toda parte. Hoje, como antes, em muitos
deles 0 que se exprime é a procura de um novo pathos. Os poetas
procuravam dominar pessoalmente a forga mais intima da imagem, a partir
da qual emerge o preciso, mas delicado, poder metaférico da linguagem.
Procurava-se a gléria menos no discurso das pardbolas do que nas
palavras-parabolas, como se a criagdo da linguagem fosse a questdo
imediata da invencéo poética das palavras.®

Benjamin exercita, nesse momento, o tipo de anacronismo consciente que €
caracteristico do seu método. O expressionismo é mobilizado em fungdo de uma
tarefa que o romantismo também desempenhard em vérias partes do livro: mostrar
que o0 barroco é contempordneo da arte moderna, e que 0s procedimentos
vanguardistas da colagem e da alegoria estdo nele como nas pegas de Werfel ou nos
poemas de Benn.b

A principal questdo, no entanto, é de natureza metafilosofica. A critica da estética
atemporal do classicismo, que predomina na universidade alema da época, é também
um meio de criticar o método analitico baseado na empatia, na identificagdo ou na
revivéncia (Nacherleben). A hermenéutica neokantiana de Dilthey, bastante
difundida no inicio do século, entende a filosofia como uma espécie de
conhecimento empéatico ou compreensivo. Benjamin, no entanto, filia-se a uma
tradicdo que remonta a Nietzsche, Marx e ao iluminismo: ele a concebe,
essencialmente, como critica (seja cultural, politica, religiosa, estética, etc).

Benjamin pretende, portanto, superar o psicologismo tardo-roméantico de alguns
de seus contemporaneos, a comecar por Wilhelm Dilthey.” O que ele descobre nos
expressionistas, que eram inimigos declarados do classicismo, € uma afinidade néo
percebida com a estética classica. Nos dois casos — no pensamento académico dos
fil6logos e na militancia vanguardista dos poetas —, Benjamin identifica uma alianga
perversa entre a atemporalidade classica e o historicismo romantico. E por isso que
Origem do Trauerspiel alemdo é um livro duplo: a0 mesmo tempo uma provocacgao
da filologia germanica e uma critica da arte de vanguarda expressionista. Ao mesmo
tempo, Benjamin ndo se limita a uma provocagdo da filologia e a uma critica da
vanguarda. A dupla critica serve de introdugdo a uma proposta filosofica nova.
Benjamin apresenta no “Prefacio”, como ja se observou,® uma reflexdo original

Cadernos Benjaminianos, Nimero especial, Belo Horizonte, 2013, pagina 187-194 188

© Cadernos Benjaminianos ISSN 2179-8478



Cadernos Benjaminianos | Romero Freitas

sobre o estatuto da escrita e do estilo na filosofia. O que talvez ndo se tenha
observado é que ha uma nitida vantagem em ler o “Prefacio” “de tras para frente”. O
fim do texto é que nos revela qual é de fato o inimigo principal: ndo o método da
demonstracdo geométrica (pois que sentido haveria em criticar um método do século
XVII — j& abandonado pelo iluminismo, pelo naturalismo e pelo historicismo — no
inicio do século XX?), mas o método da empatia, da identificagdo ou da revivéncia
(amplamente difundido no pensamento académico e na cultura artistica da época).®

A metafilosofia de Benjamin propde substituir a empatia pela leitura imanente.
Mas essa leitura imanente ndo é tdo simples como se pensa. Em relagdo ao
formalismo do inicio do século XX, bastante presente no new criticism e na critica
“kantiana” de Clement Greenberg, a leitura benjaminiana apresenta pelo menos duas
diferencas fundamentais: ndo rejeita a abordagem cientifica da obra de arte, nem
proibe de modo puro e simples toda forma de contextualizagdo. Em relacédo a critica
contextualista do final do século XIX, o método de leitura de Benjamin inova num
ponto fundamental: ele ndo I& a obra como um texto inserido em um contexto, mas,
antes, 1& o contexto como inserido na obra. Tomemos um exemplo bem simples:
para Benjamin, o Trauerspiel diz mais sobre a Guerra dos 30 Anos do que a Guerra
dos 30 Anos diz sobre o Trauerspiel. No segundo caso, temos a interpretacdo de
Louis Wysocki, que Benjamin rejeita: a precariedade formal das pegas se deveria a
precariedade cultural do tempo, ao embrutecimento do publico depois de uma
prolongada guerra, etc.’® No outro caso, temos a hipétese de Benjamin: a forma
aberta das pecas, o seu carater fragmentario, é expressdo do modo como o0s autores
veem (e vivem) a histéria: como deperecimento impiedoso de todas as coisas, sem
telos sagrado (como no pensamento medieval) ou profano (como na filosofia da
histéria dos séculos XVIII e X1X).1

Se falamos aqui de “metafilosofia”, e ndo de “filologia”, ¢ porque Benjamin faz
filosofia através da filologia. O conhecimento de um género literario especifico
(objetivo “exotérico” do livro) é também um meio para o reconhecimento de uma
crise do presente (objetivo “esotérico” do livro). De qual crise de trata? Da crise ou
colapso dos estudos classicos na Alemanha, tal como Benjamin a interpreta na segdo
“Barroco e expressionismo”. Essa crise dos estudos classicos deve ser pensada como
o inicio de uma mudanca de paradigma. “Cléassicos”, em sentido amplo, sdo autores
tdo diversos como Winckelmann, Goethe, Schiller e Hegel. Mas, para Benjamin, o
que ha em comum entre esses autores, 0 que os opdem ao pensamento barroco, é
uma tendéncia a pensar a histéria como uma totalidade ou sistema. A questdo
extrapola, portanto, o dominio da pura filologia. Ela diz respeito a um problema de
epistemologia da histéria.

Vejamos, entdo, como funciona o método imanente de Benjamin e como ele nos
fornece a chave para o significado metafilosdfico do “Prefacio”. Nossa hipétese de
leitura serd a seguinte: ao retirar o barroco do lugar onde ele estava, como forma
precéria e intermediaria de dramaturgia, situada entre o drama aristotélico da
Renascenca e o drama burgués do século XVIII, Benjamin rompe também com a
filosofia da histdria que é imanente a essa classificagdo dos géneros literarios. Dessa
forma, podemos refletir de modo rigoroso sobre algo que muitas vezes ocorre na
experiéncia de leitura: a impressdo inquietante de que o livro é ndo apenas uma tese
sobre o barroco, mas, em alguns momentos, parece ser também a defesa “esotérica”
de uma concepgdo barroca da historia. A crise de Weimar tem, portanto, uma
afinidade eletiva com a crise barroca. E a inquietagdo principal, nas duas crises, é a
mesma: Como pensar a histdria apds a perda de uma orientacédo a priori para a acéo
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no mundo, isto é, como pensar a acdo depois do desaparecimento do telos historico
universal? A natureza desse telos, naturalmente, é distinta: enquanto na Republica de
Weimar é a teleologia do progresso que parece fraquejar, no século XVII é a
escatologia cristd que parece ausentar-se do horizonte da acdo. Nos dois casos, no
entanto, é evidente que se trata de uma crise da teleologia.

Voltemos, portanto, as afinidades eletivas entre o barroco e o expressionismo.
Para criar uma aproximacdo entre essas duas formas de arte, Benjamin recomenda
uma comparacdo do “interior” das obras entre si, isto é, uma comparagdo entre a
linguagem das obras:

Sobretudo na dimenséo da linguagem é evidente a analogia entre o esforco
de outrora e o esforco do momento atual e do passado mais recente. O
elemento forgado é caracteristico de ambos. Ao mesmo tempo em que ndo
crescem a partir da existéncia comunitéaria, as formas dessas literaturas
procuram ocultar, através de um estilo violento, a falta de produtos validos
na literatura. Pois, como 0 expressionismo, 0 barroco é menos a era de um
verdadeiro fazer artistico do que a era de um incorruptivel querer artistico
[Kunstwollen].*2

Na sequencia dessa passagem, Benjamin explica que esse predominio do “querer
artistico” (expressdao tomada de empréstimo ao historiador da arte Alois Riegl) sobre
a “realizacdo artistica” resulta em um privilégio da “forma enquanto tal” sobre “a
obra individual bem realizada”.!® Ou seja: tanto no expressionismo quanto no
barroco hd um predominio do ato de escrita, da experimentacdo em si, sobre o
produto final. Mas essa escrita experimental ndo pode ser confundida com nenhum
tipo de experimentalismo vazio ou puramente formal. Ela orienta-se para um
objetivo bem definido, que poderiamos chamar de “mimético”: “a busca por um
estilo rastico de linguagem, que pareca coloca-la a altura do impeto do que acontece
no mundo”.

Como se vé, Benjamin articula forma e politica de modo bem explicito. A
tematica da “politizagao da arte” (resposta do comunismo ao fascismo, no ensaio
sobre a reprodutibilidade técnica, escrito e rescrito entre 1935 e 1939) ja esta
presente nessa se¢do, embora ela tenha ai a forma que o expressionismo lhe da: uma
espécie de sismografo do “estado das coisas” na década que vé€ o inicio e o fim da
Primeira Guerra Mundial, a chamada “década expressionista”.®> Um bom exemplo
desse “estado das coisas” é o célebre poema programatico de Jakob von Hoddis,
significativamente intitulado “Fim do mundo”:

O chapéu voa da cabeca do cidadao,

Em todos os ares retumba-se gritaria.
Caem os telhadores e se despedagam
E nas costas — I&-se — sobe a maré.

A tempestade chegou, saltam a terra

Mares selvagens que esmagam largos diques.
A maioria das pessoas tem coriza.

Os trens precipitam-se das pontes.'6
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Benjamin propde, ao mesmo tempo, uma leitura politica e uma leitura imanente
das obras literarias. Antecipando uma técnica de leitura que se tornaria célebre com
Theodor Adorno, Benjamin desenvolve uma dialética entre autonomia e heteronomia
da obra de arte: a heteronomia social se exprime na autonomia formal. A arte é
experimental na medida em que, na sociedade, ha pouco espago para a
experimentagdo politica, cultural, pedagdgica, etc. Esse & o seu elemento
“mimético”. O momento presente é caracterizado, de modo nitido, por duas coisas:
pela marginalizagdo?!’ do artista (“ndo crescem a partir da existéncia comunitaria™) e
pela precariedade formal da sua produgdo (“falta de produtos validos”). As duas
coisas se reinem numa espécie de “violéncia estilistica”. A arte torna-Se entdo
menos “arte”, no sentido classico do termo (“aparéncia sensivel da ideia”'®), do que
testemunho, expressdo ou sintoma. Nos termos de Benjamin: a arte “a altura do
impeto do que acontece no mundo” ¢é aquela nascida do “colapso da cultura
classicista alema”.1

O nexo explicito entre a pesquisa radical da linguagem artistica e o
experimentalismo radical em politica surge no final da se¢do. Benjamin afirma ai
que os contemporaneos diferem dos barrocos porque, em vez de manter um vinculo
com o poder central, a geracdo expressionista “quando ndo ¢é hostil ao Estado,
revolucionaria, caracteriza-se pela falta de qualquer ideia de Estado”.?® O
expressionismo parece oscilar, portanto, entre a mistica e a politica, servindo de
espelho as principais inquietagdes do pensamento benjaminiano nesse momento .

Pode-se compreender facilmente por que Benjamin discorre de modo tdo discreto
sobre a politizagdo da arte de vanguarda. Origem do Trauerspiel alemédo é, como se
sabe, uma tese de livre-docéncia (Habilitation). Outros textos da mesma época,
como o célebre “Zur Kritik der Gewalt”,??> que Benjamin cita varias vezes ao longo
da tese, mostram que ele estava preocupado justamente com a relagédo entre religido,
poder, Estado, revolugdo e violéncia. Scholem relata sobre as discussdes de
Benjamin com Ernst Bloch e Hugo Ball,?® que certamente deviam girar em torno da
relacdo entre arte, religido e politica. Deve-se levar em conta também o fato de que a
tese foi escrita ndo muito tempo depois da eclosdo do movimento espartarquista em
Berlim (1919) e da efémera Raterepublik (“Republica dos Conselhos”) na Baviera
(1918-1919). Pode-se dizer, em sintese, que uma das caracteristicas mais marcantes
dessa época foi a tendéncia a pensar a cultura como continuacdo da politica por
outros meios.?*

Essa secdo do “Prefacio” contém, portanto, todo um diagndstico politico-cultural.
A crise do clacissismo aleméo, no periodo final da “década expressionista”, coincide
com o inicio do colapso da Republica cujo nome de batismo (“Weimar”) pretendia
significar um retorno a uma Alemanha pré-moderna, isto €, ao tempo em que 0s
ideais do iluminismo e do classicismo ainda ndo haviam sido testados pela realidade
concreta da Revolucdo Industrial. Essa discussdo ndo diz respeito, porém, apenas ao
cenario conturbado da literatura e da politica. No mundo menos visivel das
discussoes filosoficas, Benjamin vé& também uma outra forma de colapso: apés o fim
da Grande Guerra, no momento maximo da difusdo das ideias expressionistas,
Benjamin diagnostica (e promove) o fim da filosofia como ciéncia sistematica. Ele
nédo segue, porém, o caminho aberto pelo expressionismo. A expressdo subjetiva ndo
lhe parece ser suficiente, se se pretende fazer uma critica do pensamento totalizante
da epistemologia moderna. Percebendo o risco de uma retomada do egocentrismo
romantico, Benjamin aposta na linguagem sébria e prosaica do ensaio. Pois, longe
de buscar o absoluto na expressdo, Benjamin tem em vista 0 que ndo tem expressao
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(das Ausdruckslose).?> Esta, porém, é outra histéria. E os trabalhos exemplares de
Jeanne Marie Gagnebin podem conta-la, sem trair o seu mistério.

Abstract: This article aims to demonstrate that the section “Baroque and
Expressionism” in the “Erkenntniskritische Vorrede” includes more than a
comparison between two artistic styles. When discussing “der
Zusammenbruch des deutschen klassizistischen Kultur” Benjamin seems to
intend, in fact, to make a sketch of the relations between art, politics and
science in the the turbulent early years of the Weimar Republic.

Keywords: expressionism; epistemology; politics.
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Notas

1 Jeanne Marie Gagnebin foi, no Brasil, quem mais trabalhou no sentido de nos
livrar desses dois erros. Cf. Referéncias.

2 Benjamin refere-se tambhém ao expressionismo no projeto da revista Angelus
Novus (cf. BENJAMIN. Gesammelte Schriften Il, p. 242 e 244), no ensaio sobre
Karl Kraus (ibidem, p. 351 e 364), no ensaio sobre Kafka (ibidem, p. 419) e no
texto “Judeus na cultura alema” (ibidem, p. 823). Significativa para a relagdo
entre Benjamin e o expressionismo é uma observagdo das memorias de
Gershom Scholem, segundo a qual Benjamin via na literatura expressionista
criacdo forcada, inautenticidade e até mesmo blefe (cf. SCHOLEM. Walter
Benjamin, p. 169). Também séo valiosas as observacbes de uma carta de
Benjamin a Ernst Schoen (24.06.1919), nas quais Benjamin caracteriza o
expressionismo como arte que se limita a documentar ou descrever com
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precisdo processos interiores do espirito — no que se percebe implicita uma
censura & auséncia de potencial critico dessa forma de arte (cf. BENJAMIN.
Briefe, p. 214). Na tese de livre-docéncia, essas criticas ndo tém espago, pois
trata-se de apresentar o expressionismo como sintoma.

3 BENJAMIN. Gesammelte Schriften I, p. 234.

4 BENJAMIN. Gesammelte Schriften I, p. 234.

> BENJAMIN. Gesammelte Schriften I, p. 235-236.

& Analogias entre 0 barroco e a arte moderna podem nos parecer 6bvias. No
Brasil, isso se deve certamente ao trabalho precursor de Haroldo de Campos e
Afonso Avila (dentre outros). Na Republica de Weimar, porém, a teoria da arte
hegemdnica na universidade ainda é o classicismo romantizado de Goethe e
Schiller, reformulado e difundido ao longo do século XIX por autores como
Rosenkranz, Vischer e Volkelt. Ndo é coincidéncia, certamente, o fato de que
este Ultimo aparece no livro sobre o Trauerspiel como representante de uma
estética académica a ser superada.

" Dilthey emprega 0 método da revivéncia, por exemplo, em um texto de 1910:
Das Verstehen anderer Personen und ihrer Lebensdusserungen (“A
compreensdo de outras pessoas e de suas manifestagcdes vitais”). Cf.
Referéncias.

8 Cf. GAGNEBIN. Da escrita filosdfica em Walter Benjamin.

% Sobre a critica benjaminiana da empatia, cf. GAGNEBIN. Criticas estéticas e
politicas da kétharsis entendida como identificagdo; FREITAS. Estranhamento
ou empatia? Notas sobre o problema do conhecimento histérico em Walter
Benjamin.

10 Cf. BENJAMIN. Gesammelte Schriften I, p. 233-234.

11 Cf. LOWITH. Meaning in History.

12 BENJAMIN. Gesammelte Schriften I, p. 235.

13 BENJAMIN. Gesammelte Schriften I, p. 235.

14 BENJAMIN. Gesammelte Schriften I, p. 235.

15 Cf. ANZ. Literatur des Expressionismus.

6 In: CAVALCANTI. Poesia expressionista alem, p. 119.

7 Tome-se, como exemplo, uma carta de Ernest Ludwig Kirchner ao
colecionador Gustav Schiefler, na qual o pintor se refere a sua identificacdo com
as prostitutas (Kokotten) que as suas telas representavam. Cf. MOELLER.
Meisterstlicke. Die schonsten Neuerwerbungen des Briicke-Museums, p. 40.
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