As vozes de Enfance de
Nathalie Sarraute’
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RESUMO: Estudo da obra autobiogrifica de Nathalie Sar-
raute — Enfance — no qual se analisam dois aspectos singu-
lares no contexto das escritas da meméria: a utilizacio dos
tropismos como estratégia memorialistica e a presencga de um
sujeito fragmentado, expondo-se numa estrutura dramadtica,
composta de duas vozes.

Enfance,' de Nathalie Sarraute, inicia-se, inesperadamente, com um did-
logo que apresenta uma decisio jd tomada sobre um projeto problematico: a
possibilidade de produzir um texto autobiogrifico.

A frase banal de abertura do texto, dirigida i narradora~ Ti vas vraiment
Saire ca? Evoquer tes souvenirs d’enfance... (B, 7).€ o suficiente para provocar-
lhe uma reacio em cadeia. A narradora, interpelada, questionada em seu proje-
to, responde ao ataque, apresentando um desejo impulsivo de escrever tal texto
através da mobiliza¢do de lembrangas da infincia, de viagens, de leituras, de
toda uma seqiiéncia de palavras e agdes incompletas.

Com grande niimero de travessdes, aspas e reticéncias, a autora refere-se,
de inicio, a algo que ainda néo tinha sido dito ou, mesmo, escrito; — Tu vas
vraiment faire ¢a?... (E, 7T— grifo nosso). A obra mostra-se, portanto, iniciada,
sem comego, € também néo terd fim, jd que exibe possibilidades de continua-

* Recebido para publicagiio em junho de 1996.
** Professor Assistente de Lingua ¢ Literatura Francesas do Departamento de Letras Roménicas da Facul-
dade de Letras da UFMG.
| A partir deste ponto Enfance serd referenciado pela letra E, seguida pelo ndmero da pdgina.
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¢do. A memdria, ou melhor, o discurso da memdria, apresenta-se infinito.

Nathalie Sarraute, na primeira pagina da obra, mostra-nes, em forma de
didlogo, seu projeto explicitamente resumido: fazer um recorte no vivido como
estd indicado no titulo — Enfance. Pela primeira vez em sua carreira de escri-
tora, ela dd seu nome préprio & personagem e nos faz conhecer acontecimentos
e lembrancas assumidos como suas memdrias, dando ao texto um estatuto au-
tobiografico. Ela -— escritora, narradora, personagem — estd no centro dessa
obra, simulando cenas, situagfes e frases do passado, as vezes banais, ténues
ou engragadas, is vezes graves, dolorosas e tristes.

Se, pela primeira vez, ela fala de si mesma, o que a narracora nos apresen-

ta &, porém, uma crianca, personagem distante da Sarraute escritora. Essa cri-
anca mantém com a narradora adulta uma alianga que se funda na palavra mui-
to mais que nos fatos.

Embora apresente o comum dos textos de memoéria— a centralizagdo em
um sujeito — a narradora se vale de recursos que permitirdo diferenciar seu
texto: a bifurcacio do sujeito de rememoragiio em duas vozes distintas, autono-
mas, o que dd A obra um cardter dramdtico; e 0s tropismos, técnica singular,
usada por Sarraute em todas as suas obras ficcionais e que serd utilizada, tam-
bém, no texto autobiogrifico.

A palavra tropismo designa o trago estilistico mais marcante na obra da
escritora e consiste nas reacdes especificas das personagens diante de situa-
¢des, cenas e, principalmente, signos verbais. Movimentos imprecisos que, num
vai-e-vem, situam umas em contato com oufras ou, a0 CORtrrio, as separam.
Tropismo é o mundo das personagens regido pelas palavras.

Quando abrimos Enfance, vemos que ndo hé preficio, nem subtitulo, nem
dedicatéria, nem numeracdo de capitulos. Na primeira pigina temos a impres-
sdo de que ndo ha ninguém no comando da narrativa: travessdes, duas vozes se
falam; nio sabemos quem sio, nem o que as faz falar. Sao duas vozes que saem
do nada, do siléncio, e que vém a superficie da pdgina em branco como alguém
que quer respirar, para, em seguida, voltar, novamente, ao siléncio. A estrutura
dialogal permite ao sujeito da enunciagio bifurcar-se em duas vozes que deci-
dem viajar juntas ao passado, ‘mergulhar’® nos tropismos da inféincia e cons-
truir um texto de meméria. Essa bifurcagiio surge da necessidade de partilhar

2 O verbo usado por Sarraute & e pencher, Segundo Brulotte, Se pencher est un des verbes les plus em-
ployés par Uauteur [...] il fuit partie du réve sarrautien (réve impossible) de comnplicité duelle [...] il
camporte aussi une bonne dose d ambivalence: lorsqu'il isole dewx 8tres d'un groupe, il instaure ’enfer
du secret dont les autres sont exclus; if 8°associe souvent a la tension ow ¢ Uindiscrétion; il peut encore
signaler une approche menagante ou répulsive. Cf. BRULOTTE, 1990-1. p.84.
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com alguém a substéncia informe, porém viva e forte, da memdria, e propiciar
o jogo dramdtico dos tropismos. A presenga dessas duas vozes como elemento
estruturador de Eafance perturba e dd nova forma & narrativa da meméria. Sdo
dois, dramaticamente, o sujeito de rememoragéo, no instante mesmo da enun-
clagdo: voz-narradora e voz-testemunha, que se alternam num didlogo.

A memoria parece A voz-narradora un mirage, une illusion, née de mon
inquétude (B, 79), sem realidade palpdvel. E preciso, entfo, outro semelhante
que seja também capaz de perceber e confirmar a existéncia e a importincia
daquilo que a narradora viveu em sua infiincia. Daf a presencga de uma testemu-
nha para dividir, com ela, a experiéncia de se debrugar sobre uma parcela da
sua vida. A narradora mantém-se, entfio, entre dois pSlos: o presente da escritu-
ra, compartilhado com a voz-testemunha, e os fragmentos do passado. Ela des-
liza entre esses dois tempos; traz do passado para a superficie da escritura a
pequena Tachok, no afi de constituir-se como sujeito da memdria. .

As duas vozes dizem je, narram a infincia de uma personagem — a pe-
quena Nathalie. O que resta do vivido na lembranga da voz-narradora é, princi-
palmente, da ordem da linguagem, frases ditas e ouvidas, imagens sonoras.
Falar sobre a crianca torna-se fazé-la falar. A narrativa tenderé a utilizar o dis-
curso em um sistema tal, que temos a sensagdo de que é a crianga que esta
conduzindo a narrativa. A transicéio entre o discurso das vozes adultas e a da
crianga € facilitada pelo fato de que todas dizem je e de que todas falam no
presente. Paradoxalmente, Enfance é um texto sem passado. Ele faz parte de
um mundo todo dialogado e comentado, no presente.

Os espagos em branco entre as duas vozes funcionam como siléncios,
pausas entre uma pergunta e uma resposta, E préprio.do didlogo um momento
de repouso, mas Nathalie Sarraute nae utiliza o siléncio somente como repou-
so: € um momento de reflexdo para as vozes e para o leitor, Hd, também, um
grande niimero de reticéncias e aspas que séo utlllzadas nao somente em finais
de frases, mas em todo o texto:

Iis donnent & mes phrases un certain rythine, grice d eux elles respirent,
Et aussi ils leur donnent cet aspect tdtonnant, hésitant, comme cherchant &
saisir quelque chose qui d tout moment s’échappe, glisse, revient, et cet aspect
haché... c’est comme des bribes de quelque chose qui déferle. Elles sont sus-
pendues en ['air, comme cabrées devant la convention littéraire, la correction
grammatical, qui les améneraient & se figer, a s’ enliser.

Enquanto a conversagio entre as duas vozes estabelece o superficial e a

3 SARRAUTE, 1972.p.L.
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distAncia critica que impede que a ilusio referencial se instale, a sub-conversa-
¢ho da narradora, ou da menina, apresenta a verdade interior dos tropismos e
promove a fusdo da voz-narradora com outras vozes. Em Enfance, as sub-con-
versagdes sflo ‘deflagracdes’, ‘descargas’, ‘radiacdes’, ‘correntes’, ‘ondas’ que
transportam as ‘particulas’, infimas unidades corpusculares da linguagem, que
permitem a apresentaciio da menina e a comunicacéo entre a narradora e a
menina, comunicagfio que chega até & fusdo, abolindo a distincia temporal
entre elas.

AS FUNCOES DA VOZ-TESTEMUNHA

A voz-narradora, rememorando, apresenta as sensacgdes, as experiéncias
vividas e seus comentérios, as dores e as alegrias, as inveng@es e as fantasias. A
voz-testemunha é a voz da lucidez, do alerta, da correciio, da censura, da repre-
ensdo, do comentdrio critico, da ironia, da suspeita e da reflexdo+E também a
voz da cumplicidade. A voz-testemunha é presen¢a andénima, indeterminada,
iluséria talvez, mas ¢ aquela que chama a atengéio, mobiliza a curiosidade do
leitor. E através dela que transparece uma substincia original, que, quando
discernida, nomeada, definida pela voz-narradora, perecerd, permanecendo
apenas as palavras em busca da sensagfo: ... ce qui m’interesse ce n’est pas
l’objet mais les mouvements intérieurs qu'il déclenche.’

. Oriunda do desdobramento do mesmo sujeito — um duplo da voz-narra-
dora— a voz-testemunha s6 tem existéncia lingiiistica. Enquanto a voz-narra-
dora faz o transito entre o rememorado e o escrito, a voz-testemunha serve
como suporte da estrutura dialogal, que disfarca um mondlogo interior. A cum-
plicidade das duas vozes especifica esta escrita da memdria, na qual a voz-
narradora, confrontada com a voz-testemunha, procura a revelacio de si atra-
vés de uma exploracio tropismal do passado.

O papel da voz-testemunha é, efetivamente, o de alrer-ego, de coadjuvan-
te, aquela que ajuda a voz-narradora a enfrentar os tormentos, as diividas, os
sonhos, fazer-lhe companhia em sua solidao, apaziguando os momentos difi-
ceis na construcio da memdria. Para a voz-narradora, a memdria da infincia é
rarefeita — hd mais esquecimentos que lembrancas. E um buraco, facilmente
invadido pela ficgflo. A voz-testemunha ora a impulsiona, ora a refreia a com-
bler ce trou par un replitrage (E, 24). As duas vozes sdo como irmds que

4 SAPORTA, 1984, p.23.
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disputam, cochicham, se criticam, julgam, se observam, se avaliam. No geral,
uma voz narra, constréi e comenta 0s tropisimos e a outra os questiona. Mas
somente no geral. Desde o principio, anuncia-se uma estratégia de mobilidade
entre as duas vozes. E a voz-testernunha, oscilando entre o controle, a escuta e
a cumplicidade com a voz-narradora, marcard a especificidade da escrita me-
morialistica da autora.’

O controle & a fungiio mais aparente. Inicialmente, a voz-testemunha exerce
seu controle sobre os fatos. Ela presta atengdio aos erros € inexatiddes cometi-
das pela voz-narradora; questiona a fidelidade da meméria em relagio ao vivi-
do no gesto de rememoracio. Est-il certain que cette image se trouve dans Max
et Moritz? Ne vaudrait-il pas mieux le vérifier? (B, 48).

Algumas vezes, a voz-testemunha pede mais exatidiio, mais precisfo dos
fatos: — Mais oi était-ce? A quel propos? (B, 182). A voz-testemunha exerce
seu controle, também, sobre a linguagem, se a palavra é ou ndo a mais apropri-
ada, se a escolha ndo seria excessivamente emocional. Questiona a fidelidade
das palavras em relago As sensacBes e sentimentos da voz-narradora:

..— Mortes, devrais-tu dire, sans avoir peur d’exagérer. (E, 113)
.. De la rancune, de la réprobation... osons le dire... du mépris. (E, 127)
...— Fais attention, tu vas te laisser aller ¢ emphase... (B, 166)

Enfim, o controle se dd sobre a questdo da interpretaciio. A voz-testemu-
nha questiona se as significag@es construidas pela experiéncia sdo fiéis, se con-
dizem com a vivéncia: — I est probable qu’elle s’ est mal exprimée. Ce qu’elle
avait sans doute voulu dire était: un enfant qui aime sa mére ne la compare
Jjamais a personne. (B, 96)

Essa voz de controle € fundamental, por que ela tenta impedir que a voz-
narradora ultrapasse a borda do real e se instale no ficcional. Ao fazerisso, ela
mostra alguns problemas do género memorialista. A voz-testemunha tenta aju-

dar, ao mdximo, a re-construir o que a voz-narradora realmente viveu e sentiu,
sem que nada seja falsificado, aumentado nem diminuido. Ela quer que a voz-
narradora resgate o passado e que somente a verdade seja dita.

A segunda funcio € a de escuta. A voz-testemunha, funcionando como

5 A presenga das vozes em Enfunce ¢ as fungdes da segunda voz foram detectadas e analisadas por Lejeu-
ne em Puaroles d’enfunce. Nesse artigo o autor toma Enfance como wm trabalho da escritura e reflete
sobre o8 procedimentos utilizados por Sarraute: fragmentagdo, montagem e didlogo, sendo que nesse
iltimo, a “voz critica” oscila entre trés posigdes: controle, escrita e colaboragio. A leitura, aqui apresen-
tada, ¢ tributdiria desse critico, ainda que ahordemos diferentemente alguns pontos comuns. Cf. LEJEU-
NE, 1990-1. p.23-38.
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um “analista”, auxilia o trabalho de rememoragiio da voz-narradora — a “ana-
lisanda”. A voz-narradora recorda o passado, a infiincia, induzida pela voz-
testemunha que intervém discretamente, amortecendo uma discussio, a forca
das palavras, dos tropismos, propondo uma hipétese, tenta reconstruir aquilo
que foi esquecido, a partir dos tragos que permaneceram fragmentados e vivos.

Essa “sessfio de andlise” é, claramente, percebida na passagem em que a
mée brinca de lutar com seu segundo marido e a pequena Nathalie tenta parti-
cipar do jogo, tomando partido da mée e € repelida por ambos. A voz-testemu-
nha induz a voz-narradora a se lembrar e a produzir, sucessivamente, virias
interpretacdes sobre o “incidente”:

- {Ine fois pourtant... tu te rappelles... |
— Crois-tu vraiment?

— Lt c’est rout?

— Alors, fais un effort...

-— C’est bien, continue... (B, 73-76)

T

Ao tentar participar da brincadeira, a menina serd, necessariamentie, rejei-
tada, coisa dificil de compreender ¢ de aceitar. No jogo cabia apenas o casal,
Sdo quatro paginas para quebrar a resisténcia, para levd-la ao que ela ja sabia,
mas que ndo queria saber: ...J "étais un corps étrange... em relacio ao casal. (E,
63)

Esse trabalho de “analista” da voz-testemunha assemelha-se muito a es-
cavagiio do arquediogo, analogia feita por Freud.® Ambos extraem suas infe-
réncias dos fragmentos do passado, das lembrangas valios{ssimas em si mes-
mas, mas, via de regra, seriamente danificadas, deformadas por fatores diver-
sos (tempo, espago, insercdo do sujeito). Ao tentar reajuntar, recuperar, remen-
dar os fragmentos, o arquedlogo corre o risco de falsear, de colar algo fora de
seu lugar, o que nfo ocorre com o analista. Na construg@o das lembrangas, a
recomposi¢ao do passado, a recordacgio de algo perdido, esquecido e fragmen-
tado nem sempre é possivel ou, nem mesmo, é o objetivo. B o caso de Enfance.
Rememorar ndo é restaurar o passado. A voz-narradora ndo consegue nada

5 Segundo Freud, os dois processos sfio idénticos, i exceglio de que o analista tem um material mais vasto
Asua disposicdio e diferente daquele do arquedlogo. Enquanto este lida com um objeto mosto, destrufdo,
mas que estd 14, o analista lida com algo que se re-constréi. A “materialidade” se faz no processo de
rememoragio, por meio de suplementagiio ¢ combinagiio dos restos que, apesar de fragmentados, sobre-
viveram e permanecei vivos. Qutra diferenga é que a re-construgiio, para o arquedlogo, € o objetivo
final de seus csforgos, enquanto que para o analista ela é apenas wm trabalho preliminar, visto que o que
se busca € a re-constituigiio do sujeito. Cf. FREUD, 1975, p.291-304.
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além de algumas imagens do passado. Mesmo que sejam ficgBes, alucinagdes,
delirios da narradora adulta que re-cria, de-forma ou des-loca, ainda assim sio
as Imagens fragmentadas da infincia que compdem a meméria. Pouco lhe im-
porta se seu trabalho “arqueoldgico” transforme o que ela viveu em outra coi-
sa. Pouco lhe importa se alguns pedagos sejam falsos, pois o importante é ten-
tar recuperar a sensagio daquilo que se perdeu. Pouco lhe importa que seu
texto memortalistico seja ficcional: — Et pourtant il fallait se parler. Que pou-
vait-on d’autre, quel autre moyen y avait-il de se retrouver? (E, 253).

A terceira fungfio da voz-testermunha é a de cumplicidade. As duas vozes
evidentemente, distinguem-se, mas trata-se aqui de uma fusio, Uma voz se
Juntaa outra, sem jamais se opor. Elas conversam e acabam por, quase, falarem
ac mesmo tempo. Os dois Je se fundem em nous, como se as duas vozes tives-
sem vivido as mesmas experiéncias:

— Je pense que c’est avant le séjour de grand-mére que cela devrait se
situer.. 5

— Ou est-ce aprads?

— Non, avant... il me semble que grand-mére est venue quand tu allais
entrer dans la classe du certificat d'érudes... (E, 241)

Esse € um dos momentos em que € dificil distinguir as duas vozes, visto
que elas enunciam 6 mesmo enunciado quase a0 mesmo. tempo e comparti-
lham das mesmas lembrangas. A voz-testemunha também chama a avé da voz-
narradora de Vovd. Daf a dificuldade em saber quem fala, quem € quem. Além
disso, em algumas passagens, as duas vozes usam o pronome on: — On dirait
méme qu’on le désire, que c’est cela qu’on cherche... Na fungfio de cumplicida-
de, elas ddo a impressiio de que uma conhece a outra mais que a si mesma, uma
sabendo o que se passa no interior da outra. As duas se tornam uno, em perfeita
completude. ‘

Enquanto que nas duas primeiras fungdes — controle e escuta — temos,
claramente, na enunciagio e no enunciado, um Je e um #u, na terceira fungiio
essa distingdio perde forga, quase se apaga. As duas vozes encontram-se em
pequenos fragmentos comuns as duas: temos duas vozes que se parecem, que
viveram as mesmas experiéncias. Nesses instantes, o texto perde tensdio e hd
um momento de gozo e trangiiilidade. Quando as imagens da memd&ria mos-
tram-se fulgurantes e o sujeito se reconhece, se identifica e se constitui como
tal.
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AS VOZES E A URDIDURA DA MEMORIA

J4 na primeira pagina do livro, a voz-testemunha duvida do gesto da voz-
narradora de se debrucar sobre as lembrangas do passado e construir a memo-
ria da crianca, da pequena Nathalie. Duvida que tal gesto possibilite o resgate
do passado, crenga de toda escrita de memdria. A diivida da voz- -testemunha
funcionars, também, como desafio & voz-narradora a fazer isso: Alors, tu vas
vraiment faire ca? Evoquer tes souvenirs d’enfance [...] je me demande st ce
n’est pas toujours cette méme crainte... (E, 7-9). A voz-narradora aceita o desa-
fio da voz-testemunha; acha-se capaz de evocar suas lembrangas de inféncia:
— Oui, et cette fois, on ne le croirait pas, mais c’est de toi que me vient
Uimpulsion, depuis un moment déja tu me pousses... (B, 9). Assim, o desafio
impulsionard a narrativa. A voz-testemunha funcxonala como fie condutor, o
fio de Ariadne da narrativa. Acompanhando a voz-narradora em seu percurso
pelo texto e pelo passado, em sua permanéncia no labirinto da linguagem e da
meméria, a voz-testemunha ajuda a narradora a fiar, 2 medida qué penetra no
labirinto da lembranca e da escrita.

O gesto de escrever seu texto de memdria é andlogo ao de Teseu, ao entrar
no labirinto para matar o Minotauro, sabendo que corria o risco de ser aprisio-
nado e devorado pelo monstro. A voz-narradora usa os mesmos métodos do
her6i. Decidida a construir suas memdrias, ela entra no labirinto do passado,
mesmo sabendo de todos oS riscos:

. la-bas tout fluctue, se transforme, s’échappe... tu avances a titons, tou-
Jours cherchant, te tendant... vers quoi? qu’est-ce que ¢'est? Ca ne ressem-
ble & rien... personne n’en parle... ¢a se dérobe, tu 'agrippes comunie t
peux, tu le pousses... oi? n’importe oiy, pourvit que ¢a... (B, 8)

As duas vozes decidem levar adiante o projeto de construir as imagens da
meméria, correndo o risco de se tornarem prisioneiras das palavras, ja que
estas sdo como barreiras, que as obrigam a permanecer no labirinto. Sdo pala-
vras qui s’abattent sur vous et vous enferment. (B, 122). Palavras que limitam,
cercam, comprimem e reduzem a construgio da memdria. O risco de ser devo-
rada pelas palavras — o minotauro —, de se perder, permanece, pois, uma vez
no interior do labirinto, é impossivel ou muito diffcil encontrar a saida. Porém,
o objetivo das vozes nfio & matar esse “monstro”, mas utilizd-lo na construgio
de uma saida, na construgdo das imagens, de seus tresors: ... Vous he pouvez
pas imaginer jusqu’oil, jusqu’é quels trésors cachés on est conduit quand on
ose s'aventurer ainsi, tenant ce fil d’Ariane dans sa main... (FO, 96-T)
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Ao contrério de santo Agostinho, que vai ao castelo do passado e de 14
extrai seus tesouros, Nathalie Sarraute entra no labirinto do passado para tam-
bém encontrar seus tesouros, mas com o risco de se perder por [4.

Uma diferenga entre o castelo e o labirinto, como espacos da memdria, &
que no castelo de santo Agostinho, as imagens séo “reais”, claras, nitidas, “guar-
dadas”, prontas para serem apreendidas, enquanto que no labirinto de Nathalie
Sarraute, as imagens sdo ofuscadas, dificeis de serem apréendidas, massa in-
forme, que precisa passar por um processo de clareamento, de discernimento,
de fiacdo.

Em Enfance, a voz-narradora, ao tentar recuperar seus tresors cachés com
palavras, encontra somente os restos do vivido, apenas tragos, inscrigdes frag-
mentadas. A voz-narradora fard desses tragos seus tresors com a ajuda da voz-
testemunha. No gesto de se debrucar sobre o passado, tentando ali resgatar o
vivido, a voz-narradora faz surgir uma outra coisa: algo que serd construido a
partir das rasuras das imagens do passado. Assim, a voz-narradora vence o
monstro— a palavra— e consegue passar pelo labirinto do passado, da memo-
ria, encontrar as imagens e compde Enfance. Nathalie Sarraute constréi Enfan-
ce consciente de que seu texto € elaboracio escrita, ato penoso e perigoso, mas,
que, a0 mesmo tempo, lhe é necessério. Escrever, segundo ela, € como respirar,
existir, viver, o que a impulsiona para a produgio literdria.”,

Todo memorialista sabe que, em sua trajetéria para construir um texto de
memdrias, encontrard obstdculos, como a imprecisdo dos fatos, a indecisdo das
imagens, o esquecimento ¢ o poder da linguagem. Entretanto, a escrita tradici-
onal do eu tenta passar-se por plena, por reveladora de verdades absolutas,
camuflando essas dificuldades comuns ao gé€nero. Para Nathalie Sarraute, a
palavra ndo resgata o passado, nem o eu perdido com o passar do tempo. E,
justamente, nessa impossibilidade, que estd a for¢a geradora de todo seu texto.
E isso que constitui a prépria matéria de Enfance. Nathalie Sarraute coloca no
centro da obra a vacuidade do eu, a rarefagfio da memdria, fazendo desses
vazios o assunto principal de seu texto. Se o que resta do vivido siic apenas
tracos, inscrigdes fragmentadas do eu, Enfance exibe os buracos da memoria,
tecendo, ndao um pano pretensamente liso, como querem os mermorialistas tra-
dicionais, mas uma colcha de retalhos ligados entre si por ténues fios, onde
cada pedacgo denuncia seu préprio limite, mostrando-se como tal. A colcha de
retalhos, assim como o labirinto, € esse espaco mutante, mével, impossivel de
se fixar.

7 Cf.RYKNER, [991.p.153.
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Assim, enquanto para santo Agostinho, um sujeito integro, real, usa a
palavra para traduzir, com facilidade, as imagens nitidas do vivido, para Natha-
lie Sarraute o sujeito, fendido, luta com as palavras para tentar conseguir clare-
ar, (re)compor um pouco as imagens fragmentadas de um passado para sempre
perdido.

Diferentemente do narrador de Marterau que diz: Mais je n'oserai ja-
mais. Personne jamais n'ose cela. Ils le savent et sont bien tranquilles. Ils ne
courent pas le moindre risque (M, 22), Nathalie Sarraute ousa, corre o risco de
descobrir o que as palavras recobrem e escondem, produzindo um texto de
memdria dentro de seu projeto tropismal.

RESUME: Etude de I’oeuvre autobiographique de Natha-
lie Sarraute — FEnfance — ol sont analysés deux aspects
singuliers qui la distinguent dans le contexte des écritures de
la mémoire: " utilisation des tropismes en tant que stratégie de
la mémoire et la présence d’'un sujet fragment& qui s’exhibe
dans une structure & deux voix.
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