Um meta romance histérico:
Jaguar en llamas, Arturo Arias*

Marcia Paraquett **

RESIJMO: O romance histérico Jaguar en llamas, do escritor
guatemalteco Arturo Arias, parodia a histéria de seu pafs, subver-
tendo a histéria oficial, conforme o procedimento utilizado por ou-
tros autores hispano-americanos no final do século XX. Esse ro-
mance, no entanto, nédo se constroi segundo o paradigma convenci-
onal, o que o torna um meta romance historico,

Camino por las veredas de la creacién con mi
pequefio pais imaginario (que en algo habrd de
parecerse al de verdad) bajo el brazo. Ambos
ligeramente maltrechos. (Arturo Arias)

A relagfo histdria x literatura é uma constante na produgéo lite-
raria hispano-americana. O alvo preferido foi o romance histérico,
entendido aqui como o define Alexis Marquez Rodriguez, que de
maneira bastante objetiva, supde duas condi¢Bes basicas para consti-
tui-lo: que seja um romance, portanto, ficg8o, invengdo do romancis-
ta; e que se fundamente em fatos histéricos, portanto, ndo ficticios,
nio inventados (RODRIGUEZ, 1991:25). E claro que essa discusséo
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determinaria uma profunda reflex@o sobre os limites deﬁnido§ pfel.o
critico venezuelano sobre 0 que 5¢ pode entender por fatos histori-
cos. A que historia se esta referindo? Estara consic‘ierando 0S nov?s
limites propostos pela historiograﬁg moderna ou ainda estd preso as
limitadas barreiras da historia positivista? Enfim, aceitemos esses li-
mites para definir a8 duas faces desse género literdrio nascido com
Walter Scott (177 1-1832), conforme afirma ’Georg Lukdacs no seu
freqiientad{ssimo La Novela Histérica (LUKACS, 1971:15).

No contexto hispano-americano, 0 romance histérico passou pela
fase da “nacionalizagdo”, vivida a partir de fatos recentes (Revolugdo
Mexicana, por exemplo) até chegar ao rompimento com 0 esquema
tradicional. O cubano Alejo Carpentier colabora, definitivamente, para
a mudanca desse esquema, ao publicar EI Reino de Este Mundo, ro-
mance que, para Seymour Menton (1993) inaugura o Novo Romance
Historico.

O modelo carpentiano sofre diversas modificagdes, culminando
nas parédias carnavalizadas, produgdes literarias sobretudo dos anos
80, cujos dois grandes representantes sdo o argentino Abel Posse € 0
guatemalteco Arturo Arias. A parédia carnavalizada desacredita a
palavra autoritaria, a que ja foi reconhecida, a voz do passado, por-
tanto, a voz histodrica.

Atualmente, a tendéncia dos escritores vem sendo, a partir de
fatos historicos que testemunharam, a de denunciarem a inverséo do
papel da palavra, ou mesmo a anulagfo de seu poder como registro
de verdades. Ndo ha verdade, ja que a palavra ndo dé conta de re gistra-
la. H4 narrativas historicas ou discursos histéricos onde a subjetivi-
dade da linguagem no garante o registro da verdade fatual. Mas os
escritores sabem que precisam revelar para existir. Embora conscien-
tes do limite da palavra, créem que a literatura colabora para a exis-
téncia de um povo, na medida em que lhe da sentido.

Na trajetéria do romance histérico hispano-americano, nenhum
momento foi mais significativo do que aquele que privilegioua parddia
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carnavalizada. Préximos ao fim do século e motivados pelas co-
memoragdes do Descobrimento da América, muitos escritores se de-
dicaram a tematica histérica, trazendo fatos e personagens do século
XVI para dialogarem, parodicamente, com 0 nosso tempo. E o ro-
mance historico que se poderia escolher para, a partir de sua leitura,
definir-se o que constituiu a narrativa parddica da América Espanho-
la no final do século ¢ Jaguar en llamas, de Arturo Arias. Por sua
complexidade estrutural, lingiiistica, cultural, historica e literdria, esse
romance podera ser o paradigma das intengdes e realizagdes de mui-
tos escritores da contemporaneidade que fizeram do texto literario a
voz social que precisa denunciar as arbitrariedades politicas e ideold-
gicas que marcam a América Latina.

O Jaguar en {lamas, publicado em 1989, além dessas condicées
basicas, de ser histéria e ficcdo, também estd interessado em outra
questdo, nomeada por Arturo Arias de “analdgica-simbélica”, e que
consiste em “una mediacion del género novelesco para interrogarnos
sobre si la novela sigue siendo ‘novela’ o si los codigos de
comunicacién dial6gica han sido modificados por la contemporaneidad
pos-moderna” (ARIAS, 1995:458). E hora de perguntar, portanto, se
Jaguar en llamas ¢ um romance histérico ou se um meta romance
histérico, na medida em que trabalha, explicitamente, com trés ele-
mentos: a historia, a ficgdo e o dialogismo?

1. Um romance analégico-simbélico

O romance de Arturo Arias exercita, de forma radical e explicita,
as ligdes ensinadas por Bakhtin em Questdes de Literatura e Estética
(BAKHTIN, 1993). O Jaguar en llamas é um romance plurilingiie,
pluriestilistico e plurivocal, havendo nele um traballio sistemético com
0 jogo de vozes simultdneas num mesmo enunciado. A esse fendme-
no, o critico russo chamou de dialogismo, *“pois em cada texto, em
cada enunciado, em cada palavra ressoam duas vozes: a do “eu” e a
do “outro” (FIORIN apud BAKHTIN, 1993).
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Dai o interesse de Bakhtin pelo romance, que se caracteriza pela
consciéncia do dialogismo, do jogo de vozes simultdneas no mesmo
enunciado. No romance, ha uma consciéncia da materializagdo ideo-
logica da linguagem, e, quando tomado no seu conjunto, € “uma com-
binagdio de estilos”, por isso, € pluriestilistico. H, nele, “uma diversi-
dade social de linguagens organizadas artisticamente, as vezes de lin-
guas ¢ vozes individuais”. Por isso ele também ¢ plurilingiie e
plurivocal (BAKHTIN, 1993:74).

Um romance revela, ao mesmo tempo e de forma organizada, as
diversas maneiras de expressio lingiiistica de um grupo social, regis-
trando a linguagem dos individuos que constituem esses grupos. Em
um mesmo romance podem conviver, harmoniosamente, a'linguagem
de representantes de diferentes niveis de uma sociedade, ouvindo-se,
por exemplo, a voz de um politico, de um sébio, de um funcionario,
de uma crianca, de uma prostituta, etc. A lingua s6 € Unica na sua
abstragio. Na hora em que se concretiza, torna-se uma multiplicidade
de manifestacdes do mundo. E, no romance, ela nunca ¢ abstragéo.
Ao contrério, é realidade concreta de representagfo dos signos soci-
ais, e por isso mesmo, também ideologicos.

Quando um romancista seleciona as palavras que julga exatas
para pér em boca de personagens caracterizadores da realidade re-
presentada, ou mesmo quando se manifesta como um autor implicito,
ou d4 voz a narradores, estard inevitavelmente repetindo vozes. A
palavra niio é inocente nem priméria. Guarda em si milh&es de senti-
dos anteriores, cedidos por ideologias também anteriores. Cabe ao
autor recolher todas essas vozes, todos esses estilos de representagéo
da lingua e orquestra-los de maneira que possam conviver e registrar
mais uma vez a ideologia. O romance, nesse sentido, € um ancora-
douro das linguagens, um espaco de colheita da sua disperséo, onde
pode organizar-se e instaurar-se uma ideologia representativa do re-
gente. As palavras ndo lhe pertencem. Apenas o sentido que lhes estd
emprestando, naquele exato contexto, sdo de sua responsabilidade.
Revesti-las, parodia-las é sua fungdo. No revestimento, quando
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distanciadas, quando vistas como instrumento, como ferramenta de
expressdo, as palavras ganham novas nuangas para refletir novas inten-
¢des. Portanto,

“todas as palavras e formas que povoam a linguagem sfo
vozes sociais e histdricas, que lhe ddo determinadas signi-
ficagdes concretas e que se organizam no romance em um
sistema estilistico harmonioso, expressando a posi¢do s6-
cio-ideoldgica diferenciada do autor no seio dos diferen-
tes discursos da sua época” (BAKHTIN, 1993:106).

Esse movimento harmonioso foi utilizado por Arturo Arias noJaguar
en llamas de maneira radical e explicita. Dai esse romance permitir a
discussédo do terceiro elemento com os quais estamos preocupados. Além
de ser um romance historico, segundo o esquema de Alexis Mérquez
Rodriguez, Arturo Arias estd questionando se o modelo do romance
continua sendo o mesmo depois dos novos cédigos de comunicagéo
dialdgica da contemporaneidade. O questionamento ‘do escritor
guatemalteco se revela na clara inten¢fo de transformar seu romance numa
combinagfo dialdgica de vozes literarias e histéricas,

O romance, enquanto forma literdria, quer representar vina reali-
dade e indagar sobre ela. No Jaguar en llamas estd explicito que a
realidade nfio € representavel. As palavras, signos sociais, portanto
ideologicos, impossibilitam essa representagfo. A narrativa da fic-
¢do, nesse romance, esta dividida entre muitos narradores e o que
estd afirmado por um, podera estar negado por outro, ou pelo menos
modificado. Esses diversos narradores representam realidades que séo,
ao mesmo tempo, iguais ¢ diferentes. O leitor sabe que cada um estd
contando uma histéria, embora todas sejam tunica. A histéria da
Guatemala nfio passa de uma referéncia espacial e temporal. De fato,
Arturo Arias quer comprovar que seu romance nfo pode representar
uma realidade, seja ela histérica ou nfo. Depois das ligSes aprendidas
com Bakhtin sabe
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“que la novela representa el drama del habla reaccionando
al habla del préjimo, de palabras luchando por responder,
parafrasear, o bien deliberadamente ignorarse y de palabras
anticipando cOmo se les responderd a ellas mismas y cOmo
seran parafraseadas o ignoradas.” (ARIAS, 1994:9)

Radicaliza afirmando que “las alternativas del escritor estan
predeterminadas por un conjunto de determinantes ideologicos”
(ARIAS, 1994:9), o que equivale a dizer que 0 escritor nfio esta livre,
a realidade que luta para representar esta, obrigatoriamente, vinculada
4 ideologia dominante. Por isso, se néo ¢ falsa, verdadeira também
no €. :

Tudo isso justifica a opglo por um romance de estrutura téo
complexa, cuja narraglo estd a cargo de mais de dez narradores: cinco
narradores de ponta, mais dois de apoio e diversas vozes legitimadores
hio ddo conta de representar a histéria patria. O dialogismo no Jaguar
en llamas é consciente e explicito: as vozes do eu se chocam com as

vozes de outros.

2 . Eixos sustentadores

Ao escrever Jaguar en llamas, pelo menos duas propostas esta-
vam na mente de Arturo Arias. Uma, era denunciar a impossibilidade
de um romance escrever a histéria, portanto de ordem semiologica. A
outra, continuar o projeto iniciado pelo paraguaio Augusto Roa Bastos
em Yo el supremo, de ordem ideol6gica.

Arias afirmou que a primeira inspiragfo para escrever Jaguar en
llamas nasceu durante uma conferéncia proferida pelo escritor
paraguaio em Paris, em junho de 1978, num coloquio sobre literatura
latino-americana (ARIAS, 1995:450). Sentiu-se no compromisso de
engajar-se naquele projeto, definindo-se como escritor militante da
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América Latina. Seu corpus ideolégico teria que viajar do Paraguai
para a Guatemala, o que ndo era muito dificil, gragas as condigdes
similares daquele v80. Desde entdo objetivou sua capacidade artisti-
ca, a qual aliou uma intensa pesquisa sobre os 500 anos da histéria de
seu pais. Acrescentou, ainda, um conhecimento da cultura universal,
sem deixar de lado alguns elementos mégicos da mitologia maia e
ocidental.

Roa Bastos declarou naquela conferéncia que

“n’est pas d’ceuvre artistique sans une idéologie manifeste
ou sous-jacente. A plus forte raison, si ’on tient compte
qu’au plan conscient la parole n’est jamais innocente. En
revanche, une ceuvre artistique aspire a s’exprimer en des
formes non conscientes d’elles-mémes [...] il est reconny
que, consciemment ou nouw, une ceuvre peut partir d’une
idéologie et réagir contre elle. Dans tous les cas, elle n’en
possédera pas moins sa propre idéologie” (ROA BASTOS,
1980:137).

Por isso o cerne do Jaguar en llamas é a escritura da contra-
histéria da Guatemala. Assim como Roa Bastos em Yo el Supremo,
Arturo Arias transgrediu a histéria oficial, escrevendo-a noutra dire-
¢do, dando a ela uma interpretacgdo alternativa e subjetiva. No caso
do romance guatemalteco, o sucesso desse intento estd intensificado
pela historificagdo das diversas linguagens dominantes em tempos
diferentes. Mas, em Gltima instdncia, o que quer é responder a ques-
t8es existenciais do tipo quem somos? De onde viemos? Para onde
vamos? O instrumento utilizado foi o riso. Através da parédia des-
truiu a histdria oficial, cheia de falsidades e falsificagdes, além de ter
buscado as raizes narrativas nos mitos maias, nas fabulas classicas e
nas novelas de cavalaria. Dessa busca, o resultado obtido foi uma
composi¢io que fugin aos paradigmas estruturais cldssicos de um
romance.
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Na literatura cldssica espanhola, recolheu nomes consagrados,
mas, em Cervantes, apoiou-se de forma mais estrutural. Do criador
do romance moderno foram idealizados dois personagens de ponta,
Cide H. MontRosat e Alonso Ferndndez Avellaneda. O primeiro é
uma parddia de Cide Hamete Benengeli, historiador do Don Quijote,
e o segundo reproduz o nome de seu falso autor. Cervantes também
colabora para a idéia do manuscrito achado. E verdade que na medi-
da em que se apropria desse mote para dar fundamento a seu enredo,
Arturo Arias ressalta a idéia da casualidade que marca seu romance,
assim como denuncia a maneira pouco ortodoxa com que os docu-
mentos historicos na Guatemala foram tratados por seus descobridores,

Dessa maneira, Arias vai armando um grande que‘bra-cabega,
deixando para o leitor a tarefa de monta-lo. Quer brincar com seus
leitores, dando-lhes pistas que distraiam sua aten¢fio e que os retirem
do caminho da uma leitura linear. Os manuscritos constituidores do
livro foram encontrados casualmente por Giovanni Bouvard-Péirone?,
que, ao ordend-los e modifica-los, escreveu sua prépria versio da
histdria. A partir dessa idéia dos documentos achados, tudo deixa de
ser causal para ser casual. E nesse jogo de esconde-esconde, a idéia
do que pode ser verdadeiro ou falso perde seus limites.

Sob qualquer olhar, a casualidade esta presente nesse romance,
constituindo-se um elemento primordial para sua compreenséo. O li-
vro se organiza em cima de hipoteses, de simbolos, de mitos, de coin-
cidéncias, de arbitrariedades, de subjetivismos, enfim, de procedimen-
tos mais adequados a ficcdo que a histéria. Isso vai ser notado nos
dois eixos que o estruturam, seja no confronto entre enredo e pala-
vra, ou entre plano referencial e simbolico.

! Charles Btienne-Brasseur, o principat descobridor da literatura pré-colombiana, € apresentado pela historiografia
guatemalteca como um personagem pouco confidvel. E consenso que tenha colaborado para a conservagio dos
titulos maias, mas algumas vezes suas atitudes foram pouco escrupulosas.

* Giovanni Bouvard-Pétrone, personagem conhecido no romance como GBP, é responsivel por um dos muitos
pontos de vista da narrativa, sendo o autor das notas de rodapé e da contra-capa do livro,
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2.1. Enredo x palavra

O Jaguar en {lamas ¢ um romance que a partir de um enredo? ,
denuncia a arbitrariedade dos registros, sejam histéricos ou literéri-
os. Durante uma entrevista’, Arturo Arias afirmou que nfo existe
uma historia cientifica, objetiva. “Lo tnico que existe son intentos
por historificar, que es diferente de la existencia de la historia”, afir-
ma ele. Falando em seu préprio nome e de todos os escritores, insiste
em que “todos intentamos historificar. Porque adquirimos sentido en
la medida en que hacemos un recuento”. Sabe, portanto, que a histé-
ria ¢ feita de discursos que sdo interpretagfes subjetivas de diferentes
fendmenos nos quais as relagdes entre uma coisa e outra se constréem
sobre a base dos interesses de quem os enuncia. E que escrever, ou
melhor re-escrever é condigdo para que alguém ou um povo adquira
sentido.

O enredo escolhido por Arturo Arias é, grosso modo, a historia
da Guatemala nos tltimos 500 anos. Esse marco é o limite entre 1492,
ano da chegada dos espanhéis a territorios americanos e 1992, reser-
vado as comemoragdes do quinto centendrio do descobrimento. O
locus do tempo, no entanto, ¢ bastante superior a esse limite, porque
a narrativa nfo estd centrada em episédios ocorridos durante esse
periodo fechado. Ela ndo s6 viaja em direcdo a um passado anterior a
1492, como deixa um tempo futuro em aberto. No hd um ponto final
na narrativa. Ajoblanco, seu principal personagem, continuara vagando
como um fantasma, garantindo a continuidade do processo: “y hoy
que somos una vez mas tierra ocupada, culpan al fantasma en todas
partes: “Un fantasma recorre Centroamérica, el fantasma de
Ajoblanco™ (ARIAS, 1989:434).

* Por enredo estamos entendendo g maneira como os diversos episodios se organizam no romance, embora
tenhamos consciéneia de que niio hd organizagiio de episddios no Jaguear en Hamas, Ao conlririo, éo caosca
desorganizagiio que se conformam nesse romance que quer ser contramiio na historia da Guatemala

' Essa entrevista nos foi concedida, em sua casa, na cidade do S.Francisco, CA, no més de fevereiro de 1997,
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Ha quatro personagens principais, responséveis pelo enlagamento'
das diferentes acoes, © conhecidos como a “banda de cuatro™
Ajoblanco, Amabilis, Trotaprisiones e Cide H. MontRosat. Esses per-
sonagens sio uma referéncia aos quatro primeiros homens quichés,
feitos da medula do milho, a planta venerada pelos antigos maias, €
0S progenitores daquelaraga - Balam Acab, Balam Quitzé, Mahucutah,
Iqui Balam; as quatro principais linhagens quichés - Caweks, Nij aibs,
Ajaw Quiches, Sakics; e aos quatro principais cargos no governo de
Gumarcaah, a capital do Reino Quiché, abandonada quando se fun-
dou uma nova cidade espanhola com o nome de Santa Cruz - ajpop,
ajpop-camjd, nima rajpop, chut{ rajpop achi (RECINOS, 1992:274).

A “panda” chegou & América depois de ja ter participado das
questdes entre castelhanos, mouros e judeus na Peninsula Ibérica.
Ajoblanco e Amabilis sdo sefarditas, judeus descendentes dos primei-
ros israelitas de Portugal e da Espanha, além de aliados aos mouros,
tendo sido, portanto, perseguidos duplamente pelos Reis Catolicos.
Trotaprisiones ¢ arabe e Cide H. MontRosat, cigano. Juntos, os qua-
iro trouxeram a América um desejo de lutar ao lado dos vencidos, em
nome da liberdade cultural, religiosa ¢ ideoldgica.

A trajetdria desses personagens propiciou um passeio histérico
pelos séculos XVI, XVII, XVIIL, XIX ¢ XX. Conheceram desde os
conquistadores espanhéis, com quem tiveram de lutar com suas espa-
das, até os “monstruamericanos”, o novo inimigo que lhes ensinou a
defenderem-se das armas nucleares. Além disso, participaram das dis-
cussdes no processo da Independéncia e colaboraram para a unidade
entre os indigenas.

Partindo da idéia de que alguns manuscritos foram entregues a
GBP pelo indio Bartolo Sis, para serem publicados pelo Sefior O..., 0
romance apresenta narradores diferentes que, a sua maneira, contam
a histéria da Guatemala. Ajoblanco, Amabilis e Fernandez Avellaneda
s#o as trés principais vozes. Além deles hd um poeta, Othon René
Castilla y Aragén, autor de El juego de pelota e 0 proprio GBP, que,



PARAQUETT, Mércia. Um meta romance historico: Jaguar en llamas... 105

como organizador da edigdo, se d4 o direito de tecer comentarios em
notas de rodapé, interferindo nos textos.

Além dessas cinco vozes, ha historiadores, lingiiistas e poetas
que legitimam o discurso da histéria oficial, a cargo de Fernandez,
Avellaneda. Cada um desses narradores apresenta sua prépria versio
da historia, com pontos de vistas bastante diferenciados, as vezes
antagdnicos, o que € natural, j4 que a histéria estd sendo escrita por
representantes de ideologias diferentes. Avellaneda é o representante
do exéreito de direita, enquanto Ajoblanco e Amabilis escrevem sob
o ponto de vista dos vencidos, dos que lutaram contra a opressdo e a
injustica social.

Cide H. MontRosat também empresta sua voz narradora. Seus
manuscritos foram perdidos, tendo restado apenas um fragmento que
esta anexado como Ultima péagina do romance, o que leva o leitor a
perceber que o livro ndo se encerra ali. Aquela pagina, aparentemente
solta e deslocada, faz-nos pensar na infinitude da colagem de textos
no romance. Ferndndez Avellaneda dialogou com esses manuscritos,
encontrados por ele no momento em que Amabilis estava sendo exe-
cutado pela forga de repressdio conira as guerrilhas. Esse didlogo,
como era de se esperar, serve como contraposi¢do ideolégica. Tudo
o que afirma Cide sobre as facanhas heréicas da “banda de cuatro”,
Avellaneda, com base em textos ideoldgicos da direita, nega ou des-
confia, chamando os quatro guerreiros de subversivos.

Trotaprisiones também € voz narradora, embora nio tenha assi-
nado nenhum manuscrito. Sua palavra garantiu a reprodugdo da lin-
guagem oral, seguindo o modelo de Xerazade, personagem das Mil e
uma noites. Além de contar histérias, peregrinou pelo pais com seu
teatro ambulante, no propdsito de atravessar a barreira da censura ¢
chegar ao povo que ia as pracas para escutd-la. Esse teatro comegou
sua experiéncia dentro de uma cela, na primeira vez em que a “banda
de cuatro” esteve presa.
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Do didlogo com o teatro nasceram 0s principais personagens in-
digenas. Do Baile del Tur’, unico drama pré-colombiano que sobre-
viveu a conquista espanhola, sairam Quiché Achi, Rabinal Achi e Ri-
Yamanic Xtecok. Ao sairem do drama maia e tomarem vida no ro-
mance de Arturo Arias, esses personagens sofreram significativas al-
teracdes, que garantiram o didlogo entre a “banda de cuatro” e 0s
guatemaltecos vencidos. Os demais personagens do mundo indigena
foram retirados do Popol Vuh, livro da mitologia maia, e de outros
textos maias como o Titulo de la Casa de Ixquin-Nehaib ou Libros
de Chilam Balam.

0O enredo se contrapde 4 palavra, constituindo, assim o primeiro
eixo sustentador do Jaguar en llamas. A principal preocupagdo do
romance ndo foi a de escrever a histéria da Guatemala, mas a de re-
fietir como se escreveu a histéria da Guatemala. A técnica utilizada
foi refazer a historia do castelhano, desde o século XIV até o XX.
Para tal, Arturo Arias apropriou-se de textos ou de estilos de diver-
sos autores, historificando linguagens dominantes em diferentes mo-
mentos do desenvolvimento da formagdo social da Guatemala. As
narrativas de Ajoblanco sdo o melhor exemplo do pluriestilismo ex-
plicito do romance.

Arcipreste de Hita, autor do famoso Libro de Buen Amor, ndo 6
lhe cedeu o nome da principal personagem feminina, Trotaprisiones,
como garantiu a apropriagio de diversos fragmentos que registram a
escrita do século XIV. A ele se seguiram outras vozes espanholas,
como Quevedo, Cervantes, ¢ Goéngora; cronistas como Cabeza de
Vaca, Bernal Diaz del Castillo, Bartolomé de las Casas; vozes hispano-
americanas como a de Garcilaso, Ricardo Palma, e Sarmiento; ¢
guatemaltecos como Luis Cardoza y Aragon, Pepita Garcfa Granados,
Pepe Batres Montifar, Augusto Monterroso ou Miguel Angel Asturias.

Essa diversidade de vozes foi selecionada para chamar a atengéo
sobre as diferencas de tempo ¢ nacionalidade, embora a lingua comum

5T 4 " — . . . 3 M i
lambém conhecido comg “Quich¢ Vinak” ou “Rabinal Achi”.
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tenha sido sempre o castelhano, idioma herdado dos colonizadores.
Somados a esse contingente lingiifstico, foram apropriados textos da
literatura maia, mourisca, sefardita ou mocdrabe. Também
contribuiram fragmentos da literatura arturiana e fabulesca. Arturo
Arias nfio desprezou nem seus proprios textos, havendo registros de
outros romances seus, como Después de las Bombas e Itzam Na.

Paralelamente a esse universo, hd referéncias a textos da musica
popular, do cinema de Hollywood e do teatro da Broadway. Estes
ocorrem ja no século XX, quando o dominio lingiifstico se faz a partir
da interferéncia do inglés, que impde palavras como “rentar”,
“clownesco” ou “hit-parade”. Subjacente, ¢ claro, 2 nova linguagem,
estd a ideologia do novo imperador, os “monstruamericanos”, que,
na falta de boa literatura, contribui com fragmentos de um manual
onde se ensina a defesa contra armas nucleares.

Por tudo isso Jaguar en llamas é mais que um romance preoct-
pado em recontar a histéria da Guatemala. Sua preocupacio sistemd-
tica e explicita com a arbitrariedade da palavra, revestida pelas dife-
rentes ideologias por onde passou, faz dele um meta romance histéri-
co, porque, nessa balanga, percebe-se um acentuado peso para a lin-
guagem em detrimento do enredo.

2.2. Plano referencial x plano simbélico

Outro eixo que constitui a espinha dorsal doJaguar en Hamas é a
tensdo entre o plano referencial e o plano simbélico. Por plano referencial
estamos entendendo os elementos do enredo que colaboram para uma
tentativa de revelar uma situagfio concreta no contexto do romance, no
intuito de objetivar sua narrativa. Plano simbdlico, ao contrario, é o con-
junto de referéncias aos simbolos maias ¢ medievais utilizados pelo es-
critor, para romper com uma suposta verdade. O jogo entre os dois ele-
mentos dessa balanca dicotdmica levard o leitor a querer separar, embora
infrutiferamente, as verdades das falsidades.
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Em uma de suas notas, GBP convida o leitor do Jaguar en llamas
a reconstruir o gigantesco quebra-cabega constituidor dos capitulos
do romance. Para tal,

“le toca el papel detectivesco de investigar cual de todos
los manuscritos que estd leyendo es verdadero y cudl es
falso, reconocer las huellas dispersas a lo largo del libro v
tratar de conformales un sentido totalizador a las mismas”
(ARIAS, 1989).

A partir dessas observagdes, o referencial e 0 simbdlico perdem
seus limites. O leitor ndo sabe o que é falso ou verdadeiro, embora
esteja convidado a participar na tarefa de separar o joio do trigo.
Compreende, entdo, que a subjetividade da leitura ¢ uma tarefa que
precisa realizar. “La obra se construye como una metafora”, anuncia-
nos a voz da contracapa, ¢ como tal deve ser lida. O romance nfo
quer representar a realidade, néio ¢ mimesis, ao contrario, quer esti-
mular a imaginagéo através do didlogo que abre com a palavra e suas
multiplas possibilidades. O autor escreve e sai de cena, cria diversas
alternativas, deixando a resolugfio do quebra-cabeca para o leitor,
que ndo pode ser passivo. Durante a leitura, ele transforma a metéfo-
ra em sua realidade, ou em sua compreensfio do mundo.

Nesse sentido, Jaguar en llamas estd de acordo com os procedi-
mentos que devem pautar um romance histérico, no dizer de Linda
Hutcheon, que prefere falar em “metafic¢fio historiografica”
(HUTCHEON, 1988:11). Afirma ela que nesse tipo de narrativa, “o
leitor ¢ obrigado a reconhecer niio apenas a inevitavel textualidade de
nosso conhecimento sobre o passado, mas também o valor e a limita-
¢lo da forma inevitavelmente discursiva desse conhecimento”
(HUTCHEON, op.cit.:167). Portanto a metaficgdo historiogréfica re-
presenta um desafio as formas convencionais de redagfio da ficgéo e
da histéria. E esse desafio s6 se cumpre quando o leitor é capaz de

estabelecer umg cumplicidade com o escritor, fazendo sua prépria
leitura. ‘
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O romance produz, assim, uma troca na relagfio entre o leitor e o
texto, porque este Ultimo surge como préticas de escritura, onde h4
uma preocupacdo com os efeitos materiais da linguagem e com as
possibilidades de transformagéo do discurso. A leitura deixa de ser
CONnsumo passivo e se transforma em metamorfose ativa, nfo sé com
base no enredo aparente que se manifesta, como também nas estrutu-
ras simbolicas que o leitor vai adivinhando no decorrer da leitura,

Os elementos de que se valeu Arturo Arias para estabelecer a
tensdo entre o referencial e o simbélico, foram as apropriagdes feitas
das raizes miticas narrativas. Valeu-se dos mitos maias (Popol Vuh /
El Baile del Tun), das fabulas classicas (Etidpica/ Rei Artur)® e das
novelas de cavalaria.

Na estrutura do romance, o mito maia esta representado com Ef
juego de pelota, narrativa poética interposta aos manuscritos de
Ajoblanco, Amabilis ¢ Ferndndez Avellaneda. Esses textos estio es-
critos segundo o estilo do poeta guatemalteco Luis Cardoza y Aragon,
¢ re-escrevem a obra, estabelecendo um vinculo entre a poesia e o
mito central do enredo, j& manifestado desde o titulo do romance.

O jogo da intertextualidade é feito com uma atividade ltdico-
simbolica que os maias realizavam na antiguidade, conhecida como
juego de pelota, esséncia mitica maia, e que

“consistia en introducir la pelota en uno u otro de los dos
anillos, cuyos agujeros eran perpendiculares al suelo. No
se permitia arrojar la pelota (de caucho macizo) con la
mano, habla que pegarla con el codo, la mufieca o la cadera,

¢ Artur, rei legendario do Pais de Gales (séc.VId.c.), cujus aventuras deram origem 4s novelas de cavalaria do
ciclo do Rei Artur, também chamado cielo bretdo ou ciclo da Tavola Redonda. No Jaguar en llamas, a presen-
¢ dos personagens arturianos se da no seguinte paralelismo; Cavek Quiché Achié orei Artur, Lance Gagelake
¢ Lancelot du Lac, Trotaprisioncs ¢ Guinevere, Ri-Yamanic Xtecok é Morgana, Ajoblanco & Perceval, Jobtoj
Umam ¢ Mordred, Ahay Jobtej/Rabinal Achi sio os nobres que recusam a seguir o rei Artur ¢ Othon René
Castilla y Aragon é Merlin (ARIAS, 1995:459).
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partes del cuerpo que se forraban con fajas de cuero”
(MORLEY, 1992:301).

Era tio dificil fazer a bola passar pelo anel que, de acordo com
as regras, o jogador vitorioso tinha o direito de apoderar-se de todas
o0s bens portados pelos espectadores (mantas ou joias). Por essa ra-
z80, quando acontecia algum jogador sair vitorioso, o publico cotria
para nfio pagar a divida, e os demais jogadores, amigos do vencedor,
corriam para cobrar o que lhes era de direito.

No contexto do romance, a explicagfo desse jogo foi feita atra-
vés da apropriagiio de um texto citado por Fernindez Avellaneda.
Nele somos informados que no calendério

“esta escrita la cosmovisiéon maya, con los dias de la se-
mana simbolizados por los elementos naturales y los
animales que forman la cadena ecoldgica de la selva, y
con los meses representados por los astros. Al centro, esta
el jugador de pelota que establece el vinculo entre los
simbolos. La cosmogonia maya es un modelo del cosmoes,
pues ellos sabfan que lo que sucede a nivel atémico tiene
correspondencia a nivel césmico y viceversa, de manera
un tanto similar a las enseflanzas que Occidente ha
heredado de Hermes Trimegistos” (ARIAS, 1989:408-9).

José Argiielles, em The Mayan Factor, expde a teoria de uma
expansdo global, apoiada no calenddrio maia, e responsavel por uma
sincronia do desenvolvimento da humanidade. E Arturo Arias quem
da esse esclarecimento, a0 mesmo tempo em que afirma nfo estar
interessado no carater cientifico ou isotérico da teoria. Vale-se dela
em seu romance, com.intengfo estética, para articular uma histéria
ocidental num marco mental maia (ARIAS, 1995:456). O texto utili-
zado no Jaguar en llamas ¢ fragmento de Argiielles e nfio esta com-
prometido com a verdade desse fato. Serve-nos, no entanto, para
colocar a cultura maia no mesmo patamar que a ocidental, equiparai-

do-a aos cabalistas medievais europeus e ao saber judeu, proveniente
do Egito. ‘
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Também ¢€ através de uma nota de GBP, que o leitor fica sabendq
dos altos estudos desse mito inaugural. Segundo ele, o Jaguar ex
Llamas foi introduzido na Guatemala por /izam Na, o grande instry-
tor dos maias que realizou seus estudos na India, na Pérsia e também
no Egito, tendo trazido para a América seu conhecimento ocidental,
E, ao voltar a Guatemala, preferiu instalar-se, definitivamente, em
sua terra natal, que lhe pareceu mais propicia para exercer seus dotes
de grande instrutor,

Vale lembrar que Arturo Arias chamou de ltzam Na outro de
seus romances, confirmando a idéia de que esse mito &, ndo s6 um
marco mental maia, como também, a escolha da temadtica de sua obra
literaria.

Ha um outro elemento magico que unifica o mundo da simbologia
aborigine guatemalteca com a ocidental. Refirimo-nos & espada ma-
gica utilizada por Ajoblanco, La Ceremoniosa, que, a0 mesmo tempo
que recupera as lendas medievais ¢ as novelas de cavalaria, remete ao
deus Huitzillopochtli, “artifice de la guerra y de la muerte”, filho de
Coatlicue, a deusa da terra na mitologia asteca, que teria sido
engravidada por uma navalha de obsidiana, dando 4 luz a deusa Lua e
as Estrelas. E, por ter guardado uma bolinha de penas de aves em seu
seio, engravidou outra vez, tendo nascido, entfio, Huitzillopochtli,
que, num ataque de flria e citme, decapitou sua irmé e seus irmios
com sua espada de fogo (FUENTES, 1992:110-5).

Alguns personagens confirmam o renascimento das fabulas me-
dievais e da poesia cavaleiresca. Amabilis ¢ Lance Gagelake sdo os
melhores exemplos da presen¢a de uma narrativa simbélica dialogan-
do com a que deseja ser referencial. O primeiro, pela narrativa parti-
cularmente poética, seguindo o modelo dos trovadores medievais. O
segundo, parodiando Lancélot du Lac, amante de Guinevere, muther
do Rei Artur. No romance de Arturo Arias, o tridngulo amoroso se da
entre o cavaleiro, Ajoblanco e Trotaprisiones, mas ¢ a luta entre
Gagelake e Quiché Vinak, que revive de forma mais sistematica a
fabula arturiana.



112 CALIGRAMA - Belo Horizonte, 4:95-114 - dezembro/1999

A Etiépica, de Heliodoro, empresta parte de sua estrutura ao
Jaguar en llamas. Arias leu em Robert Scholes’ que

“an manos de Heliodoro, la novela se caracteriza por una
multiplicidad de narradores y cuentos dentro de cuentos como
una secuencia de cajas chinas; por una dislocacién temporal,
ya que la narrativa se mueve para atras y para adelante; y por
un gusto por eventos espectaculares como batallas, ritos,
necromanciay celebraciones” (ARIAS, 1995:454).

Essa novela, assim como outras do mesmo estilo, conhecidas
como FErotici Graeci, t8m como caracteristica marcante a separagio
de um casal de amantes, a salvagfo por um triz apds uma série de
perigos e adversidades espantosas, o reencontro depois de todas es-
sas peripécias e um final feliz. Em Etidpica, a historia é de Caricleia,
uma sacerdotisa de Delfos, pela qual o tessalio Teogenes se apaixona,
levando-a consigo para o Egito, tendo quase provocado sua morte®.
Arturo Arias revigora essa paixdo pertencente a literatura grega, dando
um novo carater aos personagens que a vivem no seu entredo. Estd
interessado no entrelacamento desses personagens, retirados na lite-
ratura classica do ocidente € na literatura maia pré-colombiana. Des-
sa maneira, rompe com barreiras temporais e culturais, impedindo,
mais uma vez, os limites entre o referencial e o simbélico no contexto
do romance.

Enfim, o Jaguar en llamas nfio permite que se trace uma realida-
de objetiva. O simbdlico impde uma arbitrariedade, na mesma pro-
porgéo em que ocorreu com o enredo e a palavra, no outro eixo gera-
dor do romance. Contrariando o conceito aristotélico, o historiador
ndo conseguiu contar o ocorrido, porque a palavra, com sua metafo-
ra poética, determinou a arbitrariedade. Além disso, o que poderia
ser objetivo, ou seja, as referéncias historicas (personagens ¢ fatos),
foram simbolizados, na relativizagio com a mitologia e a fabula.

! f\zr:;n; inspirou-se a partir da leitura de: SCHOLES, R., The Fabulators, N.Y.: Oxford University Press, 1967,
p.24-26. .

* Diciondrio Oxford de Literatura Cldssica Grega e Latina. Rio de Janeiro: Zahar.
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Para encerrar essas reflexdes, melhor é dar a voz a Avellaneda,
que enfim compreendeu que “la vida del historiador es un largo y
maravilloso suicidio, porque igual que la poesia, se funda en la men-
tira, sélo que a diferencia de los poetas, nosotros no nos damos cuenta
hasta que ya es muy tarde” (ARIAS, 1989:434).

RESUMEN: La novela histérica Jaguar en llamas, del escritor
guatemalteco Arturo Arias, parodia la historia de su pafs,
subvertiendo la historia oficial, de acuerdo con el procedimiento de
otros autores hispanoamericanos en el fin del siglo XX, aunque no
se construya segin el paradigma convencial, lo que hace con que
esa novela sea leida y vista como una mefa novela historica.
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