A PERSONAGEM PROUSTIANA E O CUBISMO*

Sabrina Ribeiro Baltor™”

Resumo: Maicel Proust eva grande conbecedor e amante
das artes pldsticas. Apresento uin estudo sobre a constriicdo
dos personagens proustianos em O Caminho de Guermantes
por ineio das técnicas pictoricas desenvolvidas pelos pin-
tores cubistas. Destaco o método de reproducido de um
objeto a partir de vdrios dngulos de visdo, transportado
por Proust na descrigdo de um rosto de um personagem,
constituido pelo confunto de vdrias imagens desta face
textual,

Este ensaio representa um dos resultados obtidos ao longo
de um ano de pesquisa' acerca das relacdes estabelecidas entre a
literatura proustiana e a pintura cubista, tanto no que concerne i
técnica de construcio textual, inspirada nas técnicas pictéricas
desenvolvidas por esta escola moderna, quanto ao efeito estético
que ela produz, de modo a acrescentar um novo jogo de sentidos
no qual o aspecto formal do texto desempenha, em determinadas
passagens da obra de Marcel Proust, 0 mesmo papel de gerador de
significados que o contetdo.
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No desenvolvimento deste estudo, pretendo exibir um panorama
do movimento plistico cubista, destacando as técnicas pictoricas
transportadas por Proust para seu texto; mencionar as semelhancas
jA apontadas por alguns criticos literarios entre a estética proustiana
e a estética cubista e, por fim, analisar textos de O Caminho de
Guermantes em que personagens sio descritos seguindo a forma
de representacio da escola plistica cujo maior representante era
Picasso.

A pintura cubista seguiu o caminho aberto pela escola impres-
sionista, na medida em que também formulou novas técnicas pic-
turais que transformaram o universo da representaciq nas artes
plasticas no inicio do século XX, distanciando-se ainda mais do
modelo académico naturalista, pautado na geometria euclidiana,
que visava alcangar a representacio mais idéntica a “realidade” e,
como estética, dominou a comunidade artistica desde o século
XV até o final do século XIX. A partir das inovacgdes promovidas
por Boudin, Courbet e Monet que modificaram desde o tema dos
quadros até a técnica das sombras, passando pela adoc¢io da luz
como a grande responsivel pela alteraciio dos objetos retratados
e, culminando com a representacio do motivo através do olhar
atento e, algumas vezes, subjetivo do artista, o Impressionismo
rompe com as normas académicas e amarga criticas férreas a época
das suas primeiras exposicdes. No entanto, ap0s suportar o ataque
maci¢o da opiniflo piblica e dos mais respeitaveis criticos de arte,
a qualidade de sua pintura € reconhecida e seus quadros estudados
de maneira a facultar a geracio de novos pintores uma ousadia
ainda maior na escolha dos temas e, sobretudo, na criacio de novas
técnicas de representacio no campo das artes plisticas,

Desta maneira, pintores como Braque e Picasso, fascinados
pela pintura de Cézanne, pelos movimentos modernos que emer-
giam na Europa no inicio do século XX e pela chamada arte negra,
empreenderam uma busca incessante por noves métodos de
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representagio, menos associados a realidade visual cultivada pela
pintura académica e mais proximos, num primeiro momento, de
uma realidade que se queria transportada inteira para a tela, respei-
tando toda a sua complexidade, tentando adequar de todos os modos
imaginaveis os objetos de trés dimensdes em um recepticulo de
duas dimensoes: a tela.

O critico de arte Joseph-Emile Muller,em seu livro L'Art Moderne,
defende pintores que,a exemplo de Bragque e Picasso, buscam novos
meios de representar o espaco na superficie do quadro. Muller afirma
que a visdo artistica divulgada pela pintura académica naturalista
nio € de modo algum o estado normal da arte:

Cependant, si le naturalisme n’'est pas U'état normal de 'art,
#'en est-il pas du moins Udtat idéal ? N'est-il pas U'unique moyen
de donner de la réalité une image vraie 7 Il est seulement le
moyen de représenter les choses telles qu’elles apparaissent a
nos yeux lorsque nous les considérons d’un certain point et en
Drenant soin de ne pas bouger. La vérité de l'image gu’il nous
propose west donc pas absolue. Elle est conforme & ce que l'on
voil dans ceriaines circonstances, elle ne correspond que partiel-
lement a ce que I'on sait a ce que l'on sent. Ce visage par exemple
que je regarde de face, il se peut que j'en connaisse aussi le
Drofil. Mais comme je ne remarque pas ce dernier a Pendroit
oit je me trouve, il ne figurera pas dans mon image si je la
veux naturaliste. Le peintre, en revanche, qui ne se laissera pas
limiter par ce qu’il apergoit & un moment donné (Bragque ou
Picasso, par exemple), pourra me présenter les deux aspects du
visage en méme lemps. Et il m’en révélera ainsi la réalité de
Jacon plus compidte que ne le fait celui qui adopte la maniére
dite naturaliste, (MULLER, 1963 :19-20)2.

*“No entanto, se o naturalismo nio é o estado normal da arte, nio é pelo menos o seu
estado ideal? Ndo € o inico meio de dar uma imagem verdadeira da realidade? E somente
o meio de representar as coisas tais quais elas aparecem a0s nossos olhos quando nds
as consideramos de um certo ponto ¢ tomando cuidado de niio nos movermos. A verdade
da imagem gue ele nos propde nio &, portanto, absoluta. Ela se di conforme ao que se
vé em certas circunstincias, ela corresponde s6 ¢ parcialmente ao que se sabe, a0 que
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O abandono da perspectiva, a experimentacio sistematica e
insistente a procura de solucdes técnicas, a fim de criar um novo
espaco plistico, sio as caracteristicas essenciais atribuidas & pintura
cubista.

A técnica de representacio de objetos por meio de diversos
angulos de visdo ja é verificada no famoso quadro do pintor espanhol,
Les Demoiselles d’Avignon de 1907, que marca definitivamente o
fim da fase rosa e o inicio do cubismo pictural. A mulher contem-
plada, neste quadro, no primeiro plano a direita, é representada de
acordo com duas visdes opostas que se conjugam na tela, ou seja,
Vemos a0 mesmo tempo o corpo da figura de costas e seu rosto de
frente.As duas mulheres representadas no meio da composicio tém
seus rostos ora focalizados de perfil ora de frente. O novo modo de
representacio do espago, presente nas producdes artisticas de Picasso
de 1907 at€ 1917, despertari a atencio de varios amantes da pintura
¢ de escritores ja reconhecidos como Apollinaire. Este sera defensor
apaixonado da escola cubista e pronunciard que Picasso e Braque
conscguem transportar para 4 tela nao so as trés dimensdes do espago,
mas também a polémica quarta dimensio tio especulada pelas cién-
cias fisicas.

No inicio da década de vinte, o estudo, por parte de criticos
literrios e de arte, da técnica por intermédio da qual um objeto é
representado segundo virios dngulos de visiio, possibilitou o pri-
meiro cotejo entre a estética proustiana e a estética cubista. Em
1923, um ano apés a morte de Marcel Proust, Fernand Gregh em
L'bommage escreveu que o olhar do escritor da monumental obra

s¢ sente. Este rosto, por exemplo, que eu olho de frente, é possivel que eu conhega
também o seu perfil. Mas como eu nio reparo este ltimo no lugar em que me encontro,
ele niio figura na minha imagem se eu 2 quero naturalista. O pintor, em contrapartida,
que ndo se deixard limitar pelo que ele percebe em um determinado momento (Braque
ou Picasso, por exemplo), poderd me apresentar os dois aspectos do rosto a0 mesmo
tempo. E ele me revelard assim a realicdade de um modo mais completo do que aquele
que adota a maneira dita naturalista.” {Traducio da autora)
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Em Busca do Tempo Perdido era como o das moscas, ou seja: “un
regard a mille facettes”?. Ainda de acordo com Gregh, Proust via a
vida poligonalmente:*“il voyait les vingt cotés d’une question, et en
ajoutait un vingt-et-uniéme qui était un prodige d’invention et
d’ingéniosité.” (Apud FRAISSE, 1988 :65)*. O comentirio do critico
francés facultou a Luc Fraisse, autor do livro Le Processus de la
Création chez Marcel Proust, comparar esse olhar admiravelmente
poligonal do escritor francés ao olhar do pintor cubista, cuja grande
virtude era representar um motivo a partir de virios ingulos de
visdo na extensio da tela.

Entretanto, a analogia estabelecida por Fraisse nio se apoiou
em nenhum texto, em particular, da obra de Marcel Proust. Pretendo,
neste ensaio, citar quatro passagens do volume O Caminbo de
Guermantes em que verifico o olhar multiplo proustiano do qual
falam Gregh e Fraisse e ao qual este tiltimo comparou ¢ modo de
olhar dos pintores cubistas.

O primeiro trecho difere fundamentalmente dos outros, em-
bora ja apresente a maneira diversificada como 0 escritor francés
narrava um fato, descrevia uma face, um objeto ou, simplesmente,
uma situagio. Ele se diferencia a0 reverberar mais um projeto filoso-
fico do autor de Em Busca do Tempo Perdido do que um projeto
estético norteado pelas novas tendéncias da arte moderna. No en--
tanto, aposto na pertinéncia do conteddo da passagem, posto que
revela o olhar multiplo do escritor que verificarei, mais tarde, represen-
tado tanto por meio do contetido quanto por meio da forma textual:

Je comprenals que ce qui m’avait bari ne pas valoir vingt francs
quand cela m’avait été offert pour vingt francs dans la maison
de passe oii c’était seulement pour mot une Jemine désireuse de

3“um olhar com mil facetas” [TA.].

1“Ele via os vinte lados de uma questiio ¢ ajuntava-lhe um vigésimo primeiro que era um
prodigio de invenciio e de engenhosidade” [TA.].
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gagner vingt francs, peut valoir plus qu’un million, que toutes
les situations envides, plus méme que les tendresses de famille,
sion a commencé par imaginer en elle un étre mystérieux, curieux
a connaiire, difficile a saisin & garder. Sans doute ¢'était le méme
mince et étroit visage quee nous voyions Robert et moi. Mais nous
étions arrivés a lui par deux routes opposdes qui ne communique-
raient jamats, et nous n'en verrions Jamais la méme face. Ce
visage, avec ses regards, ses sourires, les mouvements de sa bouche,
mol je l'avais connu du debors comme étant celui d'une Jemme
quelconque qui pour vingi francs Jerait tout ce que je voudrais.
Aussi les regards, les sourires, les mouvements de bouche m’avaient
paru seulement significatifs d’actes généraux, sans rien d’'indivi-
duel, et sous eux je n'aurais pas eu la curiosité de chercher une
personne. Mais ce qui m'quait en quelque sorte été offert au départ,
ce visage consentant, ¢'avait éié pour Robert un point d’arrivée
vers lequel il s'était dirigé & travers combien d ‘espoirs, de doutes,
de soupcons, de réves ! (PROUST, 1954)

Nesta passagem, o narrador-personagem Marcel apresenta
uma mulher, Rachel, através de duas opinioes distintas, a sua e a
de seu amigo Robert de Saint-Loup. Nota-se uma diferenca funda-
mental entre este tipo de descricio e a representacio imagética
dos pintores cubistas. No texto de Marcel Proust, a figura de uma
s6 mulher é construida por meio de duas visdes diferentes, formu-
ladas por duas pessoas situadas em pontos distintos em refacio
20 objeto. Enquanto na composicio pictural cubista, 0 mesmo mo-
tivo € representado conforme virios ingulos de visdo, porém a
partir do olhar de um sé individuo, o pintor.

Em contrapartida, o trecho esta imbuido de uma proposta que
perpassa toda a obra proustiana, baseada na convicciio da existéncia

**Compreendia que o que me parecera niio valer vinte francos quando me fora oferecido
par vinte francos numa casa de tolerincia, ou quando era apenas para mim uma mulher
desejosa de ganhar vinte francos, pode valer mais que um milhiio, que a familia, que
todas as posicdes invejadas, se se comegou por imaginar nela um ser desconhecido, curioso
de conhecer, dificil de apanhar, de conservar. Era sem divida o mesmo rosto fino e mivdo
que viamos Robert e eu. Mas tinhamos chegado a ele por dois caminhos opostos que
jamais se comunicariio e nunca lhe veriamos a mesma face. Aquele rosto, com os seus
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de uma realidade construida a cada instante, efetivamente mével e
subjetiva, na medida em que se produz diferentemente em cada
individuo. Conforme as palavras do narrador, a face de Rachel nunca
seria vista da mesma forma por ele e por Saint-Loup, ja que os dois
edificaram imagens diversas da mesma pessoa, calcadas respectiva-
mente na indiferenc¢a do narrador que a conhecia como uma cortesa
¢ no fascinio de Saint-Loup que via, em Rachel, uma atriz formidavel.
Estabelecendo uma comparagio com a pintura cubista, € justo
afirmar que esta adota uma proposta aniloga, primeiramente, por
representar todos os lados de um objeto em seus quadros de modo
a oferecer uma apreensio total do mativo e, posteriormente, por
transmitir a visdo singular do pintor ao reproduzir nio somente as
caracteristicas visuais de uma face, mas também seus tracos psicolé-
gicos mais expressivos, capturados pelo olhar investigador do artista.
Assim, verifica-se, nos primeiros anos do cubismo, uma tentativa de
abranger concretamente toda a realidade por meio da transposicio
para a tela da representacio completa de um objeto, mesmo quando,
logicamente, ele nunca caberia inteiro no campo- de visdo do pintor
€, posteriormente, verifica-se a multiplicacio da mesma realidade,
tdo cara a Marcel Proust, por intermédio da representaciio fiel dos
tragos psicoldgicos que um rosto pode comportar,mas que somente
o olhar peculiar do artista rastreia e suas mios, que manipulam agil
€ corretamente o pincel, transferem para a tela. Segundo Ernest
Curtius, critico literdrio que também estudou as possiveis relacdes
entre a estética proustiana e a estética cubista, a realidade tanto
¢m uma quanto em outra figura-se fragmentada e multiplicada.

olhares, 0s seus sorrisos, os movimentos de sua boca, eu 0 conhecera de fora, como o de
uma mulher qualquer que faria por vinte francos tudo quanto eu quisesse. Assim os olhares,
0s SOrrisos, 0s movimentos de boca me haviam parecido apenas significativos de atos
gerais, sem nada de individual, e sob eles eu niio teria a curiosidade de procurar uma
pessoa. Mas o que me fora de algum modo ofereciclo na partida, esse rosto condescendente,
fora para Robert um ponto de chegada, para o qual se havia dirigido através de quantas
esperancas, dividas, suspeitas, sonhos!” (PROUST, 1994:142-143).
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“Que chaque sujet posséde son point de vue propre ne signifiera
Plus une dissolution de 'objectif mais une multiplication du réel.
Chagite point de vue subjectif crée un nouvel objet, (..) mulitiplie
les dimensions de I'étre et de la connaissance, ef éiend le domaine
de la vérité” et il compleéte: “le relativisme proustien marque, selon
nous, un tournant de la pensée humaine dont on n’a pas encore
mesuré l'importance, comme de la nouvelle figuration de Uespace
ot s’est engagée la peinture moderne”. (Apud FRAISSE, 1988 :195)

A segunda passagem, com a qual irei trabalhar, dd ainda mais
expressio a analogia entre as duas estéticas, uma vez que nela figuram
somente o “narrador-personagem” e Albertine de forma que se tem,
respectivamente, um unico observador que descreverd o objeto.
Marcel perceberd o rosto da jovem por meio de mudancas de pers-
pectiva, entrevendo mil formas diferentes desencadeadas por um
mesmo rosto ao longo do tempo. Chamo atenciio para o aspecto
formal do texto que revela, aqui, um projeto estético de Marcel
Proust influenciado’ pelas novas tendéncias da Arte Moderna, sobre-
tudo, pela pintura cubista.

Bref, de méme qur’a Balbec, Aibertine m’avait souvent paru différente,
maintenant — comme si, en accélérant prodigieusement g rapidité
des changemenis de perspective et des changements de coloration
que nous offre une personne dans nos diverses rencontres avec

"Que cadn pessoa possua seu ponto de vista préprio nilo significari mais uma dissolugio

do objetivo mas uma multiplicaciio do.real. Cada ponto de vista cria um novo objeto, (...)
multiplica as dimensées do ser e do conhecimento, e estende o dominio da verdade” e
ele completa; “O relativismo proustiano marca, na nossa opinido, uma grande mudanga
do pensamento humano cuja importincia ainda niio se avaliou, como da nova figuracio
do espaco em que se engajou a pintura moderna”. [T.A.]

7Os estudos referentes & comparagio entre a pintura modeérna e a obra proustiana, remontam
a0 inicio da década de 20.(cf. UENISHI, 1988). A denominagiio de obra impressionista,
dada a0 romance, Em Busca do Tempo Perdido, é resultado de uma analogia patente
que aproxima a obra de Marcel Proust da pintura impressionista. Ademais, o proprio
autor, 10 longo de seu livro, compara sua obra, por diversas vezes, a um quadro, além de
afirmar que a fungdo do escritor se assemelha a fungio desempenhada pelo pintor. (cf.
PICHON, 1990). A partir da leitura da biografia de Marcel Proust, escrita por Jean-Yves
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elle, j'avais voulu les faire tenir toutes en quelques secondes
pour recréer expérimentalement le phénomene qui diversifie
Uindividualité d’un étre et tiver les unes des autres, comme d'un
étui, toutes les possibilitds qu’il enferme — dans ce court trafet
de mes lévres vers sa joue, c’est dix Albertine qite je vis ; cette
seule jeune fille étant comme une déesse i plusieurs tétes, celle
que j'avais vue en dernier, si je tentais de m’approcher d’elle,
Jaisait place a une autre, (PROUST, 1954)®

£ interessante observar a maneira como o narrador descreve
a face da jovem de Balbec. De inicio, declara que, num vislumbre,
contempla os diversos rostos que ela o apresentou no curso de
indmeros encontros, depois, afirma querer reunir as faces a fim de
apreender o que as diferencia por intermédio de uma experimen-
tagao indubitavelmente plistica, uma vez que o narrador trabalha
somente com imagens de Albertine. Este desejo se assemelha
particularmente a0 do pintor cubista que procura reproduzir na
tela todas as possibili-dades de um objeto. :

Visando tornar o cotejo ainda mais nitido, destaco as palavras
proprias do universo plistico escolhidas cuidadosamente pelo au-
tor, tais como: perspectiva € coloracio ou, a expressdo facilmente

Tadié, é possivel confirmar a paixfio que Proust nutria pelas artes plisticas, scbretudo,
pela obra de Monet que, segundo numerosos criticos, serviu de modelo para a criaciio do
personagem Elstir,eminente pintor de Em Busea do Tempo Pervdido. Ainda, conforme as
informagdes oferecidas por Tadié, Proust, ndio somente admirava a obra de virios pintores
modernos, mas também os conhecia pessoalmente. A titulo de exemplo, pode-se citar
Picusso ¢ de Braque, ambos, grandes expoentes da estética cubista. (cf, TADIE, 1996)

¥ “Em suma,da mesma forma que em Balbec, Albertine muitas vezes me parecera diferente,
agora, como se a0 acelerar prodigiosamente a rapidez das mudangas de perspectiva e
das mudangas de coloragio que nos oferece uma pessoa em nossos diversos encontros
com ela, et quisesse fazé-los caber todas em alguns segundos para recriar experimental-
mente o fendmeno que diversifica a individualidade de um ser e tirar uma das outras
como de um estojo, todas s possibilidades que ele encerra, naquele curto trajeto de
meus libios para a sua face foram dez Albertine que eu vi; como aquela tinica mocga era
uma deusa de virias cabegas, a que eu tinha visto por tiltimo, quando tentava aproximar-
me dela, cedia lugar a outra mais.” (PROUST, 1994: 329-330),
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adaptada as figuras recriadas pela escola cubista, como: deusa de
varias cabecas. Ndio posso deixar de assinalar a presenca de uma
realidade multipla que oscila segundo diversas variaveis, seja por
meio da opinido de pessoas diferentes, como verificou-se no primeiro
exemplo, seja por meio da passagem do tempo, como neste Gltimo,

Luc Fraisse, em seu livro Le Processus de la Création chez
Marcel Proust, procura fundamentar sua teoria sobre as relacoes
de Proust com o Cubismo por intermédio de criticas literirias reali-
zadas no passado, mormente aquelas enunciadas na década de 20.
Ja citei a opinido de Fernand Gregh sobre o olhar perscrutador do
escritor francés, bem como a de Ernest Curius referente ao relati-
vismo do ponto de vista tanto na literatura proustiana quanto na
propria Arte Moderna. Neste momento, pretendo mencionar a cri-
tica efetuada por Jacques Riviére que aborda mais a forma, propria-
mente dita, do que o efeito produzido pelas técnicas da pintura
cubista na obra proustiana.Jacques Riviére assinala, particularmente,
0s tracos psicologicos observados pelos pintores no motivo que
transparecem no quadro cubista por meio de imagens e que, segundo
o autor,também figuram na obra proustiana por meio da descri¢io
de personagens.

Dans ie cubisme, mélange d’éléments idéaux ou psychologiqites
de Uobjet avec des éléments aun maximum concrets (...); chez Proust,
constant mélange, dans la description, d'un élément intérieur,
émotif, d’ailleurs construit comme s’il faisait partie des choses
(...). (Apud FRAISSE, 1988 :195)°

A este comentario, muito perspicaz de Jacques Riviére, eu
acrescento que, tal como a pintura cubista, o objeto representado,
na obra proustiana, ganha a forma de um elemento espacial ou psico-

PrY e N s . P .

“No cubismo, mescla de elementos ideais ou psicolégicos do objeto com elementos
extremamente concretos {...): em Proust, constante mescla, na descricito, de um elemento
Interior, emotivo, alids construido como se ele fizesse parte das coisas (...)".[TA.]
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16gico ao qual ele estd associado.Assim, em O Caminho de Guermanies,
a senhora de Guermantes € descrita com todos os elementos que
constituem o Faubourg Saini-Germain. O narrador via na persona-
gem todo o ambiente que ela frequentava, nio s6 de uma maneira
psicolégica, mas também visivelmente plastica.

Comme nous localisons dans le corps d’une personne toutes les
possibilités de sa vie, le sonvenir des étres qui’elle connait et qu’elie
vient de quittes, ou s'en va refoindre, si, ayant appris par Frangoise
que Mme de Guermasites irait a pied défeuner chez la princesse
de Parme, fe la voyais vers midi descendre de chez elle en sa
robe de satin chair, au-dessus de lagquelle son visage était de la
méme nuance, comme un nuage a soleil couché, c'était les plaisirs
du faubourg Saint-Germain que je voyais tenir devant moi, sous
ce petit volume, comme dans une coquille, entre ces valves glacées
de nacre rose, (PROUST, 1954)"

No inicio desta terceira passagem, o narrador faz uma pequena
introducio, que prepara o leitor para a imagem que ele [he oferecera,
explicando que uma pessoa conserva em seu corpo as lembrangas
dos individuos que conhece, dos lugares que freqiienta. Assim,
Marcel edifica sua prépria teoria estética de forma a aplica-la, em
seguida, a Oriane de Guermantes amalgamando-a livremente a
ambientacio que envolvia o Faubourg Saint Germain. Este trecho
comprova efetivamente as palavras de Riviere, segundo as quais
tanto em Proust quanto na estética cubista, hi elementos psicologicos
do objeto que se misturam com seu aspecto visual, constituindo
uma s0 imagem.

1“Como localizamos no corpo de uma pessoa todas as possibilidades da sua vida, a
lembranga das criaturas que conhece e que acaba de deixar ou com quem vai encontra-
se, quando eu sabia por Frangoise que a Sra. de Guermantes ia sair para almogar em
casa da princesa de Parma, quando 2 via descer pelo meio-dia, com o seu vestido de
cetim claro, acima do qual o seu rosto era da mesmi nuanga, COMO UmMa nuvem a0 sol
poente, eram todos os prazeres do Faubourg Saint Germain que eu via ali diante de
mim, naquele primeiro volume, como uma concha, entre aquelas brunidas valvas de
rosado nicar.” (PROUST, 1994:33).
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Em Homme a la Clarinette (1911) de Picasso, encontra-se a
mesma estrutura, O musico que figura no centro da composicio
toma emprestada a forma plistica de seu instrumento, o clarinete.
HA uma fusio visual de quem toca e do que é tocado no quadro do
pintor espanhol.

No terceiro trecho que destaquei de O Caminbo de Guermantes,
Oriane se funde a0 Faubourg Saint-Germain, ou melhor, a0s prazeres
do local. Na quarta e ultima passagem que analisarei, Albertine,
personagem que igualmente transita nas paginas de Em Busca do
Tempo Perdido, é descrita como se contivesse em sua face todas
as praias de Balbec. Deste modo, ha uma mescla entre os elementos
espaciais situados no local, onde o personagem-narrador conhece
a jovem, ¢ a propria imagem de seu rosto, em mais uma descricdo
cubista reali-zada por Marcel Proust.-

D'autre partAlbertine tenait, liées autour d’elle, toutes les impressions
d'une série maritime qui m’était particuliérement chérve. Il me
semblait que jaurais, sur les deux joues de la jeune fille, embrassé
toute la plage de Balbec.(PROUST, 19541

Ao longo do ensaio, foi meu intuito estabelecer uma comparaciio
entre a estética proustiana e a estética cubista me embasando em
criticas literdrias que ji, de alguma forma, propuseram esta analogia
e,sobretudo, na semelhanga entre o método de descriciio de persona-
gens na obra de Marcel Proust e as técnicas picturais empregadas
em grande parte nos quadros do pintor espanhol Pablo Picasso. A
estratégia de descrever um objeto segundo varios angulos de visio,
tio presente nos quadros cubistas, foi identificada tanto na passagem
em que o narrador descrevia Rachel segundo seu ponto de vista e
de seu amigo Saint Loup, quanto no segundo trecho analisado em

!'“Por outro [ado, tinha Albertine, reunidas em redor de si, todas as impressdes de uma
série maritima que me era particularmente cara. Pareciz-me que poderia, em duas faces,
beijar toda a praia de Balbec”, (Proust, 1994:327),
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que Marcel se maravilha perante as diversas faces resgatadas por
sua memoria, que apareciam ¢ desapareciam enquanto contemplava
Albertine. Outra caracteristica que uniu estas duas estéricas foi a
colisio entre elementos psicolégicos ou espaciais, associados ao
objeto representado, e 0 aspecto visual deste que surge tanto na
descri¢do da Senhora de Guermantes, que é vista juntamente com
os prazeres do Faubourg Saint Germain, ou no trecho em que
Albertine € descrita como se sua face abarcasse as praias de Balbec,
ou ainda no quadro Homme a la Clarinette, de Picasso,

O que me parece claro, depois de toda a pesquisa realizada,
€ que o escritor francés Marcel Proust efetivamente transportava
para sua obra elementos com 0s quais trabalhavam as artes pldsticas,
com o intuito de, nio somente criar uma estética literaria moderna
e original, mas também e, especialmente, mostrar que a realidade
¢ construida diferentemente por cada pessoa ou, ademais se trans-
forma continuamente segundo uma mesma pessoa com a passagem
do tempo, tornando-se um espaco extremamente movel, subjetivo
e multiplicado.

Résumé : Marcel Proust était un grand connaisseur et
amateur des arts plastiques. Je présente ici une éiude
sur la construction des personnages proustiens dans
Le Coté de Guermantes au moyen des techniques pictu-
rales des peintres cubistes. Je souligne la méthode de
reproduction d’un objet @ partir de plusieurs angles
de vision, transportée par Proust dans la description
du visage d’un personnage, constitué par l'ensemble
de quelques images de cette face textuelle.
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