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Resumo: O trabalbo explora a obra poética de mulberes
que fundam experiéncias estéticas na nossa contempo-
raneidade, que conduzem & subversdo dos modos babituais,
referenciais, de perceber a relacdo palavra-coisa e nossa
relagdo com a linguagem. Esse percurso genealdgico-
Jundacional se apbia em Alefandra Pizarnik (Argentina,
1936-1972), Ana Cristina César (Brasil, 1952-1983) ¢
Adélia Prado (Brasil).

Nas ultimas décadas do século XX, aparecem na literatura do
cone sul uma série de mulheres que fazem poesia descrevendo um
amplo espectro que aponta para a modificacdo dos horizontes esté-
ticos e existenciais tidos como familiares. Afirma Vattimo (1996:63)
que conferir sentido inaugural 4 obra de arte é um conceito bastante
popular na cultura contemporinea, embora expressado de modos
diversos. Isto acontece quando se pensa, por exemplo, que a obra
hoje pretende ser ela mesma uma nova perspectiva do mundo, ou
quando se fala em uma representacio de tipo profético e utdpico
de um mundo alternativo no qual a ordem existente se revela na
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sua injustica € inautenticidade ou, por fim, quando se faz referéncia
a obra de arte como sendo a representacgio de diferentes possibili-
dades de existéncia que fazem fluir os julgamentos de valor, tirando
deles o carater exclusivo e contundente. O ato de fundar se entende
como a apresenta¢io de mundos possiveis histéricos alternativos
ao mundo existente que permite diferentes tipos de -experiéncias
que, de modo genérico, chamamos estéticas. Esses mundos criados
pela palavra poética levam amitde 4 subversio dos modos habituais,
referenciais, de perceber a relagio palavra-coisa e nossa relaciio
com a linguagem.Vou me referir a certas possiveis linhas genealogico-
fundacionais que arbitrariamente traco, linhas que se amarram em
viltos como Alejandra Pizarnik (Argentina, 1936-1972), Ana Cristina
César (Brasil, 1952-1983) e Adélia Prado (Brasil). Os poemas que
emergem olham, como sempre aconteceu, 0s textos anteriores, a0
mesmo tempo alimento e vitima, aniquilados no processo da incor-
poracio.“O novo poema necessita dos textos antigos € a0 mesmo
tempo deve destrui-los” (HILLIS MILLER, 1995:20). Essa espécie de
cadeia alimentar gera a possibilidade de hipotetizar esquemas e
desenhos temporais, nio raro expostos como teleoldgicos e progres-
sivos (sobretudo a partir do século XIX).

DeAlejandra Pizarnik resgato a estrutura ret6rica da negativi-
dade de sua poesia, que se pauta pela consciéncia da morte como
destino € como presencd, estrutura que se define no desenho de
gretas, de construgdes que tentam segurar o inapreensivel, o tempo
passando cm diregdo a dissoluciio, o siléncio como protesto, as fissuras
na matéria, as visdes fantasmais da prépria morte e 0s possiveis
ritos funerarios, os espelhos como reflexo e inversio, Estrutura que
lembra conceitos expostos em O ser ¢ 0 tempo por Heidegger quando
afirma que o nexo entre linguagem e mortalidade significa que o
quebrantamento da palavra no dizer originirio e na poesia deve
ser entendido como definido por sua relacio com a mortalidade
propria do ser. Para Heidegger, a autenticidade da existéncia é definida
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pela projecao explicita em dire¢do a propria morte (VATTIMO, 1996:65).
Alejandra Pizarnik escreve sua poesia nessa intersecio licida e angus-
tiante entre linguagem poética e mortalidade. O que Heidegger deno-
mina efeito de siléncio € a figura principal da poesia de Pizarnik,
na qual, em palavras de Vattimo, “ter acesso as coisas mesmas nio
significa trata-las como se fossem objetos sendo encontra-las em
um jogo do naufrigio da linguagem no qual o ser experimenta antes
de tudo sua propria mortalidade” (1996:67). A essa procura pela
apreensdo do tempo,Alejandra acrescenta o olhar desde a margem,
olhar que acaba determinando o espaco do mundo evocado, construido
como um edificio panéptico cujo ponto de observacio € a sarjeta.

De Ana Cristina César pretendo recuperar o esboco de certos
anjos, muito materiais, por certo:aquele que registra, 0 que extermina
a dor, entes que deslizam pela superficie da cultura procurando
fincar p€ e encontram apenas 0s buracos entre 0s objetos € 0s rastros
da civilizacio, os reflexos nos espelhos onde a oufra, que sou eu
assombra.

De Adélia Prado, interessa-me a poesia que desafia anjos e bura-
cos, figuras disformes e mistérios metafisicos enquanto transita por
um espaco que constréi a “regiio” e a0 mesmo tempo a rasura.

Nas trés autoras podemos reconhecer uma experiéncia pos-
moderna da realidade, a de se abrir a uma concepciio nio metafisica
da verdade, nem tanto partindo do modelo positivo do saber cien-
tifico, como partindo da experiéncia da arte e do modelo da retorica,
por exemplo. (VATTIMO, 1996:19)

Os livros de poesia que Alejandra Pizarnik publica dumnte
sua vida sdo: La tierra mds ajena (1955), La ditima inocencia
(1956), Las aventuras perdidas (1938), Arbol de Diana (1952),
Los trabajos y las noches (1965), Extraccién de la piedra de locura
(1968) e El infierno musical (1971). Ana Cristina César comeca a
publicar poesias em periddicos em 1959; desenvolve um trabalho jorna-
listico, cultural, docente e de traducio (Silvia Plath, Emily Dickinson,
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Katherine Mansfield). Em 1979, publica Cenas de abril (poesia) e
Correspondéncia completa (prosa) no Rio de Janeiro. Na Inglaterra,
imprime Luvas de pelica (edicio da autora,1980), em 1982, publica
A teus pés (poesia/prosa) que retine inéditos e publicacdes anteriores,
pela Editora Brasiliense de Sdo Paulo. Morre a 29 de outubro de
1983 Adélia Prado (1935) publica romances e livros de poemas.

Grande parte de sua poesia foi publicada em 1991 pela Editora

Siciliano com o titulo de Poesia reunida. Recentemente apareceram
dois novos livros, lancados pela mesma editora: Ordculos de maio
e Manuscritos de Felipa,

Alejandra € apresentada por escritores consagrados e presti-
giosos, como Octavio Paz ou Julio Cortizar,s6 para mencionar autores
mais conhecidos no Brasil. Ana Cristina apareceu na famosa antologia
organizada por Heloisa Buarque de Hollanda, 26 poetas hoje, no
grupo dos poctas considerados “irredutiveis a movimentos”, junto
com Geraldo Carneiro e Afonso Henriques Neto. Adélia foi recebida
no Rio em 1976 gracas 4 palmatéria de Carlos Drummond deAndrade,
definida como fenémeno poético e habitualmente associada a uma
poesia do “cotidiano refinado”, como acontece em uma antologia
alema organizada por Curt Meyer-Clason. No entanto, esses fatos
nao fazem outra coisa que avivar a questio do cinone, a vigéncia e
construcdo de uma instituicdo como essa na qual as chamadas mino-
rias sao consideradas i margem. Neste trabalho, nfio nos ocuparemos
desse tema.

Nédo procuro neste corpus uma simples relacio intertextual,
€ sim, abrir um espaco no qual ler textos poéticos, entrar em sintonia
com eles e chegar mais fundo na cultura na qual vivemos e nos
modos de representagdo pela linguagem que lemos e produzimos
hoje, no caso, 0 género lirico. O corpus escolhido aqui deixa 2 mostra
dicgdes poéticas diversas mas que coincidem no impulso que, por
momentos, € autobiogrifico e, em outros, envereda no esforco por
gerar uma area do imagindrio poético, no qual o nio dito (ainda)



RAVETTI, Graciela. Genedlogias poéticas femininas contempordneas... 49

ou o nio representado (ainda) emerge e se deixa perceber. Esta
claro que iniciar caminhos para o imaginirio, neste caso, feminino,
significa também abrir a cultura como um todo a outras vias de
conhecimento. '

As trés poetas tém em comum uma aura de mito pessoal a
partir do poder convocatério e autosugestivo da linguagem que
utilizam (a seducgio), das leituras que foram feitas de sua obra ao
longo do tempo (especialmente sobre as zonas de opacidade ma-
xima) e, por fim, da consciéncia da condicido retdrica da linguagem
e do poder que este detém sobre a realidade que elas expressam
em seus textos. Diz Paul de Man que literatura é todo texto que
implicita ou explicitamente significa o seu proprio método reto-
rico e prefigura a sua propria ma-interpretacio como correlato de
sua natureza retérica. E nesse terreno que o0s textos poéticos destas
trés poetas latino-americanas se situam. ;

Uma leitura desconstrutiva, segundo Hillis Miller (1995), é
parasitaria. Parasita, no sentido biol6gico, € qualquer organismo que
cresce, alimenta-se e se abriga num organismo diferente sem contri-
buir em nada para a sobrevivéncia do seu hospedeiro; ou, em uma
perspectiva sociolégica, uma pessoa que habitualmente se aproveita
da generosidade das outras, sem oferecer nenhum retorno util.

A pergunta é se a critica desconstrutiva € um parasita no momento
que invade um texto muito marcado com um significado “6bvio
ou univeco” — como € (ou era tradicionalmente) o caso de grande
parte da literatura escrita por mulheres incluida a poesia —, com
referentes limpidos produzidos pelas variadas comunidades inter-
pretativas. Ou, pelo contririo, se poderia pensar,aponta Hillis Miller,
se nio seria precisamente aquele significado 6bvio ou univoco o
verdadeiro virus parasitico (a ma-interpretacio, segundo Paul de
Man) que “hd milénios vem passando de geragio a geracao na cultura
ocidental, em suas linguas e nos textos privilegiados dessas linguas?
Serd que a metafisica nio penetra no aparato do aprendizado da
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lingua de cada novo beb@ nascido nessa cultura e modela o aparato
conforme seus préprios padrdes?” (HILLIS MILLER, 1995:17), ¢ a
pergunta,

O sistema de pensamento figurativo inscrito dentro da palavra
“parasita” e seus congéneres, hdspede e hospedeiro, nos obriga a
reconhecer que a “leitura 6bvia ou univoca” de um poema nio é
idéntica ao préprio poema. Ambas as leituras sio “companheiras
de refei¢dio”, hdspede e hospedeiro, hoste e héstia, A relacio é um
tridngulo, é sempre uma cadeia, sem comego nem fim, na qual ne-
nhum elemento dominante pode ser identificado. Por um lado, a
“leitura 6bvia ou univoca” sempre contém a“leitura desconstrutiva”
como um parasita incrustado dentro de si, como par‘te de si. Por
outro lado, a leitura “desconstrutiva” nio pode de modo algum li-
bertar-se da leitura metafisica que pretende contestar. O poema em
§i mesmo, entio, nio é nem o hospedeiro nem o parasita, mas o ali-
mento de que ambos necessitam. Por outro lado, é sabido que a
desconstru¢io nio é uma imposicio critica, é, antes, uma procura,
jA que todo texto contém, em si mesmo, necessariamente, o seu
inimigo, e ela prépria € hospedeiro e parasita.

O poema, entdo, pode ser considerado um dom, uma dadiva
ambigua, alimento, sacrificio. Ele é partido, dividido, distribuido,
consumido pelos criticos cautelosos e ousados que estiio nessa rela-
¢do estranha, uns com os outros. Qualquer poema é também um
parasita de poemas anteriores, ou contém poemas anteriores dentro
de si, como alliens internos, numa outra versio da perpétua inversio
entre parasita e hospedeiro.

Os legados

A hipétese aqui ¢ que os legados destas mulheres poetas —
Pizarnik, César, Prado — estiio basicamente compostos de argumen-
tos a favor de uma certa negacio/negatividade do metafisico (um
certo niilismo, segundo Miller), entendido esse niilismo como o
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parasita estranho na casa da metafisica porque representa tudo aquilo
que o pensamento objetivante, metafisico, nio consegué enfrentar
diretamente. Na tentativa de expulsio do outro que esti contido
dentro de si, a metafisica logocéntrica acaba minando a sua prépria
constitui¢do, conforme uma lei comum que pode ser demonstrada
na auto-subversio de todos os grandes textos da cultura iluminista
ocidental. Nietzsche pensa o niilismo justamente como a situagio
na qual o homem reconhece explicitamente a auséncia de fundamen-
to como constitutiva de sua propria condicio (VATTIMO, 1996:105).
Outro elemento do niilismo pos-moderno surge das colocagdes de
Heidegger sobre o pensamento como rememorante, partindo da
constatacio de que o ser nunca pode ser verdadeiramente pensado
COIMO Presenca, senio como ausente, o ser aparece para nos sé num
esforgco da rememoracio. Por isso a importincia dessa vertigem tradi-
cional da lirica na procura dos vestigios de palavras passadas onde
o ser pode ser encontrado em seus rastros. Essa travessia pela tradi-
¢do ndo significa uma busca de fundamento e sim um remontar
infinito. O ser que se trata de recuperar é um ser que tende a se
identificar com o nada, com o efémero, com a mortalidade.

No caso que nos ocupa, os legados das duas primeiras poetas
-— Alejandra e Ana Cristina — aparecem legitimados/dramatizados
pelo suicidio. O de Adélia Prado, pelo contririo, chega-nos assinado
pela sobrevivéncia vitoriosa. Do trabalho constante pela rememo-
racdo do conhecido, do vivido e do sonhado, se chega a verificagcio
das expulsdes, das marginacoes permanentes, do aparecimento do
ndo dito (nio existente, niio possivel, nio entendivel, nio permitido)
que compde a palavra do corpo desejante e perecivel — a terra, o
sexo, 0 cadiver, os sentidos — no perpétuo movimento do existir
no tempo historico. As duas primeiras sucumbem; a terceira ins-
creve seu discurso lirico, “planta bandeira”, institui uma retdrica
possivel, abre-se passo no cinone e na vida. Ao todo, podemos pen-
sar que estas poetas desenham mapas de areas de conhecimento
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(social, cultural, afetivo, €tc.) muitas vezes (quase sempre) percebidos
pelos leitores como herméticos, embora com poder convocatdrio
¢ tons muitas vezes proféticos, derivados do dialogo ou confronto
que esses poemas estabelecem com os mapas que 0s leitores dese-
nham de seus préprios mundos.

,De que falamos quando falamos de retérica como um dos
procedimentos mais produtivos adotados pela critica na pOs-
modernidade? Segundo Paul de Man, chamamos texto a todo ente
que pode ser considerado a partir desta dupla perspectiva: como
um sistema gramatical gerativo,aberto por seus fins, nio referencial,
€ como um sistema figurativo clausurado por uma significacio
transcendental que subverte o codigo gramatical ao que o texto
deve sua existéncia. De Man denomina retorica ao indizivel produ-
zido no conflito entre sistema figurativo e gramitica (ASENSI,
1998:55). Por outro lado, recordamos que, de posi¢des tedricas
bem diferentes, o proprio Jakobson, em Linguistics and Poetics,
afirmava que a estilistica devia procurar analisar a dimensio poética
de todo discurso em prosa, da mesma forma que devia procurar
desvendar o niicleo prosaico de ‘mensagem” contido em todo
enunciado poético.

Acredito que o legado de Alejandra Pizarnik é, em certa
forma, o momento do fim, de clausura das possibilidades de uma
dicgido poética, essencialmente moderna ainda, presa a pressu-
postos das vanguardas histéricas, que foi possivel até os anos
60, embora Alejandra poderia ser considerada um “auténtico poeta
lirico”, tal como definido esse tipo de poeta nos livros de estética,
como, s para citar um exemplo, o Conceitos Fundamentais
da Poética, de Emil Staiger (1972), que fala do poeta lirico como
criador de poesias breves, arrebatado pela inspiracio, arrastado
pela corrente animica, espontineo, animado por um declarado
desprezo pela légica e a clarcza, construtor de visdes fugidias
que se esfacelam rapidamente, sumido em climas de profunda e
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até dramitica soliddo. Podemos comparar uma citacio de Staiger
com o que Octavio Paz escreve a respeito da poesia de Pizarnik.
Diz Staiger:

A unidade e coesdo do clima lirico é de suma importincia num
poema, pois o contexto légico, que sempre esperamos de uma
manifestacio lingliistica, quase nunca € elaborado em tais casos,
ou o € apenas imprecisamente. A linguagem lirica parece desprezar
as conquistas de um progresso lento em direcio 2 clareza, — da
construgde paratitica, de advérbios a conjungdes, de conjungdes
temporais a causais (...). (STAIGER, 1972:39)

Quando falamos na poesia lirica, por essa razio, em imagens, nio
podemos lembrar absolutamente de pinturas, mas no maximo de
visdes que surgem ¢ se desfazem novamente, despreocupadas com
as relagoes de espaco e tempo. (...) Chamamos a isso saltos da imagi-
nacio, como tendemos a falar em relacdo & linguagem de saltos
gramaticais. Mas tais movimentos sdo saltos para a intencido e para
0 espirito pensante. A alma nio di saltos, resvala. Fatos distanciados
nela estio juntos como se manifestaram. Ela nfio necessita de mem-
bros de ligagdo, j4 que todas as partes estdo imersas no clima ou na
“disposicio animica”, (STAIGER, 1972:45-46)

No preficio ao livro Arbol de Diana' (1962), Octavio Paz escreve,
sobre o livro de Alejandra Pizarnik:

Arvore de Diana... (Quim.) cristalizaciio verbal por amilgama de
insénia passional e lucidez meridiana em uma dissolugio de realidade
submetida is mais altas temperaturas. O produto nio contém uma
56 particula de mentira. (Bot.): a drvore de Diana € transparente e
nio di sombra.Tem luz prépria, cintilante e breve. Nasce nas terras
ressecadas da América. A hostilidade do clima, a incleméncia dos
discursos e a gritaria, a opacidade geral das espécies pensantes,
suas vizinhas, por um fenémeno de compensacio bem conhecido,
estimulam as propriedades luminosas desta planta. NAo tem raizes;
o talo é um cone de luz ligeiramente obsessiva; as folhas sio pequenas,

'PAZ, Octavio. In PIZARNIK (1993:67-68).
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cobertas por quatro ou cinco linhas de escritura fosforescente, peciolo
elegante c agressivo, margens dentadas;as flores sio didfanas, separadas
as femininas das masculinas, as primeiras axilares, quase sonimbulas
¢ solitdrias, as segundas em espigas, espoletas e, mais raras vezes,
puas. Os antigos acreditavam que o arco da deusa era uma rama
desgarrada da drvore de Diana. A cicatriz do tronco era considerada
come o0 sexo (feminino) do cosmos. Quicd se trata de uma figueira
mitica.., O mito alude possivelmente a um sacrificio por desmem-
bragio: um adolescente era destrocado cada lua nova, para estimular
a reprodugio das imagens na boca da profetisa (arquétipo da udiiio
dos mundos inferiores e superiores). A irvore de Diana é um dos
atributos masculinos da deidade feminina. (...) (Fis.): durante muito
tempo se negou a realidade fisica da arvore de Diana. Com efeito,
devido a sua extraordindria transparéncia, poucos o podem ver. Soli-
dio, concentragiio e uma agudizagio geral da sensibilidade sio requi-
sitos indispensdveis para a visio. Algumas pessoas, com reputacio
de inteligéncia, reclamam que, apesar de sua preparacio, nio véem
nada. Para dissipar seu erro, € suficiente recordar que a drvore de
Diana nio € um corpo que se possa ver: é um objeto (animado) que
nos. deixa ver além, um instrumento natural de visio. Além disso,
uma pequena prova de critica experimental desvanecera, efetiva e
definitivamente, os preconceites da ilustragiio contemporinea: colo-
cada frente a0 sol, 4 drvore de Diana reflete seus raios € os redne
em um foco central chamado poema, que produz um calor luminoso
capaz de queimar, fundir e até volatilizar aos incrédulos, Recomenda-
se esta prova aos criticos literdrios de nossa lingua.

Ou seja, Paz 1€ este livro de Alejandra como uma provocacio
a0 estado contemporineo da critica literdria, aos impasses da critica
parasitdria e, 20 mesmo tempo, desafio as (im)possibilidades de
compreensio. O poema € visto como um instrumento de visio, e
nio como uma representacio em espelho de objetos visualizados.
O poema, como tal, pode ou nilo ser percebido, e essa possibilidade
dependeri da leitura lirica (se nos é permitido utilizar esse termo)
das possibilidades de traducio da linguagem figurativa que o leitor
possa realizar. Em alguns livros, como Arbol de Diana e Los trabajos
Y las noches, Alejandra experimenta, nos limites do género, poemas
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breves que revelam sua filiacdo a algumas linhas da vanguarda euro-
péia dos anos 20 e 30 e, especialmente, ao surrealismo € a poetas
comoArtaud, Rimbaud e Mallarmé, Deste Gltimo, a experimentacio
com a pagina em branco, com textos nos quais o nio escrito se
sobressai. A brevidade e a concentragao como figuracoes do universo
fraturado e a experiéncia da desintegracio: a auséncia, o nada e a
destruigio pela assungdo do sentimento da morte. Tudo acompa-
nhando a luta ferrenha pela palavra (O inferno musical, é o titulo
de um livro seu de 1971) que a ocupa obsessivamente até a morte.

Ana Cristina deixa em seus ultimos poemas uma espécie de
alento testamentario, documental, marcas que lega como testemu-
nho de uma vida, rastros possiveis, como o faria um preso na
cadeia marcando as paredes. Testemunho e premonicio, visdes do
futuro, ja que todo sinal é uma profecia, escreve, Para ser lida so
por quem tenha coragem e sabedoria para isso, como um desafio.

Adélia, no poema Com licenga poética, o primeiro de Poesia
Reunida, do livro Bagagem, que é uma reescritura do poema de
Carlos Drummond de Andrade Poema de Sete Faces, escreve: “Mas
0 que sinto escrevo. Cumpro a sina./ Inauguro linhagens, fundo
reinos/ — dor ndo é amargura.” O que serd que € essa inauguracio
de linhagens na poeta mineira? No poema Linhagem (p. 143) se
desliza em um passeio pela sua “drvore ginecoldgica” na qual —
como nas lembrancas autobiograficas de Saramago — nfo acha
registro de pessoas com pretensdes intelectuais, querendo ser
autores, e menos ainda tomados pelo desejo de discursar. Ela
sente que sua missio € a de transmitir essas vivéncias, ela,
“enormemente admirada de uma dor tdo aita, de uma dor tio funda,
de uma dor tdo bela...” se transforma na escriba que sai do povo,
a que se apropria das letras e do que as letras trazem, a que se
sente capaz de transformar o mundo pela palavra € na palavra. O
oficio da poesia pende de um dom, mas um dom de dor: “Da
parte do Altissimo te concedo/ que nio descansards e tudo te
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ferira de morte:/ o lixo, a catedral e a forma das mios./ Ave, cheio
de dor” (p. 66) Poesia que € uma sina e 20 mesmo tempo uma
utopia:“A poesia, a mais intima, € serva da esperanca.” (p. 54) “A
poesia me salvard.” (p.61)

Talvez a chave para entender a poesia destas trés mulheres
contemporaneas esti em considerar literatura pura a nio-literatura,
ou a morte mesma. Nas duas primeiras, em que os trabalhos na
luta pela superagio/negacio da metafisica foram minando as forcas
ante o avango paulatino do sinistro — a autodestruigio, a imolagio
publica, a morte controlada com exorcismos poéticos mas, final-
mente,“bem sucedida”. Na ultima, em que a metafisica é domesticada
e disciplinada em um processo cognitivo eminentemente lingiiistico
e retdrico (no sentido demaniano).

Poesia performatica/0Os tropos

Segundo Paul de Man, as narrativas alegéricas contam a historia
do fracasso da leitura, enquanto as narrativas tropolégicas contam
a histdria do fracasso da denominacio. A ilegibilidade nio é locali-
zada no leitor mas no préprio texto, embora a incapacidade do
texto para dominar a si préprio engendre no leitor uma incapacidade
correspondente de dominar o texto. Quando falamos em tropos,
estamos pensando no modo de funcionar da linguagem, na qual a
estrutura figurativa nio é uma forma derivada, marginal ou aber-
rante da linguagem, € sim o paradigma lingiiistico por exceléncia,
0 que caracteriza a linguagem como tal.

Os estudos contemporineos sobre a metifora, por exemplo,
tém focalizado hoje o poder cognitivo, a natureza conceitual que
associa a linguagem figurativa ao raciocinio analégico, 2 investigacio
hipotética e ao pensamento especulativo. Nesse sentido, a metifora
esta na fronteira entre dois modelos de razio: a razio calculante,
légica, formal e a razdo intuitiva, stibita.(VEGA RODRIGUEZ, 1998)
E possivel pensar, como possibilidade, no modelo de razio intuitiva
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como tipo basico de discurso lirico, situado no polo da criagio. Ou
seja, do lado do poeta a metiafora pode ser pensada como o insight
nfo calculado, ndo referencial e muito menos logico. O outro polo,
o cognitivo, seria o desenvolvido pelo leitor comum e ainda o
especializado, aquele que aborda o poema nio pela lirica, e sim,
pela pesquisa analdgica a partir de especulacoes que estabelecem
lagos, mais ou menos coerentes, com possiveis referentes.

Estamos, entio, num territdric em que os paradigmas da
modernidade sdo, de alguma forma, desafiados pela incisiva pre-
senca de outras racionalidades, seja no ambito da ciéncia como no
da literatura. Frente a razdo instrumental € o pensamento objetivante
aparece a forga da intuigfio, de outros tipos de raciocinio. E se as
mulheres, como grupo subalterno dentro da sociedade ocidental,
sempre carregaram o fardo da falia e da diferenga quando de razio
se tratava, de caréncia quando de alta performance 16gica, é de se
esperar que a construgio tropoldgica da poesia de mulheres tenha
alguma coisa a falar nesta desconstrucio de paradigmas que vive-
mos hoje.A partir tanto da critica como da criacdo.

Em Extraccion de la piedra de la locura (1968), de Pizarnik,
as figuras predominantes sdo as da realidade cifrada nos intersticios
— o espaco aberto entre a sede € a mido que busca 0 copo, 0 movi-
mento dos lilases caindo de si mesmos — ¢ as do duplo/outro que
prevalece sobre a morte e as misérias da alteridade.Todos os outros
acabam convergindo para o verdadeiro outro que € a linguagem,
essa linguagem herdada — as forgas da linguagem sdo as damas
solitarias, desoladas, que cantam através de minha voz que escuto
ao longe, sobre a qual as possibilidades de controle sdo escassas,

Em Adélia, o fio retdrico é um jogo de oposi¢coes que se
desestabilizam a si mesmas entre tristeza/alegria, tristeza/razio, vida/
morte. No poema Atdvica (p.45), esta definida essa figura:

Minha mae me dava o peito e eu escutava,
0 ouvido colado i fonte dos scus suspiros:
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“O meu Deus, meu Jesus, misericdrdia”.

Comia leite € culpa de estar alegre quando fico.

Se ficasse na roga ia ser carpideira, puxadeira de terco,
cantadeira, o que na vida é beleza sem esfuziamentos,
as tristezas maravilhosas.

Mas eu vim pra cidade fazer versos tio tristes

que sio gosto, meu Jesus misericérdia,

Por prazer da tristeza eu vivo alegre,

A tristeza € (des)construida como um sentimento que, de alguma
forma, se opde A raziio e acompanha a revolta contra a modernidade.
“‘Um trem-de-ferro ¢ uma coisa mecinica,/ mas atravessa a noite, a
madrugada, o dia,/ atravessou minha vida,/ virou s sentimento”(p.48)

A figura da tristeza se constréi em tensio com a da alegria. A
figura métrica ¢ a endecha, definida nos diciondrios como poesia
fanebre, muito triste, canc¢io melancélica. A poesia aparece como
uma estratégia de sobrevivéncia, sobretudo nos momentos em que
se instala como a auséncia ocupando todos os cdmodos da casa.
O en da poesia de Adélia alterna entre masculino ¢ feminino, mais
uma imagem da fragilizacdo dos fundamentos: 0 conhecimento é
impossivel, o saber é provisério: “Nio & para entender que nds
pensamos,/ € para sermos perdoados.” (p.52) Ou “Cantiga triste,
pode com ela/ é quem nio perdeu a alegria.” (p. 58)

Em Alejandra, as figuras mais notdrias sio as que desenham o
inefavel: o buraco, a parede que treme, o salto ao desconhecido, as
visdes: o duplo. “El poema qute no digo,/ el que no merezco./ Miedo
de ser dos/ camino del espejo,/alguien en mi dormido/ me come
Yy e bebe” (p.63)

A luta entre a gramatica e a figuracio em Ana Cristina,
especialmente no livro A teus pés (1982), se estabelece entre as
diversas formas de enumeracdo sobre as que essa poesia se ergue,
como uma forma de input que desenha a figura da etapa da moderni-
dade que viveu, onde os significados se constroem no fragmenta-
rio, no contraditério, no fluido, no deslizante. Entre 2 enumeracio
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¢ 0s processos identificatorios intermindveis na recusa a ser petrifi-
cada como profética. A metafisica é triturada no liquidificador das
imagens da midia. A poesia de Ana Cristina transforma, filtra, engole,
vomita, na percep¢io do real como a percepgdo impossivel. Poesia
urbana que paira sobre a cidade da modernidade, da perspectiva,
da sofisticagio intelectual que produz a mirada irénica dangando
na rota esnobe, Um pensamento da contaminagdo (Vattimo) como
tentativa de encarar os multiplos contetidos do saber contemporineo,
desde a ciéncia e a técnica as artes € a esse “saber” mediatico, para
reconduzi-los de novo a uma unidade, a qual ja nio teria nada de
dogmatico ou de verdadeiro; seria, antes, um saber explicitamente
residual que teria muitos caracteres da divulgacio, um saber que
se colocaria no nivel de uma verdade fraca, cuja fraqueza poderia
se referir 2 ambigiiidade de velar e descobrir, (VATTIMO, 1996:157)

As trés poetas se utilizam, por exemplo, de imagens de anjos.
Em Ana Cristina e em Alejandra, as figuracdes de anjos aparecem
como figuras etéreas e metafisicas:“E em breve a sombra se dilui,/
Se perde 0 anjo” (setembto de 68), quimeras que de repente a assaltam.
Ou como em um poema de Alejandra, inspirado em uma exposi¢ao
de Goya:“un agujero en la noche/sitbitamente invadido por un
dngel” (Arbol de Diana).

Ji em Adélia Prado, os anjos sio domesticados, voam, mas no
chio. Em Verossimil (p.109), diz:

Antigamente, em maio, eu virava anjo.

A mie me punha o vestido, as asas,

me encalcava a coroa na cabega e encomendava:
“Canta alto, espevita as palavras bem”

Eu levantava v6o rua acima.

Em Adélia, o sucesso por sobre os mistérios do além e sobre a
angistia do inefivel se manifesta nas estratégias da matéria que se
sabe corruptivel € ainda assim...
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Eu gosto de metafisica, sé pra depois

pegar meu bastidor e bordar ponto de eruz,

falar as falas certas...

Agora que o destino do mundo pende do meu palpite,
quero um casal de compadres, molécula de sanidade,
pra cu sobreviver.(p. 35)

Adeélia € o toureiro que desafia a metafisica e [uta pela sobre-
vivéncia. A linguagem poética, as “mal-tragadas linhas” nas quais as
conjungdes desajustam os processos de coesdo e desafiam a referéncia,
€ colocada como o que nada vale, se comparada ao uso utilitirio da
linguagem: para pedir emprego, agradecer favores, escrever o nome.
(p.40) E se uma noite o eu é assombrado com visdes — uma aguia,
um anjo, um galo, uma ave — elas logo, logo, sdo figuracdes de
sombras de drvores, (p.41)

As figuras retéricas de Ana Cristina sio as da ironia, 0 sarcasmo
e o desencanto. As de Alejandra sdo as do fragmento, a invisibili-
dade (a pigina em branco) e o siléncio na dire¢do do solipsismo, as
miragens da furia e da raiva. As de Adélia o oximoro que trabalha
por contradi¢io e por compensacio, por articulacio e pragmatismo.
As trés (a poesia feminina contemporanea?, pergunto) dio respostas
aos principajs conceitos da metafisica ocidental: sobre o conceito
de identidade (o Um), sobre o Verdadeiro e sobre o que seria o
Bom. As trés violentam o principio aristotélico de nio contradicio,
fundamento do principio de identidade. As trés estio livres da énfase
metafisica que pretende pensar o ser como presenca evidente,
permanente, grandiosa e definitiva e, sobretudo, passivel de controle.

Resumen: F/ trabajo explora la obra poética de miiferes
que fundan experiencias estéticas en nuestra contempo-
raneidad que conducen a la subversion de los modos
babituales, referenciales, de notar la relacion palabra-
cosa y nuestra relacion con el lenguaje. Ese trayecto
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genealdgico-fundacional se amerra en Alejandra Pizarnik
(Argentina, 1936-1972), Ana Cristina César (Brasil, 1952-
1983) y Adélia Prado (Brasil),
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