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BREVE HISTORIA DEL TEATRO CHICANO"

Cristiano Silva de Barros"™

Resumen: £/ presente trabajo busca trazar un panoraima
historico del teatro chicano, o sea, del teatro de origen
hispano desarrollado en el suroeste de los Estados Unidos, y
también discutir sus caracteristicas y objetivos a lo largo de
su trayectoria. Por tratarse de un estudio breve y resumido, se
dividird la historia del teatro chicano en tres momentos: desde
sus comienzos hasta 1965, desde 1965 hasta 1980 v desde
1980 hasta la actualidad.

El teatro hispano en el suroeste de los Estados Unidos empieza con
la llegada del primer grupo de colonizadores; a partir de ahi, se desarrolla
hasta llegar a ser como lo conocemos hoy. Este desarrollo, o mejor dicho,
esa historia del teatro hispano en dicha region puede dividirse en tres grandes
etapas.' La primera comprende el periodo que va desde los origenes hasta
1965, donde tenemos un teatro religioso en un primer mormento, y luego un
teatro que ya es comercial y profesional. La segunda etapa va desde 1965
hasta 1980, periodo mas intenso del teatro de la region, cuando ya se conoce
como teatro chicano por vincularse al movimiento socio-politico-cultural de
los chicanos, caracterizindose como un teatro de base popular y de protesta
social. La tercera etapa es la que comprende el momento a partir de 1980
hasta los dias de hoy, en que el teatro chicano se hace mdas profesional vy,
aunque todavia tiene una propuesta social muy fuerte, se dirige hacia formas y
técnicas estéticamente mas elaboradas, con intenciones y propuestas artisticas
mas definidas y sofisticadas.

Hablemos con mds detalles de cada uno de estos periodos.

" Recebido para publicagdo em junho de 2006.

" Professor da Faculdade de Letras/UFMG.

' Hay otras posibilidades para dividir la historia del teatro chicano de forma mas detallada,
pero por las limitaciones y objetivos del presente estudio, la dividimos en tres grupos
mayores. Sobre este tema ver KANELLOS (1990),
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1. DE LOS ORIGENES A 1965

Cuando Juan de Ofiate llego al suroeste de los Estados Unidos en 1598,
con el primer grupo de colonizadores, en su gran mayoria penitentes, su grupo,
bajo la “direccion” de un capitin llamado Farfan de los Godos, presentd las
que se consideran las primeras obras teatrales puestas en escena en las tierrag
al norte del Rio Grande (KANELLOS, 1997:303). Dichas representacionés
consistian en juegos de Moros Yy Cristianos, que son piezas popularés
comunes en la Espaiia medieval, y también de actuaciones que representaban
y reproducian las aventuras y eventos que ese grupo habia pasado para llegar
a la regidn, como por gjemplo, las batallas con los indigenas por el camino;

A partir de este momento, los colonizadores, con el objetivo de
catequizar a los indigenas, empezaron a producir y representar una serie de
obras de cardcter religioso; este tipo de obra fue la constante en esta época,
y tiene mucha importancia hasta los dias de hoy. Dichas representaciones
trataban de temas biblicos, como el nacimiento del nifio Jesus y otros, y. eﬁgﬁn
autos sacramentales, piezas religiosas cortas, también comunes en Espaﬁ'a::én
este momento, que tenfan por objetivo presentar los sucesos y fas ideas de las
sagradas Escrituras. Ejemplos de esas obras son Addn y Evay el Auto dela
aparicion de la Virgen®. .

Ademas de obras religiosas, los misioneros introdujeron tambiénﬂ_las
bases para un teatro secular (KANELLOS, 1984:7) que fue una corriente
paralelaalareligiosaenesa época; estas obras eran sobre todo piezas historicas
que trataban de temas y eventos de gran importancia histérica, como por
ejemplo, la obra Los Comanches, que trata de las luchas por la independencia
entre colonizadores y colonizados. 2

? HERRERA-SOBEK (1995) presenta caracteristicas del teatro religioso, pastorelas, st
evolucién en México y en el suroeste de los Estados Unidos y su uso por los colonizadores
como instrumento de catequizacion. En la evolucion de la pastorela la autora describe
como ese género pasa de ser una herramienta de Ia clase que ejerce el poder, comolo era
para los colonizadores, a una herramienta de critica al poder, como lo es para el teatro
chicano de las tltimas décadas, donde ese género es usado para criticar y cambiar el status
quo. Ver tambicn GUERRA (1996). En este estudio, Guerra describe las actividades
teatrales religiosas de este periodo en el suroeste de los EE.UU., ofreciendo una evolucion

de dicho género en esta region y una propuesta de categorizacion.
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Los primeros siglos del teatro hispano en el suroeste de los Estados
Unidos se caracterizan, entonces, por la presencia de los dos tipos de obrd
discutidos anteriormente: piezas folcléricas, de cufio religioso o popular, y
piezas histdricas. '

A partir de fines del siglo XIX y principios del XX, el teatro en esa
zona empieza a hacerse comercial y semi-profesional, con la aparicidn de los
primeros manuscritos de obras locales® que se presentaban en las primeras
casas teatrales de la regidn.

En este periodo muchas compafifas teatrales venian de Mexico y
presentabar obras en el suroeste de los Estados Unidos, y eso hizo crecer y desa-
rrollar el teatro en dicha regién. Un ejemplo de esas compaiflias es la
Compaiifa Espafiola, de Gerardo Lopez de Castillo, que viajo por las ciudades
de la costa del Pacifico, presentando obras en espafiol.

Muchos actores, actrices y compaiiias teatrales se instalaron en ciudades
del suroeste y trabajaron intensamente en la regién, presentando obras
bilinglies, lo que incentivd el teatro de la zona, y también jovenes talentos que
actuaban y escribian obras en la localidad. En sumayoria, las obras presentadas
eran melodramas, zarzuelas y comedias musicales,' principalmente de autores
clasicos espafioles.

Ciudades como San Antonio, El Paso, San Francisco, Tucson, Los
Angeles y Monterey se convirtieron en los centros culturales y teatrales del
suroeste; ese desarrollo teatral permitid la aparicion de numerosas casas
teatrales que eran espacios para obras en lengua inglesa, bilingilies y en lengua
espaiiola en estas ciudades. Ejemplos son el Teatro California, el Teatro
Hidalgo, el Teatro Nacional y el Teatro Zendejas.*

' Segun KANELLOS (1990) existe un manuscrito de la obra Astucias por heredar un
sobrino a su tio, de Fernande de Reygados, en la Universidad de California, que es, en
realtidad, de 1789.

*KANELLOS (1990) hace una profunda investigacién histérica de las casas teatrales de
esa época, con informaciones sobre el funcionamiento, la importancia y el desarrollo de
esas casas. También describe miuy bien la actividad teatral de ese periodo en los centros
importantes como Los Angeles y San Antonio; ademés traza la historia del teatro hispano
en otras regiones de los Estados Unidos, como Nueva York y Tampa, tratando, asi, del
teatro de otros grupos hispanos como los puertorriquefios y los cubanos.
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Al principio del siglo XX el teatro en el suroeste de los EE.UU; se
fortalecié todavia mas; con el desarrollo del siglo anterior y con la llegada
en masa de artistas e intelectuales mejicanos, que salian de su pais de origen
debido a la revolucion de 1910, el escenario teatral de esa region se enriqu:éce
mucho (KANELLOS, 1984:9). '

Hubo, en este momento, un florecimiento, una efervecencia teatral n‘iuy
grande: muchas casas se abrieron, muchas compafiias teatrales mejicanas se
vinieron a los EE.UU. y hubo mucho incentivo a la produccién de obraside
autores locales, a través de concursos, ete. (KANELLOS, 1997:308).

Lo que mas caracteriza ese periodo es la presencia de las carpas:

“Desde el principio del siglo hasta fines de los. afios
cuarenta, las carpas fueron una forma difundida y comin
de entretenimiento por todo el suroeste. Las compafifas
eran generalmente pequefias, constituidas a partir de
familias, que actuaban bajo tiendas en dreas rurales,
aventurandose en los alrededores de los barrios urbangs™
(YBARRA-FRAUSTO, 1984:47) :

Estos grupos de comediantes, que en su mayoria venian de Méjico y se
instalaron en las ciudades del suroeste, presentaban espectaculos en los que se
incluian musica, teatro, baile y humor:

“Basadas en tradiciones populares como el circo, 10s
juegos y diversiones de las ferias pueblerinas y formas
no verbales de teatro como el carnaval y los minis
de la antigiiedad, las carpas presentaban espectaculos
que combinaban bailes, cantos y acrobacias [...]. Las
presentaciones de las carpas se formaban de una miezcla
de acrobacias, bufonadas, pantomimas, piczas comicas,
monologos dramaticos, cantos y bailes”.% (47) '

La Carpa de la famillia Garcia es un ejemplo de esos grupos.

5 Traduccion mia, (original en inglés)
¢ Traduccion mia. (original en inglés)
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Las revistas y las tandas de variedad, especticulos de las carpas, fueron

muy populares; eran comedias de cufio popular, de fuerte tono humoristico

de critica social. Como afirma Ybarra-Frausto (1984) “dado su caracter

olitico, la revista funcionaba como un tribunal para el debate de asuntos

nacionales™ (54). Tienen influencia de lazarzuela espafiola y de los vaudevilles

estadounidenses; los elementos de estos espectaculos son los de la cultura
populat, regional y folclérica del suroeste de los EE.UU.

Aparecen en estos momentos figuras como Don Catarino y la Chata
Noloesca que se popularizan bastante en ese tipo de teatro; el primero es el
pelado, tipo popular, comico que se caracteriza por no tener nada en la vida,
vivir marginalizado y burlarse de todo. Es un personaje con fuerte carga de
critica social, que discute los problemas de los hispanos y de los trabajadores
de las clases bajas. La segunda es una vedette, personaje femenina, que
también se caracteriza por ofrecer una fuerte critica a la sociedad machista e
injusta.

Entre los problemas sociales discutidos por los personajes de las revistas
encontramos lo que es el origen de los temas del teatro y del movimiento
chicano posterior; en ese momento, los espectaculos de las carpas ya discuten
la cuestién del inmigrante, de la vida del hispano en los EE.UU., de los
problemas que éste tiene que enfrentar en la sociedad anglosajona y de la
cultura doble y nueva que empieza a aparecer en el suroeste, producto del
encuentro de las culturas mejicana y estadounidense:

“El pelado, portavoz de la conciencia del grupo, asumia
el papel simbdlico del Chicano.. Su rutina comica “se
transformd en un eco del conflicto cultural que los
méxico-americanos vivian en ¢l uso de la lengua, en la
asimilacion de la forma de vida estadounidense, en la
discriminacién en fos Estados Unidos y en la condicion
de pecho en México”. Usando sistemditicamente el
intercambio de codigos, el pelado se convirtid- en el
precursor de una sensibilidad bilingite y bicultural”.?
(YBARRA-FRAUSTO, 1984:51)

! Traduccién mia. (original en inglés)
3 e N L . s
Traduccién mia. (original en inglés)
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Se empieza a discutir la identidad bicultural del méjico-americano y y,
se intenta comprender y delinear dicha identidad, ese ser nuevo, esa culturg
nueva, esa comunidad étnica que surge en esta region:

. “Las carpas impulsaron y ayudaron a establecer un
nueve sentimiento de identidad propia de los méxico-
americanos en ¢l suroeste a través de a) la valoracién
y vitalizacién de la forma de hablar del Chic_aﬂd,
especialmente las formas de intercambio de cédigés
b) la elaboracion de una critica ejemphﬁcada en la
figura cuestlonadora del pelado c) la preservacién da

" 'la tradicién oral y del humor en sus varias modahdades
como un arma cultural aphcada simbolicamente para
destruir y vencer a los opresores; d) la elaboracion de
una estética directa y realista profundamente msertada
enla tradlclon social”. ’ (53)

Todo eso es la base del teatro que aparece posterlormente la problematwa
del teatro chicano que aparece con ‘'vigor a partir de los sesenta nace aqu1 en
este periodo. Las revistas y las tandas en su apogeo representan la nueva raza
de esta zona, la nueva cultura, con su 1d10ma sus problemas etc.

Los ultimos afios de este perfodo se caracterizan por una acentuada
decadencia del teatro hispano en el suroeste de los EE.UU.: tras esas décadas
de gran desarrollo y efervecencia, el teatro empieza a decaer sobre todo por
la gran repatrlac:lon en que 300.000 mejicanos fueron deportados (58), debido
a la gran depresion economica del 29. Otro fact"or que contribuyo para. el
aplastam1ento del teatro fue la competencia del cine y de la cultura de masa,
sobre todo la musica ranchera que ganaron mucha fuerza en ese perlodo

_“El cine y la 1ndustr1a mhswal al ofuscar el teatro, se
B transformaron en los nuevos y poderosos mediadores de
la conmenma del grupo a med1ados de los afios cuarenta,
La cancion ranchera, un género urbano nostal g[camente
atado a temas rurales, se transformé en la nucva moda-

? Traduccion mia. (original en inglés)
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musical. Mientras que la pantalla del cine creaba nuevos
idolos, las estrellas de la variedades pasaban a tener
un papel secundario junto al piblico, que queria ver y
aplaudir a Jorge Negrete, Pedro Infante, Estela Pavon y
a muchas otras estrellas del cine mexicano que hacfan

grandes y exitosas giras por el suroeste”.'? (58-59)

Todo este contexto hizo que el teatro no encontrara espacio, piblico ni
dinero para sobrevivir. Las opciones que tienen los artistas son tres: -

“(1) volver a México y sobrevivir alld; (2) quedarse
en el suroeste y poner su arte a servicio de las iglesias
y de las organizaciones beneficientes, abandonando,
asi, las esperanzas de poder sobrevivir del teatro; (3)
o trasladarse a Nueva Yorque donde la gran llegada
de puertorriquefios durante la Depresion y los ‘afios de
guerra les dio otra oportunidad de vida en el escenario,
sobre todo en vodeviles. Algunos pocos artistas pudieron
conseguir trabajos .en radios de lengua espafiola y en
pequefias compafifas teatrales que hacian giras en las
- fronteras”, ) (KANELLOS 1984:11)

Como se ve, lo que sobrevwe un poco en este momento son los
especticulos populares como las carpas y las figuras mas, conoudas como la
Chata Noloesca. : S ;

Estos afios de decadenc1a se extendleron y se agrabaron mas durante
el periodo de postguerra, siguiendo hasta principios de la década de-sesenta,
cuando el teatro hispano del surceste renacié con mucha fuerza y vivid su
perfodo més intenso. De eso se va a hablar en el préximo apartado.

Lo

' Traduccién mia. (original en inglés)
" Traduccién mia. (original en inglés)
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2. DE 1965 A 1980

En ese periodo de decadencia del teatro chicano, hubo también muchg
problemas y cambios sociales; fue un momento muy conturbado en €l suroest,
de los EE.UU. y en el mundo en general. En este contexto, los hispanos de esty
region se vieron en condiciones sociales, politicas, econdmicas y culturaleg
muy dificiles; sufrieron todavia mas dentro de una sociedad que cada vez mjg
los marginaba. Como reaccién, se juntaron en grupos y organizaciones que
tenfan por objetivo defender y luchar por los derechos de los hispanos dg|
suroeste. Nacia, asi, el movimiento de los chicanos: los hispanos que teniay
origen mejicano, pero pertenecian a la sociedad anglosajona (YBARRA.
FRAUSTO, 1984:58)." Aparecen lideres que, a través de organizaciones y
protestas, se destacan por luchar por mejores condiciones para la comunidad
chicana; un ejemplo es César Chavez, que lideré el movimiento chicano
principalmente en el sector rural, donde los campesinos trabajaban y vman
en condiciones casi de esclavos.

Todo esto conllevo al aparecimiento de manifestaciones culturales"qne
le daban voz al chicano y, entre ellas, el teatro vuelve a ocupar una posicién
fundamental; el teatro reaparece como herramienta de protesta social Y gana
mucha fuerza, sobre todo gracias a la figura de Luis Valdez. Valdez vienc
de una familia de inmigrantes y escribid su primera obra cuando aiin era un
estudiante en San José, California, en 1963; la obra era The Shrunken Head
of Pancho Villa y se censidera la primera obra que se¢ puede nombrar de
teatro chicano (KANELLOS, 1997:312-313). En 1965, Valdez va a Delano,
California, para juntarse al movimiento campesino de César Chévez; alli,
descubre que puede hacer teatro para ayudar en la lucha de los campesinos

2 MORA (1994) habla de una nueva raza, una tercera cultura que se crea con el
encuentro entre las culturas mejicana y anglosajona; segiin Mora, dicha raza tiene varias
denominaciones, siendo las mas comunes “chicana” y “méjico-americana™ la primera se
refiere a los individuos que tienen una actitud de reaccién con respecto a la asimilacion
de la cultura estadeunidense, que son activistas, luchan y buscan una identidad propia
e independiente; ya la segunda se refiere a aquellos individuos que aceptan la cultura
anglosajona como suya, se asimilan y se insertan en la sociedad de los EE.UU., sintiéndose
parte de ella y no algo distinto como Ios anteriores. Mora también diseute el contexto'de
la época mencionada aqui, hablando de los eventos, de-tas luchas sociales y de la relacmn
del teatro- chicano con el movimiento chicano en general.
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empieza 2 improvizar pequefias escenas, donde los propios campesinos“
jctuaban, bajo su direccion, en que se discutian y se expresaban las ideas, las
-rewmdicacmnes y el descontento de los campesinos con sus condiciones de
yida y de tlabajo (KANELLOS, 1984:12). Nacia el Teatro Campesmo 0 el
Teatro Chicano."

El teatro en estos momentos tuvo mucha fuerza y se desarrollé mucho,
como instrumento de lucha social y como género de teatro de base popular;
formados por trabajadores y estudiantes, estos grupos presentaban sus obras
en universidades y en las calles, en espacios publicos y durante protestas. Las
improvisaciones de Valdez dan origen a los Actos: tipo de obra improvisado
por los mismos campesinos, de cufio popular que fue ampliamente usado por
Valdez y otros grupos de teatro de esta época:

“En espariol estandar, acto significa “un acto, una accion”
y puede también ser usado en un sentido teatral como

n “acto” de una obra. Para el grupo de Valdez y para
todos los grupos que mas tarde emplearon esa forma,
el acto era y es una afirmacién politica, una declaracion
de insatisfaccion respecto al statu quo. El acfo no es
una parte de una pieza teatral mas larga, como un acto
de una obra, sino algo completo en si mismo. Pero el
nombre dado a esas creaciones improvisadas no-era lo
més importante, lo que importaba efectivamente era lo
que decian”."* (HUERTA, 1982:15)

El Acto, asi, es una pieza corta, que tiene intencién didactica, es
decir, se propone mostrar los problemas del grupo y ensefiar e instruir como
reaccionar para cambiarlos; tiene base popular y toma elementos de varias
estéticas teatrales: la commedia dell’arte, el teatro de Brecht-y las carpas
mejicanas, por ejemplo, y sirve para transmitir mensajes politicos y culturales
a los trabajadores del campo. El Acto tiene cinco caracteristicas u objetivos:
mspirar a los espectadores para que actiien, para que hagan algo para cambiar

" BROYLES-GONZALEZ (1994) ofrece un amplio estudio del Teatro Campesino y su
relacion con el movimiento Chicano.
¥ Traduccién mia. (or iginal en inglés)
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su situacion; iluminar los problemas y puntos especificos que el grupo eSfé
viviendo; satirizar; mostrar posibles soluciones, es decir, sugerir posibles
medidas que el grupo tiene que tomar; y expresat las ideas y los sentimientos
del grupo (16). Ejemplos de Actos son Las dos caras del Patroncito, Los
vendidos y La quinta temporada, todos de Valdez, que discuten problemas que
aquejaban a los chicanos de entonces y apuntan hacia posibles soluciones.

Asi, de forma clara, directa y satirica los Actos funcionan como un
vehiculo de expresion y de protesta para los chicanos. En este periodo el teatro
adquiere papel principal en la comunidad y en el arte chicano: una forma
artistica hecha colectivamente por el pueblo y para el pueblo que concientiza
al grupo de su situacién."

El teatro chicano crece mucho y se organiza cada vez mas: surge
una organizacion de teatristas chicanos, TENAZ,'® que tiene como obijetivo
divulgar, difundir ¢ incentivar la produccion teatral chicana (KANELLOS,
1997:314). Los miembros de TENAZ organizaban conferencias, seminarios
y festivales, donde se discutian y se presentaban autores y obras del teatro
chicano. g
El teatro se desarrolld de forma continua y, ademds de tratar temas
rurales, empezo también a tratar cuestiones del ambiente urbano, def los
bartios de las ciudades: problemas como las drogas, los problemas de los
chicanos con la justicia anglosajona y con las escuelas aparecen en esas obras
de ambiente urbano. Como dice Huerta (1982), “los primeros actos trat'éban
de los problemas de los campesinos, Pero con el‘lpaso del tiempo asuntos
relacionados a los Mechicanos urbanos se convirtieron en inspiracién_'p:ara

IS para mas detalles sobre el teatro del pucblo para el pueblo, ver BOAL (1979). En‘ese
estudio Boal define diferentes categorias teatrales y una de ellas es el teatro del pueblo
para el pueblo: “Esta ¢ a categoria eminentemente popular: o espeticulo & apresentado
segundo a perspectiva transformadora do povo, que também ¢é seu destinatdrio. S os
espetaculos feitos em geral para grandes concentragdes de trabalhadores, nos sindicatos,
nas ruas, Nas pragas, Nos circos, nas associagdes de amigos de bairro etc.” (25). Como
hémos visto en la definicion anterior, el teatro chicano se encaja en ese tipo de teatro que
funciona muy bien para lograr los propasitos del movimiento chicano. -

16 | a organizacién TENAZ, Teatro Nacional de Aztldn, tenia tres objetivos: “1) estaﬁ'lecer
comunicacién entre los Teatros; 2) crear espacios para compartir materiales, por ejemplo,
actos, canciones, etc.; y 3) promover un taller de verano para el mayor niimero posible de
representantes de teatro” (HUERTA, 1973:14). (Traduccion mia).
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otros escenarios” (15). Un ejemplo de estas obras es el acto No saco nada de
Ja escuela, de Valdez.

Aparecen también otros grupos teatrales que, siguiendo el e_]emplo de
valdez, empiezan a producir teatro, utilizando ya, no solamente el acto como
forma, sino también otros tipos y técnicas teatrales. Un ejemplo de cstos
grupos es el Teatro de la Esperanza. '7 Este grupo, formado en 1971, en Santa
Barbara, California, tenia como director a J orge Huerta; lo componian
estudiantes y era un grupo de creacion colectiva.

El Teatro de la Esperanza utilizaba las formas y las técnicas que usaba
el Teatro Campesino, como por ejemplo el Acto, pero empezo a desarrollar e
incorporar otras técnicas, otros formatos, comeo por ejemplo, obras mas largas.
profundizaron mas en el uso de las técnicas brechtianas, teatro documental,
corridos, mitos y otros recursos, lo que resultaba en un teatro mas complejo y
estéticamente mas elaborado. |

La propuesta cultural, social y politica seguia siendo la misma, la del
teatro chicano en general: hacer critica social, denunciar los problemas que
encontraban los chicanosen los EE.UU. y presentar soluciones, proporcionando
la discusion y la reflexion acerca de ciertos problemas colectivos y buscando
incentivar la toma de conciencia y de accion por parte de los chicanos.

Ejemplos de obras de este grupo son Guadalupe, que es una obra
documental basada en hechos reales; La victima, también obra de base
histérica, cuya produccion involucré mucha investigacion; e Hijos: Once
g Family, que es una discusion acerca de la desintegracion familiar en la
comunidad chicana.

Al final de la década de los sesenta, los grupos de teatro chicano ya se
habian desarrollado mucho y empezaron a presentarse en espacios distintos
de antes: universidades, casas de espectaculos, etc. (KANELLOS, 1984:12).
El teatro que antes era callejero, y se ubicaba al margen de la produccion
teatral oficial del pais, ahora empieza a insertarse en el “mainstream”, en un

""Sobre el Teatro de la Esperanza, se utiliza aqu{la informacion presentada por WEINBERG
(1992) en su capitulo “El Teatro de la Esperanza”. En dicho capitulo el autor presenta una
detallada historia del grupo, y también hace un andlisis de las obras puestas en escena por
el Teatro, discutiendo los temas y las técnicas usadas por el grupo. Para mas informacion
sobre el grupo y sus obras, ver también la obra de HUERTA (1989).
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sector mas céntrico del teatro estadounidense. La obra Zoot Suit, de Valdez,
marca esa transicién de un teatro de base campesina y estudiantil hacia i
teatro profesional," en que los grupos, los dramaturgos y los actores yaSon
profesionales, reciben un sueldo, estin conectados a compafiias teatrales
comerciales y trabajan bajo contratos, como los actores del circuito oficial,
Dicha obra de Valdez llegd a Broadway en 1979 (KANELLOS, 1997:316) y
tiene ya una estructura profesional: se trata de una mezcla de revista musical
y teatro, con técnicas y recursos pertenecientes al universo teatral profesional,
E] tema es ¢l Pachuco® y las peleas de las pandillas de las grandes ciudades,
sobre todo de los chicanos con otros grupos; trata de ciertos problemas de los
chicanos con la justicia de los EE.UU., especificamente el caso de un crimen
que involucra a un muchacho chicano. La obra de Valdez, asi, abre camino
para una nueva etapa del teatro chicano: una en que el teatro es profesional'y
oficial, reconocido en la sociedad, en el medio teatral y en las universidades,
Esa nueva etapa se describe en el apartado que sigue. o

3. DE 1980 A LOS DiAS DE HOY

Como se ha visto al final del apartado anterior, a partir de Zoot Suit el
teatro chicano se profesionaliza, empieza una nueva era con un teatro 'q_ue
forma parte del teatro oficial de los EE.UU.: grupos, directores, dramatirgos
y actores profesionales, que trabajan y presentan en el circuito del teatro
comercial. Y

" En el periodo post-Zoot Suit, la creacién teatral ya no se caracteriza
por el predominio de grupos teatrales,?® sino por la presencia de dramaturgos
y dramaturgas, figuras individuales, que trabajan para compaiiias, de forma
profesional y ya alcanzan un status y una proyeccion comerciales y oﬁci‘élgs.

s HUERTA (1980) da una descripcion del proceso de transicion del teatro chicano, del
Teatro Campesino a un teatro profesional; Zoot Suit es la culminacion de esa transicion,
el producto de ese proceso de profesionalizacion, y a la vez es el principio de una era en
que el teatro chicano va a seguir como un teatro profesional. ;

19 B] término Pacluco se refiere a los jévenes chicanos de las grandes ciudades quetenian
una actitud de rebeldia hacia la sociedad estadounidense. Sobre el Pachuquisme y la
figura del Pachuco ver ORONA-CORDOVA ( 1983). T

 Sin embargo siguen existiendo los grupos, principalmente los mayores, coma el Teatro
Campesino y El Teatro de la Esperanza (KANELLOS, 1984). e
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como afirma Miguelez (1986-87), ¢l teatro chicano pasa de “un teatro de
qutor colectivo a otro de autor tnico” (8).%" Es un teatro que, segin Miguelez,
estd “mds en consonancia con las preocupaciones individuales (psicologicas,
misticas, magicas, experimentales) o histéricas” (9).

Estos autores individuales siguen las tendencias y estéticas del teatro
que s€ hace en el resto del mundo, inscribiéndose, de esa manera, en las
corrientes europeas de teatro, no solamente de base realista, sino tambicn de
base experimental. Ya no se trata de un teatro radical, de guerrilla como lo era
ol teatro anterior; las formas del teatro “agitprop”, y de otras estéticas teatrales
de cufio politico y de manifestacién dejan espacio para otras, tambien con
una propuesta politico-social, pero con convenciones y formas ya del teatro
comercial y tradicional (HERRERA-SOBEK, 1987:135).

Se trata de un teatro que, ademds de preocupaciones sociales, tiene
también preocupaciones estéticas, es decir, con el teatro en si mismo y su
lenguaje. Como observa Miguelez (1986-87) esas obras

“tienden a variar las formas exprésivas y muchos
dramaturgos tienen como ideal una especie de teatre
integral, con todo tipo de innovaciones comunicativas
tomadas, a veces, de otros medios como el cine, la
television, la danza, la musica y el teatro experimental”.

(10)

Asi, los dramaturgos de ese periodo estin mds conscientes del trabajo
artistico y de la parte estética de sus creaciones; tienen un papel fundamental
en la produccién de la obra pues, como “duefios” de la pieza, estan a cargo de
toda fa elaboracion y de todos los pasos para llegar al producto final. Como
describe Miguelez (1986-87):

“los dramaturgos chicanos [...] tienden a esmerarse en
sus instrucciones al director, detallando cuidadosamente
los movimientos, las expresiones, los cambios de gestos

" Ademas de la trayectoria del teatro chicano de los setenta a los ochenta y de las
caracteristicas principales de este perfodo maés reciente (informacién que se usa en ese
estudio), este articulo de MIGUELEZ (1986-87) contiene descripciones y analisis de
obras de este periodo.
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y las caracteristicas fisicas de los personajes. En el teafro
anterior no habia apenas acotaciones, pues la creaci@n
colectiva daba mas libertad al director de escena; [,. ],
Los textos recientes, en contraste, estan mas controiados
por sus autores; son éstos los verdaderos duefios y sefiores
de la produccion escénica”. (12) -

Nombres como Carlos Morton, Cherrie Moraga, Estela Portillo
Trambley y otros son ejemplos de esa nueva generacion del teatro chicano. .

A pesar de esa nueva tendencia, mas profesional, el teatro chicano ng
pierde su caracter de herramienta de lucha social: los temas siguen siendo los
problemas de los chicanos y su lucha para sobrevivir en una sociedad que los
desconsidera. Se siguen buscando posibles soluciones para los conflictos y
una concientizacion de la comunidad chicana, y de la sociedad como un tode,
acerca de esos problemas socio-culturales. Sin embargo, la forma de tratar
los temas cambia, pues ya no es tan agresiva como antes, sino que se intenta
discutir y reflexionar acerca de los problemas y no solamente mostrarlos y
denunciarlos (HERRERA-SOBEK, 1987:135). -

También se afiaden nuevos temas, o se acentiia mas la discusion d
ciertos topicos: por ejemplo, la cuestion de la identidad, del ser chicano, s
amplia mucho en estos autores y aparecen temas como la condicién de la
mujer chicana. Como se habré notado en los nombres mencionados arriba,
aparecen autoras, dramaturgas que casi no existian antes;** estas mujeres
exponen y expresan la problemética de la mujer en la comunidad chicana
y de la chicana en la sociedad anglosajona. La sexualidad, la identidad y la
posicién socio-cultural de la chicana son temas muy discutidos y presentes en
ese periodo. Un ejemplo de esas obras es Latina, de Milcha Sénchez;® esa

2 Para una trayectoria de la mujer en el teatro chicano, ver YARBRO-BEJARANO
(1986). En ese articulo la autora describe el papel secundario y la exclusion de la mujer
en el teatro chicano hasta los setenta y el cambio que acontece en los ochenta, con
las nuevas dramaturgas que surgen, hacia un teatro que expresa e incluye a la mujer.
2 Hay que observar que Milcha Sanchez no es chicana de origen, pues naci6 en Bali,
siendo su madre de Indonesia y su padre de Colombia. Sin embargo Sanchez se trasladd
a California cuando tenfa catorce afios, y por ser extranjera se encuadrd en el grupo.de
los hispanos: “En la primera mafiana en que fui a la parada del autobiis, un chico me tird
una piedra y me dijo, ‘Esta no es la parada de los mexicanos. Tienes que ir a la patada
de los mexicanos™ (OSBORN, 1987:245) (Traduccién mia). De esa forma, se puede
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obra refleja, ademas de la nueva temdtica de la mujer chicana, otro aspecto del
reatro chicano de ese momento: la preocupacion, no solamente por el chmano
sino por los latinos en general en los EE.UU.

Como se ve, el teatro chicano amplia su tematica, dejando de hablar
solamente de temas laborales, sobre todo del mundo rural, para interesarse por
otros problemas del mundo chicano, que tambi€én necesitan ser investigados
y discutidos. El teatro sale del contexto rural originario y se extiende a un
contexto urbano, de la clase media de los hispanos de la gran ciudad.

De esta forma, el teatro logra otro de sus propdsitos en este periodo:
llegar a otros tipos de espectadores, sobre todo a la clase media anglosajona.
El teatro deja de verse exclusivamente por los mismos integrantes del
movimiento chicano y llega a la vista de otros sectores sociales, de habla
inglesa.24 Ese cambio o expansion de direccién y de publico permite que el
chicano trascienda su espacio cerrado inicial, el espacio del barrio y llegue a
los sectores no marginalizados de la sociedad, con sus costumbres, su modo
de vida, su lengua, etc.”

incluir su produccion literaria dentro de la literatura chicana o hispana de los Estados
Unidos. La utilizamos aqui como ejemplo por el hecho de que su obra Latina es un
paradigma y un modelo de esas nuevas tematicas aqui discutidas.

M En este punto el teatro chicano se encaja en otra categoria teatral definida por BOAL
(1979): la del teatro de perspectiva popular hecha para otro destinatario que no es el
pueblo. Este teatro tiene por objetivo ilegar no solamente al puiblice burgués sino también
y principalmente a los pequefios burgueses (trabajadores liberales, estudiantes, etc.) que
se mezclan y transitan dentro de la burguesia pero también tienen afinidades con las
clases populares.

» Muchos chicanos estaban radicalmente en contra de esa nueva direccién del teatro
chicano, diciendo que asi se perderfa la fuerza y la originalidad tanfo-del movimiento
politico como del teatral. Sin embargo, se.nota que el teatro chicano, ampliando su piblico
y sus tematicas alcanzé una mayor proyeccién que obviamente frajo beneficios a los
chicanos. Segiin HERRERA-SOBEK (1987): “Valdez ha sido fuertemente criticado por
grupos militantes chicanos quienes se sienten defraudados por la nueva ruta dramatica
que ha tomado El Teatro Campesino. Empero, otros chicanos. aplauden el esfuerzo
de Valdez de tratar de llevar a un publico mds amplio la problemética chicana de la
clase media y por ende de representar a éstos no como un griupo monolitico solamente
integrado de campesinos sino como un grupo minoritario con diferentes estratos sociales
y aspiraciones semejantes a los demas seres humanos: i.e. desear el éxito para si y para
sus hijos” (136).



| 24 CALIGRAMA, Belo Horizonte, 11:111-131, dezembro de 2(}95

Otro sintoma de esa profesionalizacidn del teatro chicano se percibé én
la presencia de autores, autoras, actores y actrices en el cine y en la televisié’_ﬁ;
por ejemplo, Valdez, en 1987, fue el primer chicano que entré a Hollywood,
escribiendo y dirigiendo la pelicula La Bamba (KANELLOS, 1997:320). Otro
ejemplo, ahora de una chicana, es Josefina Lopez que, en 1989,

“se convirtio en la mas joven dramaturga hispana cuya
obra, Stmplemente Maria, o The American Dream, fue
trasmitida nacionalmente en el Public Broadcasting
System. Desde entonces, Lopez se transformd en una
escritora de television y de peliculas.”? (320)

En los afios noventa,” el teatro chicano sigue su desa1rollo estético y st
propuesta politico-cultural; como dice Huerta (2000):

“Y muchas de las obras que he discutido se han producido
en espacios oficiales. Pero los afios noventa mostrar‘qn
que los chicanos necesitan y apoyan un teatro que sea
relevante para sus comunidades. Creo gue esas obras
ensefian que siempre habrd un sentimiento de identidad,
aunque fragmentado, de una historia y de un lugar
llamado “Chicana/o”. Ser chicana o chicano es reconocer
la opresi6n, intentar comprenderla y cambiarla. Asi es
mg

como el teatro chicano empezd 'y como va a continuar;
(227)

Los dramaturgos de los noventa trabajan ya de forma totalmente
profesional, en compaiifas y en casas profesionales; hacen un teatro cada vez
mas elaborado y con temas cada vez mds profundos, investigando la culturay
el ser chicanos. El tema de la historia de la comunidad chicana est4 cada vez

* Traduccién mia, (original en inglés) _
¥ La discusion que sigue se encuentra en HUERTA (2000). Ese articulo da un panorama
del teatro chicano durante la década de los noventa discutiendo sus caracteristicasy su
trayectoria y analisando varias obras en orden cronoldgico.

* Traduccion mia. (original en inglés)
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mds presente, con obras que se basan en figuras y hechos hlstorlcos dentro del
grupo chicano.

También aparecen mds obras que investigan la cuestion de la mujer,
de su condicion social y de su condicion sexual. En realidad el tema de la
sexualidad gana mucha fuerza en este periodo y se amplia la discusion a otros
temas, como la problematica del SIDA en la comunidad chicana y los temas
homosexuales, tanto de hombres como de mujeres. Emergen intentos de
gxpresar y exponer los conflictos de los chicanos en las cuestiones sexuales y
¢l intento de establecer y definir una autonomia y un espacio para el individuo
chicano independientemente de su origen y opcion sexual.

Otro punto que se amplia mucho aqui es la bisqueda de la identidad de
los chicanos, el intento de comprender y definir el ser y la conciencia de la
comunidad chicana, explorando las raices indigenas, mejicanas y religiosas
junto con otros elementos culturales que componen y delinean al chicano
como ser cultural auténomo.

Ademas de las cuestiones relativas a Ia comunidad chicana, el teatro de
este periode va més alla en su preocupacion y empieza a incluir cada vez mas a
otros grupos latinos de los EE.UU. en su universo, que pasa a ser multicuitural,
en vez de abarcar solamente una cultura; los problemas de puertorriquefios,
centro-americanos, en fin, del elemento hispano de los EE.UU., adquieren
mayor visibilidad en este teatro y ganan voz junto con los chicanos, teniendo
asi mas fuerza, pues se busca luchar juntos y no separadamente.

Otro fenémeno que caracteriza el periodo tratado aqui, principalmente
en su etapa mas reciente, es el desarrollo, dentro del teatro chicano, o mejor,
latino de los EE.UU., de lo que se conoce por “performance art”®. A partir
de los noventa, y hoy en dia cada vez. mas, aparecen artistas que Hevan a un
extremo las caracteristicas desarrolladas en las décadas anteriores, y a la vez
rompen con este teatro de los echenta y noventa y vuelven su mirada al teatro
anterior, mds sencillo o primitivo de los sesenta y setenta. Los artistas trabajan
solos, no en grupos, ni en eompaiiias teatrales; son dramaturgos, cantantes,
actores, directores, todo hecho por una sola persona. El artista es todo en

* La mayoria de la informacién que sigue viene de MARRERO (I99I) Aqui tenemos
informacion sobre la performance en el teatro chicano y latino y andlisis de algunas
obras,
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este género que mezcla actuacidn, musica, videos, tecnologia y elemenms ,
primitivos, del pasado indigena. :

La modalidad de “performance” profundiza mas la 1nvest1gac10n de
la identidad chicana y latina, criticando los estereotipos y buscando’yp,
comprension real del chicano/latino. La cultura y sus elementos son puestog
en evidencia y en discusion para llegar a una, tal vez no definicién, como g
queria antes, sino una problematizacién clara de la condicion del lating ¢
los EE.UU. Se dice latino porque aqui se acentiia mas la unién con los:otrog
grupos latinos: todos se representan y trabajan juntos para expresar el gﬂlpo
mayor, que incluye a todos los latinos de los EE.UU.

- También se discuten mas las cuestiones y estereotipos Sexuales
buscando_ un espacio y una libertad del cuerpo y del ser humano dentro de una
sociedad opresora. Esa discusion se plantea sobre todo en el contexto.de I
mujer que, a través de sus performances, intenta romper o trascender los roles
y condiciones asignados a la mujer latina®. :

- Surge una problematizacion de la cuestlon geograﬁca de frontera
en 1 que los artistas intentan expresar y comprender qué significa vivir en los
espacxos mbanos fronterizos, qué es vivir entre dos culturas, no solamente en
termmos sociales y culturales sino también en términos geograﬁcos, fisicos.

Hay también una nueva agudizacién o. intensificacién del aspecto
estético: los artistas y los performers exploran el lado artistico de.forma més
profunchzada creando piezas que son teatro y a la vez obras de arte, donde
lo estético, el lenguaje artistico, es prnnordlai pmtura escultura, en fin toda
forma de arte estd presente.

Un representante de estos artlstas es Guillermo Gomez Pena que trataI
problematica chicana en performances como en E/ Najtazteca CIL qUE ¢ dlscute
la condicion chlcana dentro de un contexto 1nund1a1 neocolomal mezclando

™ En su capitulo “No More Beautiful Sefioritas”, SANDOVAL-SANCHEZ (1999) hace
un andlisis del trabajo de las performers latinas en que discuten la condicién social y
sexual de la mujer, sobre todo desconstruyendo los estereotipos-de la mujer latina:-de
objeto sexual, de santa, y otros. Ademds, las obras de esas autoras reivindican uninevo
status para la mujer con mas autonomia, donde la mujer pueda tomar decisiones yitencr
su espacio en los niveles social y sexual.
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‘o indigena con el NAFTA, incluyedo al chicano en la problematica: cultural
“pconomica, politica y social mundial.’’ -
) Se puede concluir que €l teatro chicano pasa por varias etapas y penodos
%, cambia mucho durante su trayectoria, evolucionando de un'teatro de base
‘popular hacia un teatro profesional, y llegando posteriormente a un teatro
istico, esteticizante y sofisticado.

Sin embargo, hay una columna que ¢onecta todos estos perfodos y que
s una constante en el teatro chicano: el aspecto politizado, es decir, el uso
del teatro como expresion, como portavoz de un grupo €tnico, que sirve como
‘herramienta de reflexién y de concientizacion politica, social y cultural, que
pretende llevar a su comunidad hacia una vision mas clara de su condicién y a
{a acci6n para el cambio y la transformacion somal del status quo.

?:art

Resumo: O presente trabalho busca tracar um panorama
historico do teatro chicano, ou seja, do teatro de origem

. hispdnica desenvolvide no sudoeste dos Estados Unidos, e
também discutir suas caracteristicas e objetivos ao longo de
sua trajetoria. Por se tratar de um estudq breve e resumido,
a histéria do teatro chicano serd dividida em trés momentos:
de seus principios até 1965, de 1965 até' 1980 e de 1980 até a
atualidade.
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