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Resumo: Este artigo propdoe uma leitura de poemas de Ana Cristina César e Paulo
Leminski escritos sob os ecos da ditadura militar da década de 1970. Esses poetas
representaram, com seus tragos peculiares, a dic¢do propria da geracdo mimeografo.
Neste percurso, considera-se o contexto politico-social em que surgiu a poesia marginal
e suas feicdes particulares, além das caracteristicas proprias do gesto literario de Ana
C. e Paulo Leminski. Em tempos de silenciamento, a poesia busca novos caminhos
para expressao do eu, reelaborando a linguagem poética e propondo novos vieses de
expressdo e divulgacao artistica.
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Abstract: This article proposes a reading of poems by Ana Cristina César and Paulo
Leminski written under the echoes of the military dictatorship of the 1970s. These
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poets represented, with their peculiar features, the diction proper to the mimeograph
generation. In this way, we consider the political-social context in which marginal
poetry and its particular features emerged, in addition to the characteristics of the
literary gesture of Ana C. and Paulo Leminski. In times of silence, poetry seeks new
ways to express the self, reworking the poetic language and proposing new biases of
expression and artistic dissemination.

Keywords: Ana Cristina Cesar; Paulo Leminski; military dictatorship; marginal
Literature; violence.

Marginal é quem escreve a margem,
Deixando branca a pagina

Para que a paisagem passe

E deixe tudo claro a sua passagem

Marginal, escrever na entrelinha
Sem nunca saber direito
Quem veio primeiro O ovo ou a galinha.

Leminski, 2013, p. 68.

1 Consideracgoes sobre a literatura marginal e o contexto historico
da Ditadura Militar

O regime militar ditatorial, implantado no Brasil em 1964,
intensificou a coercdo e a violéncia do Estado com o Al- 5, de
dezembro de 1968, documento que conferiu ao Executivo poder
arbitrario para reprimir quaisquer manifestagdes sociais, culturais e
politicas consideradas subversivas a ordem vigente. Nesse contexto
de silenciamento, a Literatura assume papel de questionar o sistema
opressor que se estabelecia. Como afirmam Bueno e Miranda (2000), a
poesia do periodo ¢ uma resposta estética ao impasse politico, ao propor
a redescoberta do “eu’ em versos prosaicos. Ha, também, segundo eles,
“uma fuga estratégica dos grandes temas sociais € um verso displicente
em relagdo ao rigor formal da linguagem concretista” (BUENO;
MIRANDA, 2000, p. 451).

A literatura marginal ¢ um meio alternativo as formas comerciais
de producao e circulagdo da arte literaria na década de 70, que controverte
os critérios de publicacdo das grandes editoras. Em consequéncia disso,
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surgem obras, sobretudo poéticas, produzidas de maneira autonoma
e reproduzidas em equipamentos domésticos, a partir de registros de
temas cotidianos, marcados pelo uso informal e coloquial da linguagem.
A distribuicdo desse material ¢ feita pelos proprios autores na entrada
de bares, teatros, cinemas, museus e outros locais de grande circulagao
publica. Os versos de Katia Bento mencionam a divulgagao das obras
literarias, pratica comum entre os artistas da época: “De irmao a irmao/de
mano a mano/de mao a mao” (apud BUENO; MIRANDA, 2000, p. 453).

Assim constitui-se a geragao “marginal” ou “mimeografo”, como
metonimia da producdo cultural independente. A opgao pela producao
propria, o produto poético marginal e suas formas de distribui¢ao
confirmam o interesse do poeta em assumir sua “marginalidade” e
produzir cultura “fora do eixo” tradicional. Por mais contraditorio que
possa parecer, percebe-se que ha certo prazer na perseguicao e na falta
de oportunidades de publicagdo. O adjetivo “marginal”, nesse contexto
especifico, adquire outros contornos semanticos: o poeta e a poesia
produzida na década de 1970 s3o “marginais” por ficarem a margem da
sociedade e dos meios de producao e divulgacao cultural; marginalizados
pela propria abordagem artistica, pelo contetido extremamente irénico,
contestador e pelo uso da linguagem coloquial; além de serem, de fato,
alvo da persegui¢ao militar, do exilio, das prisdes e das torturas nos pordes
da ditadura, praticas de violéncia corriqueira nessas décadas, que tanto
marcaram a historia do nosso pais.

O movimento propde uma mudanga na propria forma de conceber
a Literatura e a Arte de uma forma geral, afastando-as dos parametros
sérios e eruditos, como atitude critica a ordem do Sistema. Para Heloisa
Buarque de Hollanda (2001),

Arecusa das “formas sérias do conhecimento” passa a configurar
um traco importante e critico de uma experiéncia de descrenca
em relacdo a universalidade e ao rigor das linguagens técnicas,
cientificas e intelectuais. Tal atitude anti-intelectualista ndo é
apenas uma forma preguigosa ou ingénua, mas outra forma de
representar o mundo (HOLLANDA, 2001, p. 111-112).

Os “marginais” questionam nao sé o sistema politico vigente,
mas os proprios modelos literarios que os antecederam. Rejeitam a
construgao intelectualizada dos concretistas e do poema-processo, como
se pode ler nos versos de Marcelo Dolabela: “O poeta concreto/discute
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com o poeta/do poema-processo/qual deles € capaz de apanhar/do poeta
marginal/enquanto isso o poeta marginal/tira mimedgrafo do nariz”.
(apud BUENO; MIRANDA, 2000, p. 453)

A palavra se aproxima do que € mais corriqueiro, as menores
vivéncias do poeta podem ser matéria para poesia. O verso € resultado
da anotagdo casual do cotidiano, do que ¢ infimo e pessoal. O instante
experimentado muitas vezes irrompe no poema quase em estado bruto e
parece predominar sobre a elaboragao literaria da matéria vivida.

A geragdo mimedgrafo retoma o poema-piada, ja inaugurado
em 1922, que agora se mostra mais ironico, ambiguo e jocoso. O
poema pornd apresenta forte apelo sexual e, muitas vezes, prioriza o
que ¢ escatologico e de mau-gosto. Na linguagem, como mencionado,
predominam a coloquialidade, as girias e os palavrdes, que aparecem
como dialeto naturalizado da fala cotidiana. As metaforas coexistem
com a agressdo verbal do palavrao, que muitas vezes impactam o leitor,
levando-o a reflexdo insistente sobre temas sociais e politicos.

Paulo Leminski participou, no inicio dos anos setenta, de projetos
e revistas de experimentagdo poética e foi incluido por Samira Campedelli
[1990] no estudo Poesia Marginal dos anos 70. Ana Cristina Cesar figura
a lista de poetas selecionados para 26 poetas hoje, de Heloisa Buarque de
Hollanda, pesquisadora criteriosa da literatura marginal. A publicagao de
obras desses dois escritores em importantes antologias, além dos diversos
estudos criticos sobre a producao literaria de Ana Cristina César e Paulo
Leminski demonstram que, no século XXI, ambos estdo canonizados e
alcangaram o “status” das formas “bibliotecaveis” de Literatura. Para
além desses argumentos, interessa a reflexdo sobre o carater independente
de parte da produgao literaria de Ana C. e Paulo Leminski, o que justifica
a escolha deste tema para refletir sobre literatura, memoria e politica
no cenario brasileiro da década de 1970, evidenciando o “marco da
contracultura dos anos de 1970” (WISNIK, 2013, p. 385).

A repressao e a violéncia impostas pelo Estado tematizam e sao
alvo de diversos artistas dessa €época, como nas famosas cangdes de
Caetano Veloso, “Alegria! Alegria!”, e de Chico Buarque, “Calice” e
“Apesar de Vocé”, além de outros tantos intelectuais que fizeram da
Arte espago de encenacdo e resisténcia contra a opressdo. Para Silviano
Santiago (2002, p. 25), era um “grito dado no momento mesmo em que
o corpo do artista era dilacerado pela repressao e a censura”. Marginais
sao todos aqueles que resistem fortemente contra as imposigoes militares,
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contra a violéncia e o silenciamento impostos em um periodo que jamais
deve ser esquecido ou negligenciado pela historia de nosso pais.

2 Alirica de Ana Cristina Cesar: atos de fingir

Este livro . :

Meu filho. Nio e automatismo. Juro. E jazz no coragdo. E prosa
que da prémio. Um tea for two total, tilintar de verdade que vocé
seduz, charmeur volante, pela pista, a toda. Enfie a carapuga.

E cante.

Puro agticar e branco e blue

(CESAR, 1998, p. 55).

A produgao literaria de Ana Cristina Cesar aconteceu, sobretudo,
nesse periodo conturbado do nosso cendrio histdrico e politico, no auge da
coercao imposta pelo regime militar, que ocasionou profundas mudancas
em fatores comportamentais, estéticos e sociais do pais. Silviano Santiago
(2002, p. 13-27), em andlise intitulada “Poder e Alegria: A Literatura
Brasileira P6s-64”, reflete sobre os anos de autoritarismo e sobre o lugar
do intelectual no periodo da ditadura militar: “tanto a violéncia visivel
quanto a invisivel restringiram ao minimo o universo de pensamento € o
campo de agdo dos cidadaos inconformados (e, entre estes, o do artista)”
(SANTIAGO, 2002, p. 19).

Armando Freitas Filho (1998, p. 1) prefaciando 4 teus pés, de
Ana Cristina Cesar, escreve:

A poesia de Ana Cristina Cesar lida com os mesmos elementos
das outras que surgiram, no Rio, nos anos 70: o tom coloquial, a
experiéncia imediata e cotidiana captada através de uma escrita
sem aura, instantanea, longe das dic¢des solenes, sisudas e
premeditadas da literatura em geral e das vanguardas estabelecidas
e dogmaticas.

Como observa o pesquisador, ha caracteristicas que aproximam a
voz de Ana C. a dicgao propria dos escritores que produziram no mesmo
periodo, a geragdo dos poetas marginais. Ana Cristina Cesar resiste a
violéncia e ao silenciamento ditatorial elaborando e encenando, em
poemas performdticos, a sua propria subjetividade. Nos versos dessa
jovem escritora, cuja vida intensa e breve durou apenas 31 anos, veem-se
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diversas formas de encenagao do “‘eu”, o tom confessional e a pluralidade
das linguagens e géneros. Outro aspecto importante ¢ o duplo movimento
contido nos poemas: enquanto eles sdo construidos por Ana C. e seu
eu-lirico, eles também a/os constroem. Tais caracteristicas podem ser

observadas nos seguintes versos:

I

Enquanto leio, meus seios estio a descoberto. E dificil concentrar-
me ao ver seus bicos. Entdo rabisco as folhas deste album. Poética
quebrada pelo meio.

I

Enquanto leio meus textos se fazem descobertos. E dificil
escondé-los no meio dessas letras. Entdo me nutro das tetas dos
poetas pensados no meu seio.

(CESAR, 1998, p. 42)

No poema, a voz se enuncia em primeira pessoa, determinando
o tom que Armando Freitas Filho (1998, p. 1) observa: “confessional,
que estd proximo do ‘querido didrio’ adolescente, que dialoga com um
interlocutor mutante, misto de pessoa e personagem”. A sensualidade
estd na exposicdo quase erdtica da intimidade — latente na poética de
Ana Cristina Cesar, como quem convida o leitor a espreitar sua nudez,
perturbadora, escancarada nos versos. Ler com os seios “a descoberto”
remete também a uma leitura “de peito aberto”, sem reservas, sem
preconceitos, que se reflete na relagdo entre a autora, o texto e o leitor.
O poema ¢ um corpo vivo, dindmico, tal qual a palavra, e se mistura
com o corpo da voz lirica. Tanto a criagdo poética estd em constante
transformagdo quanto a propria experiéncia literaria. Vejamos:

olho muito tempo o corpo de um poema
até perder de vista o que nao seja corpo
e sentir separado dentre os dentes

um filete de sangue

nas gengivas

(CESAR, 1998, p. 89).

O corpo do poema se amalgama ao corpo da voz lirica. A
enunciacao feita em primeira pessoa acentua a subjetividade e estabelece
o convite ao leitor para preencher os espagos vazios da enunciagao.
Corpos vivos que se movimentam, pulsam e sangram. O filete de sangue



Caligrama, Belo Horizonte, v. 26, n. 3, p. 87-106, 2021 93

que escorre entre os dentes metaforiza a pulsacdo da arte literaria, que
ndo pode ser apreendida ou moldada em pardmetros fixos. Além disso,
colocando-se no lugar do proprio leitor, “olho muito tempo o corpo de
um poema”, o eu-lirico refor¢a também como a experiéncia estética ¢
viva e dinamica.

Reforcando a subjetividade que se evidencia nos versos citados,
Ana C. reflete sobre diversos temas: exilio, despedida, saudades... Cria-
se um ambiente onde ¢ possivel falar daquilo que povoa a poesia: a
auséncia (as auséncias). Auséncia do espaco, da palavra, de fronteiras
e de referentes. Na medida em que o discurso poético encena faltas (e
auséncias), como em “Vacilo de vocacao”, reitera-se, a partir das palavras
e dos siléncios transcritos no corpo do poema, a “arte ininterrupta de
pintar saudades™:

Vacilo de vocagio
Precisaria trabalhar — afundar — como vocé — saudades loucas
—nesta arte — ininterrupta — de pintar —

A poesiando — telegrafica— ocasional — me deixa sola— solta—a mercé
do impossivel —do real (CESAR, 1998 p. 112).

Na obra 4 teus pés (1998), a hibridizacdo de géneros aparece
nos textos em formato de didrios, correspondéncias, curtos poemas em
prosa e prosas poéticas, caracteristica da juncdo de diversos trabalhos
independentes da autora. Ha, também, poemas em forma de diario, género
que se define por ser uma narrativa em primeira pessoa, que pretende ser
um relato fiel do cotidiano de quem o escreve, além de constituir revelagdes
de interesse particular: “intimo por seu contetido e por sua destinacdo”
(LEJEUNE, 2008, p. 224). Escrever um diario corresponde, na oralidade, a
conversa com os “proprios botdes”. Essa sinceridade e liberdade da escrita
confessional parecem, em alguma medida, avessas ao ambito literario. No
universo criativo de Ana C., a escritora articula, performativamente, suas
cartas-poemas em forma de diarios, confissdes que, ao contrario do que
se supde, considera a intera¢do continua com o leitor:

18 de fevereiro

Me exercitei muito em escritos burocraticos, cartas de
recomendacao, anteprojetos, consultas. O irremovivel trabalho
da redagdo técnica. Somente a dicgao nobre poderia a tais alturas
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consolar-me. Mas ndo o ritmo seco dos diarios que me exigem!
(CESAR, 1998, p. 103).

Nos versos transcritos, em formato de prosa poética, ha inimeras
contravencgdes, elucidando as percepc¢des de Freitas Filho (1998, p. 1):
“A prioridade volta a ser pelo semantico, e, se conteido e forma sao
mesmo indissociaveis, aquele ¢ que determina esta”. Em seus poemas,
Ana Cristina Cesar subverte o género em sua propria constituicao,
transformando-o em poemas narrativos, em versos metapoéticos
enunciados em primeira pessoa:

DO DIARIO nio diario “INCONFISSOES”
17.10.68

Forma sem norma

Defesa cotidiana

Conteudo tudo

Abranges uma ana

(CESAR, apud FILHO, 1998, p. 1).

O poema transcrito foi publicado no jornal do Brasil, em 29 de
outubro de 1993, para marcar o décimo aniversario de morte de Ana
Cristina Cesar. O titulo do poema ja subverte a propria concepcao do
género “diario”, demonstrando que a escritora busca, a todo momento,
desprender-se das concepgoes rigidas sobre os géneros textuais e sobre
a propria poesia.

Para Lejeune (2008), o texto autobiografico € aquele que pretende
contar a verdade sobre si mesmo, conceber a si mesmo como sujeito
completo. No primeiro verso do poema “DO DIARIO nio diario
INCONFISSOES”, 0 “nome proprio” é grafado em letra mintiscula, o que
sugere uma concep¢ao de “sujeito incompleto”, parcial, como no verso:
“Abranges uma ana”. A totalidade ndo existe nesse enunciado, é utopica,
como na propria vida e na arte literaria. Por parecer transitar pela esfera
autobiografica da escritora, inclusive remetendo ao “nome proprio”, o
poema “Soneto” também convoca o leitor a apreciar a encenacao de
intimidades inventadas. Assim como Fernando Pessoa, no célebre poema
“Autopsicografia”, Ana Cristina versa sobre o “fingimento”, que se torna,
entdo, tema de poesia. O jogo entre o real e o ficcional também aparece
nestes versos, que tratam das formas de representacdo, em que a voz
poética se ficcionaliza:
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SONETO

Pergunto aqui se sou louca
Quem quer sabera dizer
Pergunto mais, se sou sa

E ainda mais, se sou eu

Que uso o viés pra amar
E finjo fingir que finjo
Adorar o fingimento
Fingindo que sou fingida

Pergunto aqui meus senhores
quem ¢ a loura donzela
que se chama Ana Cristina

E que se diz ser alguém
E um fendmeno mor
Ou ¢ um lapso sutil?

(CESAR, 1998, p. 65).

Em seus textos criticos, Ana Cristina César afirma: “a intimidade
nao ¢ comunicavel literariamente” e “o que a gente chama de subjetivo
ndo se coloca na literatura” (CESAR, 1998, p. 259), sugerindo que o
produto final da literatura, apesar de estar vinculado ao “real vivido”, é
sempre “fingimento”, sempre ficcdo. Com essas declaragdes, a autora
recusa o proprio “mito”, ou seja, o carater intimista e confessional de
sua poesia. No momento em que a vida passa para o poema, ela se perde
ou se transforma:

O tempo fecha.

Sou fiel aos acontecimentos biograficos.

Mais do que fiel, oh, tdo presa! Esses mosquitos que ndo largam!
Minhas saudades ensurdecidas por cigarras! O que fago aqui no
campo exclamando aos metros versos longos e sentidos? Ah que
estou sentida e portuguesa, € agora nao sou mais, veja, ndo sou

mais severa e rispida: agora sou profissional (CESAR, 1998, p. 38).

Os primeiros versos desse poema aparecem, no livro 4 teus pés,
entre fotos de infancia da escritora, datadas de 1953 ¢ 1954. As fotose a
propria disposicdo do poema nessas paginas iniciais contrariam o proprio
plano do enunciado: “sou fiel aos acontecimentos biograficos”, fato
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desmentido pela afirmag¢do subsequente: “ndo sou mais severa e rispida:
agora sou profissional”. Tanto quanto os excertos de textos criticos
da autora carioca, o poema em prosa citado, onde declara: “agora sou
profissional”, reiteram a distancia entre a linguagem e o real; o poema
¢ uma “producdo” de significados, ndao € mera traducdo do real vivido.
Dupla mascara de fingimento e performance que Ana C. veste e desveste
pagina a pagina. Este distanciamento entre o real e o produto literario é
um dos temas centrais da poesia de Ana Cristina Cesar.

Os versos “pergunto aqui se sou louca” ou “sou fiel aos
acontecimentos biograficos” criam uma atmosfera de sinceridade e
espontaneidade que so este lugar de enunciacdo permite. Mesmo que
fingida, a subjetividade esta ai presente, e propde trocar a objetividade
por elementos inusitados: alusdes constantes a acontecimentos pessoais,
a memorias e a segredos intimos. O tratamento literario da experiéncia
seria, entdo, uma espécie de provocacao ao leitor: “Te apresento a mulher
mais discreta do mundo: essa que ndo tem nenhum segredo” (CESAR,
1998, p. 80)

Mesmo considerada uma “poeta marginal”, Ana Cristina Cesar
tem algo de excéntrico em relagdo aos companheiros de sua geragao.
Seu trabalho apresenta uma sofisticagdo que contradiz a dicgdo
propositalmente antiliteraria da década de 1970. Destoando das ideias
de sua geragdo, Ana Cristina traz o conceito de literatura como criagao
de sentidos, constru¢do-que nao se confunde nem com a invengao, nem
com a confissdo da intimidade; exige rigor na escrita e na leitura.

3 A poesia de Paulo Leminski: experiéncia e metapoesia.

Ao analisar a Antologia poética de Paulo Leminski, 7oda poesia,
publicada pela Companhia das Letras, em 2013, nota-se que o poeta se
empenha em construir uma linguagem dentro da linguagem, extraindo
sua forca literaria também da experiéncia. Entretanto, o poeta ndo se
prende a uma unica via criativa, inventa diversos caminhos e formas
imprevisiveis para o exercicio estético da palavra: “de contos semidticos”
(LEMINSKI, 2013, p. 155), “ideogramas”, “ideolagrimas” (LEMINSKI,
2013, p. 112), “hai-cai:hi-fi” (LEMINSKI, 2013, p. 161), “poemas”,
“proemas” (LEMINSKI, 2013, p. 189), “litogravura” (LEMINSKI, 2013,
p. 201). Contrariando todas as possiveis normas para a concep¢ao do
género poesia, Paulo Leminski propde suas proprias “regras”, no poema
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“limites ao 1éu”, em que o eu-lirico apresenta célebres defini¢des de
estudiosos, fildsofos e poetas sobre o exercicio literario para, em seguida,
desconsidera-las radicalmente, apresentando suas proprias convicgdes.
Vejamos:

POESIA: “words set to music” (Dante via Pound), “uma viagem
ao desconhecido” (Maiakovski), “cernes e medulas” (Erza
Pound), “a falta do infalavel” (Goethe), “linguagem voltada para
a sua propria materialidade” (Jakobson), “permanente exitacao
entre som e sentido” (Paul Valery), “fundag@o do ser mediante
a palavra” (Heidegger), “a religido original da humanidade”
(Novalis), “as melhores palavras na melhor ordem” (Coleridge),
“emocao relembrada na tranquilidade” (Wordsworth), “ciéncia
e paix@o” (Alfred de Vigny), “se faz com palavras, ndo com
ideias” (Mallarme), “musica que se faz com ideias” (Ricardo
Reis/Fernando Pessoa), “um fingimento deveras” (Fernando
Pessoa) [...] “aliberdade da minha linguagem” (Paulo Leminski).

(LEMINSKI, 2013, p. 246).

Nesse poema bastante original, Leminski subverte o formato
esperado para o género, trazendo diversas defini¢cdes do “que €” ou “deve
ser” a “POESIA”. Ao apresentar varias acepgoes de vozes consagradas
da literatura e do pensamento universal, o eu-lirico evoca uma linhagem
de tradi¢do sobre analise e fruicao da arte e da experiéncia literaria, para
questiona-la em seguida, pela inser¢do de uma voz subjetiva que se
autoenuncia: “POESIA: ‘a liberdade da minha linguagem’” (LEMINSKI,
2013, p. 246). A tradigdo de “dizer” e “desdizer”, conduta subversiva ante
as proprias propostas, ja € (re)conhecida na trajetéria de Paulo Leminski.
Em “nota sobre Leminski cancionista”, Jos¢ Miguel Wisnik (2013),
para a Antologia 7Toda Poesia, o musico e critico literario relembra os
muitos rétulos contrarios usados pelo proprio poeta curitibano para se
definir: “punk parnasiano”, “dadaista classico”, “autor de Caprichos &
relaxos”, além do “slogan parodico-utopico do Distraidos venceremos”
(WISNIK, 2013, p. 385).

Ficam explicitos os desejos de subversdo a forma tradicional
e aos parametros consagrados de fazer e conceber a poesia, além de
uma necessidade de autoexposi¢do, marcada fortemente pelo lugar de
enunciacao dado pela “minha linguagem”. Os versos do poema transcrito
e sua andlise dialogam com as observagoes de Alice Ruiz: Paulo Leminski
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“precisava reinventar, através de signos, simbolos, sonhos e palavras, um
simulacro mais proximo de seu conceito de vida. A poesia ¢ como uma
testemunha desse estranhamento” (RUIZ, 2013, p. 13).

A Antologia Toda Poesia (2013) tem prefacio de Alice RuizS e ¢
apresentada aos leitores em linguagem corriqueira e explicita: “Este livro
¢ antes de tudo uma vida inteira de poesia. Uma vida totalmente dedicada
ao fazer poético. Curta, ¢ verdade, mas intensa, proficua e original”
(RUIZ, 2013, p. 07). A compositora diz que deixara a “analise critica” da
obra para os “especialistas”, optando por uma abordagem sobre a histéria
do autor e dos livros que compdem essa coletanea de Paulo Leminski.
Em sintese, a compositora afirma: “Esses livros [que compdem Toda
Poesia] sao diferentes entre si, mas t€ém a mesma marca de sua escrita
poética. Raizes na poesia concreta e na sintese, na experimentacao e no
coloquial” (RUIZ, 2013, p. 10). Talvez, como bem observa Alice Ruiz
(2013), seja esse o grande enigma de sucesso de Paulo Leminski: uma
poesia que continua incontestavelmente atual e que ainda dialoga com
o futuro.

Segundo analise de Jose Miguel Wisnik (2013, p. 387), Paulo

Leminski tem um mérito especial:

A sua dicgdo singular, seu perspectivismo multiplo miram os pontos
de fuga do modernismo oswaldiano, da consciéncia experimental
da linguagem bebida na poesia concreta, no coloquialismo avisado
da poesia marginal e do poder poético da cangao.

Haroldo de Campos (2013, p. 394-395) assim define o poeta
“samurai malandro” (PERRONE-MOISES, 2013, p. 397), na contracapa
do livro Caprichos e Relaxos, texto reeditado para Toda Poesia:

Ele é um sujeito gozado. E um personagem muito tnico, no
panorama da curti¢do da literatura no Brasil. Eu acho um barato
[...] Das primeiras invencionices ao Catatau, da poesia desbocada
e lirica (mas sempre construida, sabida, de fabbro, de fazedor) ao
verso verde-verdura da cangdo trovadoresco-popular, o Leminski
vem, chovendo no endomingado piquenique sobre a erva em que
se converteu a neoacadémica poesia brasileira de hoje, dividida
entre institucionalizadas marginalidades placidas e escoteiros
orfednicos, de medalhinha e bracadeira. E é bom que chova
mesmo, com pedra e pau-a-pique. Evoé Leminski!
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Antes de ser um prefacio ou mera recomendagdo do livro, as
palavras de Campos (2013) saudam o poeta Paulo Leminski, assinalando
suas potencialidades estéticas enquanto escritor e, a0 mesmo tempo,
reverenciando sua personalidade tdo peculiar. Alias, parte do sucesso
de Paulo Leminski em diversas plataformas, com textos compartilhados
em redes sociais e lidos por adolescentes que o adoram, deve-se a sua
aparéncia peculiar e descontraida, quase caricata, além do apelo cotidiano
e informal da linguagem, recursos tao celebrados em midias digitais. O
exemplo seguinte elucida a proposta transmididtica de Paulo Leminski: a
palavra poética evoca sentidos multiplos, apresentando-se da forma mais
simples e corriqueira possivel — palavra cotidiana, de fatos cotidianos,
parece ter a finalidade de tornar o dia a dia e o proprio fazer poético
menos formal.

Figura 1 — LEMINSKI, 2013, p. 208.

No texto, a polissemia da palavra “pintar” refere-se ao ato criativo
(autobiografico) que reforca o lugar metalinguistico do poema — “o que
pintar/eu assino”. Feito e assinado pelo eu que se mostra (enquanto
voz poética) e assina (se responsabiliza) pelo poema. Em uma segunda
andlise, a palavra “pintar”, de um modo mais informal, evoca a giria no
sentido de “surgir”, “acontecer” e neste momento faz uma referéncia mais
social, tanto pela validade da propria linguagem — uma giria que ja caiu
em desuso, quanto pela medida em que a voz poética usa sua “assinatura”
de maneira indiscriminada: “para qualquer coisa que pintar”. E uma
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forma de ironizar o proprio poema marginal, que equivale a qualquer
coisa indefinida pela expressao “o que”.

O tempo presente ¢ a principal matéria da poesia de Paulo
Leminski, que traz tanto experiéncias vividas quanto o registro imediato
de coisas cotidianas, promovendo intersecdes temporais e reafirmando
o compromisso do poeta com o contexto politico e social em que surge
a poesia marginal.

Eu queria tanto

eu queria tanto

ser um poeta maldito

a massa sofrendo

enquanto eu profundo medito

eu queria tanto

ser um poeta social

rosto queimado

pelo halito das multiddes

em vez
olha eu aqui

pondo sal

nesta sopa rala

que mal vai dar para dois
(LEMINSKI, 2013, p. 90).

O escritor paranaense sintetiza a diccdo do periodo entre as
décadas de 1960 a 1980. Em texto critico sobre a poesia marginal,
pesquisadores Bueno e Miranda (2000, p. 455) evidenciam: “Se Oswald
de Andrade ¢ o inventor do poema-minuto no Modernismo, Leminski
cria o poema-instantaneo, mesclando a infraestrutura concretista com
a dicg¢do coloquial e anarquica de Caetano Veloso e Torquato Neto”. A
esses elementos, acrescenta o instante vivido, marcado pelo escarnio e
pela autoironia:

O pauloleminski

¢ um cachorro louco
que deve ser morto
apau a pedra
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a fogo a pique

sendo ¢ bem capaz

o filho da puta

de fazer chover

em nosso piquenique
(LEMINSKI, 2013, p. 89).

Os versos acima citados, uma espécie de autobiografia que
remete ao “nome proprio”, trazem o tom de deboche que provoca certa
inquietacdo no leitor. A ironia € particularmente expressiva na linguagem
falada, quando faz uso de particular dic¢do escarnecedora. Entdo, o uso
da linguagem chula, do palavrao, préprios da oralidade, reforgam o tom
caustico.

No poema, as expressoes coloquiais € a provocagao ao “sistema”,
explicita nos versos “sendo ¢ bem capaz/o filho da puta/fazer chover em
nosso piquenique”, cumprem essa funcdo. Lélia Parreira Duarte (2006,
p. 19) explica que a ironia serve a literatura, porque “busca um leitor que
ndo seja passivo”, e que esteja atento as “piscadelas” do autor-modelo.
O leitor precisa ser também capaz de perceber que a linguagem nao tem
significados fixos e, por isso, “o texto lhe pode apresentar armadilhas
e jogos de enganos dos quais deverd, eventualmente, participar.”
(DUARTE, 2006, p. 19).

Para entender melhor os esclarecimentos de Duarte (2006), pode-
se considerar o que nos diz Fabricio Marques (2001, p. 24), no livro A¢o
em flor: a poesia de Paulo Leminski, para classificar a pluralidade do
artista paranaense: “Leminski, o arquiteto das desengenharias, ou seja, um
caprichoso arquiteto de desconstrugdes (por meio do humor irreverente
e da ironia, por exemplo)”.

Sao varias as relagdes propostas pelo poeta, trazendo legados
simbolistas e modernistas, além de tragos da poesia concreta e da poesia
oriental. S3o poemas sintéticos, concisos, rapidos e muito inspirados.
Vejamos um exemplo:
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Figura 2 - LEMINSKI, 2013, p. 138.

As poesias de Leminski sdo elaboradas em cddigos diversos e,
portanto, sdo hibridas, plurais. Como defini¢ao da poesia concreta, temos
textos marcados pela assimilacdo, pela criatividade, com poemas que
sdo, muitas vezes, veiculados em diferentes plataformas e que se
beneficiam de hnguagens multiplas. No exemplo citado, conteudo e
forma sdo indissociaveis e atribuem sequéncia de sentidos ao poema que
busca inspiragdes concretistas; o texto que usa o espago em branco tanto
com a palavra quanto com a forma, sugerindo significados multiplos.

Figura 3 — LEMINSKI, 2013, p. 146.
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Nos poemas concretos aqui apresentados, especialmente nestes
dois ultimos, percebe-se como Paulo Leminski explora os limites da
pagina, rompendo com a temporalidade e com a linearidade do discurso.
O poeta manipula os signos verbais e ndo verbais, trazendo plasticidade
as palavras e aos sentidos, a fim de suscitar multiplas interpretacoes, e
assim demonstra estar em sintonia com a tendéncia pds-modernista latino-
americana. O tedrico argentino Gonzalo Moisés Aguilar (2005, p. 45)
explica que “os poetas concretos mostraram a reificagdo do verso, mas o
fizeram com o fim de encontrar instdncias imanentes mais inovadoras e
reveladoras da forma poética e mais afins as transformagdes tecnolédgicas,
urbanas e sociais”. Em um poema concreto e metalinguistico, Leminski
apresenta um texto em formato de “filtro de café”, e as palavras sao
“sorvidas”, viram p0, para, em seguida, surgir novo produto, inédito. O
resultado dependera do processo, nada pode ser previamente “indicado”
ou “definido”, uma vez que ¢ mediado pelo processo da recepg¢do, do
“filtro”, que o poema se desdobra em multiplos significados.

4 Consideracoes finais

Na poesia brasileira, a partir dos anos finais da década de 1960,
fica evidente a necessidade de inaugurar o movimento dito “marginal”,
que tem caracteristicas bem especificas ja apontadas. Percebe-se,
também, o intuito de buscar novos caminhos estéticos, privilegiando o
estilo particular e tinico de cada escritor. Os poetas aqui relacionados,
tao diferentes em suas manifestagdes artisticas, possuem em comum o
desejo de “subverter” o violento sistema politico da época e o anseio por
encontrar uma dic¢do propria.

“Para ser poeta ¢ preciso ser mais do que poeta”. Esta frase escrita
por Leminski para Régis Bonvicino sintetiza a ideia de que para burlar o
periodo de intensa repressao ditatorial era necessario um processo criativo
que extrapolasse a propria literatura. Dai a relagdo com outras artes: a
musica, o cinema, as artes plasticas; além de outros géneros, como as
cartas, o formato de diario e outros.

Observando a poesia de Paulo Leminski e Ana Cristina Cesar,
conclui-se que apesar de serem autores/poetas diferentes em varios
aspectos, parecem emergir de um ponto de vista comum: a ideia de
que a poesia deve ser “expressiva”, viva, ou seja, a linguagem literaria
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estabelece uma relacdo direta com a realidade, com as experiéncias e
com a propria subjetividade do escritor.

Por esta perspectiva, a leitura de poemas de Ana Cristina Cesar e
Paulo Leminski promove aproximacdes entre o texto, o autor e o leitor.
Dentre as mais revoluciondrias ideias propostas pela teoria literaria
contemporanea destacam-se a triade: “autor, texto e leitor”, que compdem
um triangulo indissociavel para experiéncia estética e literaria. Wolfgang
Iser (2002), em seu ensaio “O Jogo do Texto”, propde que autor-texto-
leitor sdo intimamente conectados em uma relagao cujo produto € algo
que até entdo ndo existia. Esta abordagem contradiz a nogao tradicional de
representacao, o sentido aristotélico no qual a fungdo mimética resume-
se as fungdes de tornar perceptiveis as formas da natureza ou completar
seu sentido incompleto.

A partir da concep¢do moderna que privilegia a inter-relagdo
entre autor-texto-leitor, a realidade ndo mais € vista como objeto de
representacdo, mas como material a partir do qual o inédito € criado.
Assim justifica o autor alemao:

Razdes historicas explicam a mudanga em foco. Sistemas
fechados, como o cosmos do pensamento grego ou da imagem
de mundo medieval, priorizavam a representagdo como
mimesis por considerarem que todo o existente — mesmo que se
esquivasse a percepg¢ao — deveria ser traduzido em algo tangivel.
Quando, no entanto, o sistema aberto, o componente mimético
da representacdo declina, o aspecto performativo assume o
primeiro plano. O processo entdo ndo mais implica vir aquém das
aparéncias para captar um mundo inteligivel, no sentido platdnico,
mas se converte em um “modo de criagdo de mundo” (ISER, 2002,
p- 105-106).

Esse “modo de criagdo de mundo”, proposto por Iser (2002),
¢ metaforizado pelo conceito de “jogo” em que autor e leitor atuam
ludicamente.

O proprio texto ¢é resultado de um ato intencional pelo qual um
autor se refere e intervém em um mundo existente, mas conquanto
0 ato seja intencional, visa a algo que ainda ndo ¢é acessivel a
consciéncia. Assim o texto ¢ composto por um mundo que ainda
ha de ser identificado e que é esbogado de modo a incitar o leitor
aimagina-lo e, por fim, interpreta-lo (ISER, 2002, p. 107).
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O texto literario ¢ um universo que traz significados multiplos,
ndo apenas porque nele estdo implicitas categorias simbdlicas do autor,
mas porque ¢ um objeto artistico e, portanto, apresenta-se com infinitas
possibilidades de experimentagdo e frui¢do, o que pressupde o didlogo
aberto e continuo com o leitor, na medida em que instiga multiplas
sensagoes, experimentadas durante a leitura. Nos versos de Ana Cristina
Cesar, o convite expresso ao leitor, disfarcado sob o titulo que pressupde
um segredo, “Sete Chaves”, ¢ feito sorrateira e dissimuladamente:
“Vamos tomar chd das cinco e eu te conto minha grande histéria.../E
daqui que eu tiro versos, desta festa — com arbitrio/silencioso e origem
que nao confesso —como quem apaga/seus pecados de seda...” (CESAR,
1998, p. 40).

Ao leitor ¢ guardada a tarefa de vislumbrar as muitas trilhas
possiveis presentes no real representado no texto. Apresentando-se como
fic¢cdo, hé, automaticamente, um contrato que se estabelece entre autor e
leitor, determinando que o mundo textual ndo deve ser concebido como
realidade, mas a partir de sua verossimilhanga. Eis, entdo, uma encenagao
do real e ndo apenas denotacao ou repeticao de uma verdade identificavel.

No contexto dos “anos de chumbo”, a expressao da subjetividade,
o tom confessional, a molecagem, o chiste dos poemas aqui analisados,
mostram-se como uma bela arma de resisténcia contra os artificios
ditatoriais. O tom aparentemente ingénuo da poesia marginal burla o
autoritarismo dos anos da ditadura e constréi uma forma de “politica
literaria”, baseada no jogo do riso e do ludico, capaz de infringir o
cotidiano opressor.
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