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A recepcao de Horacio em Ricardo Reis: temas
poéticos, topoi e epicurismo

Horatius’ Reception in Ricardo Reis: Poetic Themes, Topoi

and Epicureanism
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Abstract: The purpose of this article is to investigate, using
concrete examples of lyrical themes, topoi, and Epicureanism,
how the work of the Latin poet Quintus Horatius Flaccus was
received in Ricardo Reis (one of Fernando Pessoa’s heteronyms).
The results indicate, according to comparative methods as
employed in “reception studies”, that the Portuguese poet
established a critical dialogue with his ancient model. In other
words, the Classical elements were received creatively and criti-
cally, rather than passively, in the work credited to Ricardo Reis.
Finally, we finish the study by emphasizing the similarities
between the aforementioned theory’s essential assumptions
and our findings in Pessoa’s Odes.
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1 Introducao: da tradi¢ao a recep¢ao dos Classicos

Certas abordagens do modo de assimilagao dos Classicos greco-romanos nas culturas ou lite-
raturas de tempos posteriores revelam-se bastante contrastantes, quando postas em cotejo.
De forma geral e introdutéria, poderiamos inclusive dizer que algumas dessas abordagens
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modificaram completamente a compreensio que conseguimos ter, nesses inicios do século
XXI, sobre o significado da interlocu¢ao entre o antigo e o moderno, em obras variadas.

Num livro que consideramos referencial a respeito da questdo critica anunciada no
paragrafo acima, Lorna Hardwick (2003, p. 1ss.) diferencia, justamente, certo olhar pregresso
sobre o didlogo de sucessivas épocas (a Idade Média, o Renascimento, a Era vitoriana) com
os escritores greco-latinos e outro agora em vigéncia, no esteio de algumas contribuigoes da
critica literaria dos anos 60 do século XX. Tais contribuigdes, a saber, receberam a denomina-
¢do genérica de “Reception studies”, sobretudo a partir das ideias de Hans Robert Jauss (1994)
e Wolfgang Iser (1996).

Ora, fora caracteristico da visada referente a nogao de “tradi¢ao Classica’ entender que
os produtos culturais um dia criados na Antiguidade — pecas de teatro, poemas, discursos de
ordem juridica, deliberativa ou outros, realizagbes arquitetdnicas, figuragdes no ambito das
artes plasticas, como esculturas etc. — teriam sido “transmitidos” e “disseminados” em cadeia
ao longo de muitas Eras. Além disso, tal maneira de conceber a relagao com os antigos enfa-
tizava uma suposta “influéncia” dos escritores, ou outros artistas e pensadores antigos, sobre
movimentos intelectuais e/ou obras individuais subsequentes, recorrendo a terminologia
caracteristica: “neste contexto, a linguagem utilizada para descrever esta influéncia tendia a
incluir termos como legado’. Isto implicava em que a cultura antiga estava morta, mas poderia
ser recuperada e reaplicada desde que se tivesse o conhecimento necessario”.!

Outro aspecto que se vinculava ao campo de estudos da “tradi¢ao Classica” era a nogao —
explicita oundo — de que as obras literarias da Antiguidade carregavam uma espécie de sentido
imanente, o qual seria imutavel, mesmo fora do contexto original, e apreensivel apenas através
do olhar especializado dos fil6logos. Semelhante postura tendia, ainda, a fixidez, por descon-
siderar a questao da diversidade de ideias nos proprios mundos da Grécia e Roma Antiga, bem
como nos distintos momentos histéricos em que houve algum didlogo com aspectos das obras
Classicas (Hardwick, 2003, p. 3).

Em vez dessa maneira de considerar a questao da “presenga” daliteratura e dos temas da
Antiguidade em obras posteriores, a visada referente aos “estudos da recep¢ao” permitiu subs-
tancial mudanga de perspectiva. J4 o trabalho pioneiro de Jauss, assim, enfatizava o papel de
cada leitor com vistas a constru¢ao continuamente renovada dos sentidos das obras literarias:

A obra literdria n3o é um objeto que exista por si 0, oferecendo a cada observador em
cada época um mesmo aspecto. N2o se trata de um monumento a revelar monologica-
mente seu Ser atemporal. Ela é, antes, como uma partitura voltada para a ressonancia
sempre renovada da leitura, liberando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe
existéncia atual (Jauss, 1994, p. 25).

No entendimento de Vasconcellos (2022, p. 8), a postura do critico alem3o consti-
tuiu uma espécie de resposta aos impasses analiticos de sua época, os quais colocavam os
especialistas nos estudos literarios, por um lado, entre os métodos marxistas de divisar “espe-
lhamentos” de estruturas sociais em absolutamente todos os textos e, por outro, 0 extremo
contrario, ou seja, o olhar dos formalistas para as obras sem que a Histéria pudesse estabele-
cer qualquer nexo com a arte.

' Hardwick, 2003, p. 2: In this context, the language which was used to describe this influence tended to include
terms like ‘legacy’. This rather implied that ancient culture was dead but might be retrieved and reapplied pro-
vided that one had the necessary learning (todas as tradugdes no artigo s3o nossas, salvo avisos em contrario).
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Nesse sentido, continua o estudioso brasileiro (Vasconcellos, 2022, p. 9), Jauss preten-
deu atribuir ao leitor um papel, a0 mesmo tempo, liberto da mera identificagao com sua posi-
¢do social e, ainda, alheio a qualquer postura de passividade, como se apenas lhe coubesse
— segundo entendiam os formalistas —, ao ler, acessar significados para sempre inscritos na
estrutura dos textos. Sob essa perspectiva, perdem credibilidade ideias como a do pleno con-
trole autoral sobre os sentidos (ou apropria¢oes) de um dado produto artistico, passando-se a
definir a exegese de cada obra como “um evento, um acontecimento ancorado nas circunstan-
cias histdricas, nao um dado ja claro no texto que bastaria ao leitor perceber e interpretar da
forma ‘correta” (Vasconcellos, 2022, p. 9).

O supracitado Iser, por sua vez, também deslocou o foco da questio interpretativa
do autor para o envolvimento do leitor ao postular que uma espécie de “leitor implicito” por
forca “materializa o conjunto de pré-orientagdes oferecidas por um texto ficcional” (Iser,
1996, p. 73). Tal leitor

n3o se funda em um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto. Se dai inferi-
mos que os textos s6 adquirem sua realidade ao serem lidos, isso significa que as condi-
¢oes de atualizagio do texto se inscrevem na prépria construgio do texto, que permitem
constituir o sentido do texto na consciéncia receptiva do leitor. A concepgao do leitor
implicito designa entio uma estrutura do texto que antecipa a presenga do receptor
(Iser, 1996, p. 73 apud Vasconcellos, 2022, p. 11).

Em outras palavras, conforme explica Terry Eagleton (2006, p.127), para esse altimo
tedrico o processo de recep¢ao de um texto nunca se daria como algo apenas “exterior” a ele:
em vez disso, trata-se de uma “dimensao construtiva da prépria obra”. Todo texto literario,
portanto, é “construido a partir de um certo sentimento em relagao ao seu publico potencial, e
inclui uma imagem daqueles a quem se destina” — o préprio “leitor implicito” (Eagleton, 2006,
p. 127) —, bem como “o tipo de ptiblico que prevé”. Assim, o “consumd, tanto na produgao litera-
ria como em qualquer outra, torna-se parte do processo de producao” (Eagleton, 2006, p. 127).

Quanto aos procedimentos analiticos pautados pelos “estudos da recep¢ao”, poderia-
mos dizer de modo resumido que esses privilegiam certo olhar para as obras que leva em conta
“um leitor ancorado em sua época e o modo como ele 1&” (Vasconcellos, 2022, p. 11).2 Além disso,
mais de acordo com o posicionamento de Iser, seria preciso considerar “como a obra da indi-
cagoes de leitura, prevendo a agdo ativa de quem, no processo de ler, deve realizar uma série
de atividades, associando passagens, preenchendo de sentido o que nao é explicitado, etc., na
reconstrugao de um ‘eitor implicito” (Vasconcellos, 2022, p. 11-12, grifo nosso).?

Na sequéncia deste artigo, procuraremos justamente compreender, com base na ana-
lise conjunta de algumas odes produzidas por Ricardo Reis, um dos principais heterénimos
de Fernando Pessoa (1888-1935), e seu modelo, o poeta romano Quinto Horacio Flaco (65-8
a.C.), como se deu a recepgao do antigo no moderno. A fim de alcangcarmos esse objetivo, pri-
meiro traremos algumas coordenadas basicas a respeito de cada uma dessas personalidades,
seu modo de insercao social e os temas poéticos (do civismo e do amor) que desenvolveram a

2 Vasconcellos, 2022, p. 12: [...] em nosso campo, podemos citar o estudo da recep¢io de Catulo na Inglaterra
romantica por Harry Stead, de 2016) ou as vicissitudes da obra através dos tempos (suas edigdes e tradugdes,
por exemplo).

3 Vasconcellos, 2022, p. 12: [...] 0 que ndo significa deixar de lado as relagbes deste com o leitor empirico, que,
afinal, é quem dé realidade 3 obra através da leitura.
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sua maneira. Na sequéncia, passando ao exame detido de odes pessoanas e horacianas pro-
priamente ditas, serd adotado um viés comparativo de detalhes, tendo em vista explicar por
meio de quais artificios Ricardo Reis dialogou, renovada e (cri)ativamente, com o poeta latino.

2 Aproximacoes e distanciamentos: Horacio, Ricardo Reis, temas poéticos

Referindo-nosaQuinto Horacio Flaco, divisamos um poeta multifacetado e capaz de expressar-
se em ampla gama tematica ou de géneros literarios. Tendo nascido em Venosa, numa regiao
da Itdlia antiga que hoje se identifica com a Apulia, esse autor latino proveio de origens fami-
liares modestas, como ele mesmo relata em sua obra:

Filho de forro pai, contra mim volto.

Contra mim, que sem termo atacam todos.

Hoje por ser teu comensal, Mecenas,

E ontem por isso que mandei Tribuno

Romana Legiio — diversas cousas!*

Dir-se-4 de mim, onde o violento Aufido brama,

onde Dauno pobre em agua sobre risticos povos reinou,
que de origem humilde me tornei poderoso,

0 primeiro a trazer o canto edlio aos metros italicos.’

Explica Lancelot Patrick Wilkinson (1997, p. 7) que o pai de Horacio comegou a vida
como escravo e obteve, em algum momento de sua vida, a liberdade de seus senhores. Depois
de ter ocupado o cargo de assistente de leiloeiro, esse genitor enfim conseguiu assentar-se
numa pequena propriedade rural dos arredores de Venusia, entao coldonia militar proxima do
“calcanhar” da Itlia. O alcance de certa condigiao econémica pela familia de Hordcio, ainda,
permitiu que se aproveitasse o talento do menino enviando-o bem cedo a Roma, onde recebeu
educagao letrada das maos do mestre Orbilio Pupilio.

Na idade apropriada, ademais — com aproximadamente vinte anos —, Horacio pode
frequentar em Atenas o equivalente ao estagio superior da educagao entre os antigos, ou seja,
dedicar-se na Grécia a aprofundados estudos de ordem filoséfica (Wilkinson, 1997, p. 8). Por
volta desse tempo, em 44 a.C., ocorreu a conspira¢ao de um grupo de senadores contra Caio
Julio César, levando ao assassinato do ditador nos Idos de mar¢o. Em seguida, formou-se o
chamado “Segundo triunvirato” em 43 a.C., e seus membros, que se pretendiam continuadores
politicos do cesarismo, enfrentaram os conspiradores na batalha de Filipos (42 a.C.).

Horacio, por provavel assentimento de espirito ao lado senatorial e conservador do
conflito, acabou alistado nas fileiras de Cassio e Bruto, inimigos dos triinviros, e obteve o
posto de tribuno militar para a luta naquela batalha (Wilkinson, 1997, p. 7). Quando o lado que
escolhera em Filipos foi derrotado, embora tivesse conseguido escapar com vida, a heranca
familiar de Hordcio foi confiscada como castigo e, assim, ele se dedicou com afinco a carreira

4+ Hordcio, Satiras 1, 4, 45-49: Nunc ad me redeo libertino patre natum,/ quem rodunt omnes libertino patre natum,/ nunc,
quia sim tibi, Maecenas, conuictor, at olim,/ quod mihi pareret legio Romana tribuno./ Dissimile hoc illi est [...] (trad.
Anténio Luiz de Seabra, grifo nosso).

5 Horacio, Odes 111, 3, 10-14: Dicar, qua uiolens obstrepit Aufidus/ et qua pauper aquae Daunus agrestium/ vegnauit populorum,
ex humili potens/ princeps Aeolium carmen ad Italos/ deduxisse modos. [...] (trad. Pedro Braga Falco, grifo nosso).
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de poeta, além de ter obtido o modesto posto de funcionario do Tesouro, apds a anistia de 39
a.C. (Wilkinson, 1997, p. 9).

Sua evidente pericia no oficio das Letras teria despertado a ateng¢ao do poeta Virgilio
Mardo (70-19 a.C.), o qual o apresentou a Caio Cilnio Mecenas (70-8 a.C.) — futuro “minis-
tro” e agente cultural do imperador Otaviano Augusto — por volta de 38 a.C. Desse patrono, o
poeta obteve integragio nos saldoes de Roma e o presente do fundus Sabinus (“propriedade do
pais Sabino”), que muito celebrou em sua obra como espécie de oasis simbdlico de paz. Além
dos referidos dois livros das Satiras (entre 35 e 30 a.C.) e dos Epodos (30 a.C.),° sua obra inclui
o lirismo das Odes, em quatro livros (entre 23 e 13 a.C.), e as Epistolas construidas em formato
poético, com reflexdes de ordem literaria e filoséfica (entre 20 e 14 a.C.).

Especificamente no tocante as Odes, trata-se de um conjunto de poemas sem prece-
dentes na literatura latina, em que Horacio adaptou com maestria a metrifica¢ao dos antigos
liricos helénicos — como Alceu e Safo de Lesbos (séc. VII a.C.) — e desenvolveu, com certa recor-
réncia, assuntos associdveis a passagem do tempo e da vida, ao amor, aos banquetes, a filoso-
fia — tocando em pontos da Escola estoica e, sobretudo, epicurista —, a celebragao patridtica de
Roma e de seu primeiro imperador, Otaviano Augusto (63 a.C. a14 d.C.).

Em contrapartida, evocar a producao de Ricardo Reis na literatura portuguesa assume
especificidades vinculadas a condi¢ao heteronimica dessa persona. Por “heter6nimo”, especial-
mente, entendemos o fendmeno pessoano que diz respeito ao desdobrar-se do eu poético uno
em varios outros, cada qual dotado de biografia ficticia, dominio expressivo proprio e tragos
de estilo distintos daqueles de Pessoa orténimo (Saraiva, 2010, p. 142). Embora esse aspecto
da trajetdria criativa de Fernando Pessoa seja mais complexo e rico do que costumam veicular
os manuais de literatura, em geral se tem difundido que os principais heterénimos do poeta
seriam Alberto Caeiro (“nascido” em 1889 e “morto” em 1915), Alvaro de Campos (1890-1935) e
Ricardo Reis (1887-1936).

Pronunciando-se sobre a génese de Reis, assim explicou-se seu criador:

Desde crianga tive a tendéncia para criar em meu torno um mundo ficticio, de me cercar
de amigos e conhecidos que nunca existiram. (Nao sei, bem entendido, se realmente
nio existiram, ou se sou eu que nio existo. Nestas coisas, como em todas, nio deve-
mos ser dogmaticos). [...] Al por 1912, salvo erro (que nunca pode ser grande), veio-me a
ideia escrever um poema de indole paga. Esbocei umas ideias em verso irregular (n3o no
estilo de Alvaro de Campos, mas num estilo de meia regularidade), e abandonei o caso.
Esbogara-se-me, contudo, numa penumbra mal urdida, um vago retrato da pessoa que
estava a fazer aquilo (tinha nascido, sem que eu soubesse, o Ricardo Reis). [...] Ano e meio,
oudois anos, depois lembrei-me um dia de fazer uma partida ao Sa-Carneiro — de inven-
tar um poeta bucdlico, de espécie complicada, e apresentar-lho, ji nao me lembro como,
em qualquer espécie de realidade. Levei uns dias a elaborar o poeta, mas nada consegui.
Num dia em que finalmente desistira — foi em 8 de margo de 1914 — acerquei-me de uma
cémoda alta, e, tomando um papel, comecei a escrever, de pé, como escrevo sempre que
posso. E escrevi trinta e tantos poemas a fio, numa espécie de éxtase cuja natureza nio
consegui definir. Foi o dia triunfal de minha vida, e nunca poderei ter outro assim. Abri
com um titulo, O Guardador de Rebanhos. E o que se seguiu foi alguém em mim, a quem
dei desde logo o nome de Alberto Caeiro. [...] Aparecido Alberto Caeiro, logo tratei de
lhe descobrir — instintiva e subconscientemente — uns discipulos. Arranquei de seu falso

¢ Os Epodos, obra juvenil de Horacio, contém dezessete poemas e imitam, na métrica e na temdtica, o tom viru-
lento das invectivas do poeta Arquiloco de Paros (séc. VII a.C.).
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paganismo o Ricardo Reis latente, descobri-lhe o0 nome, ajustei-o a si mesmo, porque
nessa altura jd o via (Pessoa, 2012, p. 273-282, apud Martins, 2017, p. 221-22.2).

Com o tempo, esse Ricardo Reis surgido como “vago retrato da pessoa que estava a fazer
aquilo” foi-se enriquecendo em mais de um sentido. Referimo-nos com isso, primeiramente,
a que esse heterdnimo acabou associado a toda uma trajetéria de vida pelo proprio Fernando
Pessoa: assim, pairam hesitagoes sobre seu suposto local de nascimento (Lisboa ou Porto?),
mas, como explicitou o poeta em carta a Adolfo Casais Monteiro (apud Ferreira, 2006, p. 12),
veio ao mundo em 1887, tendo exercido naquela cidade do norte de Portugal a profissao médica.

Ele, também, descontente com os rumos politicos assumidos por esse pais apds a pro-
clamacao da reptblica portuguesa (por ser monarquista), optara desde 1919 pelo autoexilio no
Brasil (Rio de Janeiro). Recebeu sua educagio Humanista num colégio de Jesuitas e foi admira-
dor profundo de Horacio, Virgilio e outros Classicos, o que se manifesta pelos temas e formas
de sua obra, a exemplo das Odes.” Fisicamente, seria um pouco mais baixo, forte e “seco” que
Alberto Caeiro, apresentando colorag¢ao de pele definida como “um vago moreno mate”.

Parece ter alguma razao César Lopes Gemelli (2008, p. 2), 0 qual nota, depois de cotejar
a extensao e complexidade das manifestagoes literarias associadas a Horacio com aquelas do
“pontual” heter6nimo Ricardo Reis:

Aqui se evidencia uma primeira diferenca e um problema neste estudo: enquanto
Hordacio é multifacetado, dotado de um leque referencial que ndo pode ser ignorado
ao risco de perder-se em entendimento, Ricardo Reis é mais sucinto em temas e
referéncias. Nitidiza-se [sic] o heter6nimo pessoano como tal. Ricardo Reis é um per-
sonagem descontextualizado, um heterénimo de Fernando Pessoa e suas Odes s3o a
produgio literaria desse heterénimo. Ricardo Reis isoladamente nio se sustenta ao lado
de Horacio, por ser uma criag¢io pessoana. Hordcio, sozinho, j é toda a literatura, uma
literatura completa.

Mesmo sem entrarmos na questao, conforme foi dito, de Horacio ter-se dedicado a
escrita no ambito de mais de um género literario, além daquele lirico das Odes — com seu for-
mato e temas de praxe® —, no interior dessa produgao ele ja se mostra menos seletivo e mais
profundo pela abordagem de certos tépicos incorporados a sua poética. Dessa maneira, tem

7 Pessoa, 1986, p. 98: E um latinista por educacio alheia e um semi-helenista por educacio prépria.

¢ Comenta Massaud Moisés (2013, p. 327-328) que a ode, como expressdo poética, teve origens na Grécia arcaica,
sendo, no principio, um poema destinado ao canto monddico e com acompanhamento instrumental (da lira,
barbitos, pectis ou magadis). No séc. VI a.C., incorporaria metros variados, dispostos em estrofes de quatro ver-
sos, sendo o amor, o vinho e o prazer dos banquetes assuntos frequentes de liricos como Safo, Alceu e continu-
adores. Apds o desenvolvimento do lirismo coral, as odes incorporam temas em nexo com a vida heroica: cele-
bragdes de vencedores na guerra ou em competigdes atléticas, de povos e cidades por sua bravura sio, entao,
assimiladas aos horizontes da forma literdria em pauta. As odes, ainda, ganham estrutura¢io mais rigida,
iniciando-se e acabando com encoémios a celebridades e sendo, no meio, preenchidas com narrativas de episé-
dios miticos; o poeta Pindaro (séc. VI-V) é um dos maiores representantes dessa fase do lirismo coral antigo.
Por sua vez, os Carmina (“Odes”) do romano Hordcio perdem o cardter performdtico que tinham na Grécia e se
destinam 3 leitura. De todo modo, remontado sobretudo aos metros saficos e alcaicos, esse poeta latino colhe-
ria seus temas “na experiéncia pessoal, biografica ou intima”, como entende o critico (Moisés, 2013, p. 328).
Além de Fernando Pessoa/Ricardo Reis, a ode dos antigos foi adaptada na lusofonia pelos portugueses Camaes,
Bocage, Antero de Quental e Miguel Torga, bem como pelos brasileiros Claudio Manuel da Costa, Castro Alves,
Tobias Barreto, Raul de Leoni, Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade.
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sido notado que o aspecto do civismo — o qual ganha relevo no poeta antigo (Grimal, 1978,
p- 191) a ponto de certas composi¢des do livro terceiro das Odes, justamente, serem referidas
como “Romanas™ — estd ausente do panorama temdtico associavel a Ricardo Reis.

De fato, enquanto “Hordacio participou, sem trair as tendéncias do lirismo por ele eleito
como género de sua poesia, da tarefa de divulgagio da ideologia de Augusto, acreditando ser
ela o caminho da restaura¢ao da paz romana” (Silva, 2007, p. 100), Ricardo Reis, “exilado em si
mesmo, [...] apresenta-se inabilitado a participagao social. Seu lugar é o do sujeito individua-
lizado, isento das condig¢des que o imbuiriam do senso do coletivo” (Silva, 2007, p. 101).%°

Por sua vez, um assunto poético como os amores do eu lirico, embora presente tanto
no autor da Antiguidade quanto no heterdnimo de Pessoa que aqui discutimos, recebe
desenvolvimento mais aprofundado em Horacio. Assim, esse poeta aborda abertamente nas
Odes o erotismo em chave hetero ou homoerética,” manifestando em sua obra grande desenvol-
tura diante da experiéncia do amor carnal com as mais variadas mulheres — especialmente as
cortesas, ou prostitutas de livre trinsito até em ambientes sociais seletos (Mariscal, 2014, p. 108).

Mas, em Ricardo Reis, o tratamento do amor “no feminino”, isto é, envolvendo figuras
de amadas como Lidia, Cloe e Neera, nao assumiria imbricamento tao perceptivel com a sen-
sualidade quanto notamos em Horacio. Para Silva (2007, p. 102), tais companheiras

sdo apenas fic¢des do amor, como propde ainda Tringale (1995: 60), ndo comportando
em si qualquer indicio de realizagao amorosa. Sao figuras ténues, afastadas, como Reis,
dos planos da vida comum e, por vezes, estranhas até a ele mesmo: “Nesta hora, Lidia
ou Neera ou Cloe,/ Qualquer de vés me é estranha [...]” (Pessoa, 1985: 281). A invoca¢io
desses nomes femininos, em Reis, é muito mais um argumento de explicita referén-
cia ao universo poético horaciano, que um efetivo propésito de explora¢io da temdtica
amorosa, da forma como acontece nas odes do poeta latino.

Por fim, trata-se de um aspecto em que nao nos aprofundaremos, mas os estudiosos
tém referido o amor, em sua vertente homoerdética, como algo apenas delicadamente sugerido
— nao tanto destacado com todas as letras — na produgao de Ricardo Reis.™ A titulo de exem-
plificagao, Nuno Miguel Pascoal Amado (2016, p. 26) divisa na “ode I, 12” desse heterdnimo®
uma espécie de convite amoroso, talvez direcionado ao “mestre” Alberto Caeiro, o qual Reis
cultuava e tornara seu “ideal de perfeicao”. Mafra (1981, p. 148-149), ainda, notara certa relagao

? Penna, 2016, p. 9: As “Odes Romanas” sao um grupo de seis odes solenes que iniciam o livro I1I, do poeta augus-
tano Quinto Hordcio Flaco. Foram todas compostas na medida lirica da estrofe alcaica e partilham um tema
comum: “a restauragio, em Roma, dos antigos costumes”.

© Semelhante postura de alheamento a esfera da coletividade civica, por sinal, como assinala a mesma estudiosa

(Silva, 2007, p. 101), encontra-se bem representada na ode XXXII, de que transcrevemos a primeira estrofe:

“Prefiro rosas, meu amor, 2 patria, / E antes magnolias amo/ Que a gléria e a virtude”.

O epodo XI;a “ode I, 317; a “ode III, 20”; a “ode IV, 1”; a “ode IV, 10” s30 pontos, na obra de Horacio, em que hi
abordagem do tema do amor entre individuos (homens) do mesmo sexo.

Veja-se ode CLVI de Reis (Pessoa, 2000, p. 145), de que transcrevemos a primeira estrofe: Eu nunca fui dos que

a um sexo o outro/ No amor ou na amizade preferiram./ Por igual a beleza eu apetego/ Seja onde for, beleza.

B Pessoa, 2000, p. 20: A flor que és, ndo a que dis, eu quero./ Porque me negas o que te nio pego./ Tempo ha
para negares/ Depois de teres dado./ Flor, sé-me flor! Se te colher avaro/ A m3o da infausta esfinge, tu perene/
Sombra errards absurda,/ Buscando o que nao deste (grifo nosso, para adjetivo no género masculino).

1

1

IS
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pedagdgico-afetiva entre o mesmo mestre e o discipulus, sem, contudo, direcionar suas anali-
ses para o foco do erotismo.™

O que dissemos, neste item do artigo, ja nos possibilita compreender que, por um
lado, Horacio realmente viveu e produziu sua obra multifacetada em plena cultura paga (e
Augustana) da Roma Antiga, enquanto a “biografia” do moderno e burgués Ricardo Reis, ndo
menos que seus poemas, é um construto bastante especifico. Por outro, na recep¢ao dos temas
antigos por Pessoa, quando ocupado de construir esse heterdnimo e os poemas correspon-
dentes, n3o se encaixa o civismo (talvez, por ser Reis notério desterrado). Ademais, arrefece
em tal processo qualquer ardor da chama amorosa, como se, neste tiltimo aspecto, bastasse ao
poeta moderno antes “acenar” de leve a Horacio e acultura-lo (Hardwick, 2003, p. 9), n3o tanto
imita-lo em tudo e a revelia das diferencas do contexto social em que escreve.”

3 Comparagao de poemas: topoi e epicurismo em Horacio, “ode I, 11", e
Ricardo Reis, odes LXI e CXLIV

Um aspecto da composicao das Odes horacianas que logo vem a mente do estudioso da lite-
ratura Classica é, inevitavelmente, a questao dos topoi poéticos. Para comentar a ideia de
topos, em que pese a diversidade de defini¢des possiveis para a palavra no bojo da termino-
logia retérica ou propriamente literdria,*® preferimos seguir o direcionamento teérico ofe-
recido por Francisco Achcar (1994, p. 28ss.). Esse critico literario, com efeito, baseia-se nas
proposigoes prévias de Francis Cairns (1972, p. 6), o qual estudara certos “géneros”” da litera-

“ Mafra, 1981, p. 149: Esse aspecto de Ricardo Reis é uma projegao horaciana. Muitos sdo 0os poemas em que
Hordacio retrata a pedagogia ainda vigente a sua época: a iniciagdo do jovem pelo convivio mestre/discipulo. [...]
Pretendo que o aspecto homossexual da obra de Caeiro e Ricardo Reis seja apenas um exercicio de pedagogia
classica, isto é, ndo va além de motivo poético.

5 Em Portugal, lembramos, a homossexualidade foi descriminalizada pela primeira vez em 1852, para voltar a
ser criminalizada em 1886, com reafirmac¢io das penas “por vadiagem” em 1912 e 1966 (Santos; Fontes, 2001,
p. 177). Tratava-se, portanto, de um contexto social pouco afim, nos tempos de Pessoa, a dar plena vazio a
escancarada abordagem artistica do homoerotismo e de tudo o que pudesse afrontar os “costumes” num pais
conservador. Isso destoa muito, apesar dos interditos antigos — incesto, nio tocar nos corpos dos cidadios
livres e de suas filhas virgens etc. —, da relativa liberdade dos romanos antigos ao se relacionarem sem san-
¢bes com individuos dos dois sexos (Mota; Souza, 2015, p. 7), bem como da convengio literdria alexandrina
que levou muitos poetas Classicos (Albio Tibulo, Catulo, Hordcio etc.) a cantarem um e outro amor — hetero e
homoafetivo — em suas obras.

1 Segundo explicacdes de Olivier Reboul (2004, p. 51), topos pode significar, retoricamente, 1. um argumento
pronto (como o da infincia infeliz, no passado em uso para “provar” o cariter desde sempre depravado de um
criminoso); 2. um tipo de argumento ou esquema abstrato — capaz de preencher-se de contetidos variados —,
como o da quantidade e qualidade, o do mais e do menos etc.; 3. uma questio tipica que permite encontrar
argumentos (quem? o qué? como?). No Ambito literdrio, Wolfgang Kayser (1985, p. 70) explica serem os t6poi
“clichés fixos ou esquemas do pensar e da expressao”, provenientes da literatura antiga e que, através da lite-
ratura do latim medieval, penetraram nas literaturas das linguas vernaculas da Idade-Média e, mais tarde,
no Renascimento e no periodo barroco. O critico, acrescentamos, decerto se refere a clichés como o do locus
amoenus (‘lugar ameno”), t3o bem analisado por Ernst Robert Curtius (2013, p. 239ss.).

7 O termo nao é empregado, por esse estudioso angléfono e pelos que o seguem, com o sentido usual dos géneros
tradicionais da poética greco-latina (epopeia, comédia, tragédia, lirica, elegia e outros), mas levando em conta
certos tipos de textos que se produziram, na Antiguidade, em resposta a necessidades enunciativas concretas
e muito peculiares. Para explicagdes adicionais, veja-se Achcar (1994, p. 26-28). Note-se, ainda, que um texto
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tura greco-latina com base na segmentagao entre “elementos primarios” (pessoas e situagoes
envolvidas no processo enunciativo em pauta, funcao e comunica¢ao logicamente necessaria
para o “género”) e “elementos secunddrios” / tpoi (as menores divisdes do material de qualquer
“género”, Uteis para fins analiticos).

Num “género” como o do prosphonetikén (“mensagem de boas-vindas a quem retorna de
viagem”), por exemplo, representado pelo poema 9 de Caio Valério Catulo (87-57? a.C.), os “ele-
mentos primdrios” sio quem retorna de viagem, quem lhe da boas-vindas, a relagao de afeto
entre os interlocutores e a propria mensagem de boas-vindas. Alguns “elementos secundarios”
dizem respeito a referir os lugares por onde quem volta passou (ou seus sofrimentos na jor-
nada), ao emprego de expressdes de afeto por parte de quem acolhe o forasteiro — sendo este
Veranio —, a explicitar a alegria que o retorno causa no locutor do poema etc.

Quando se ocupa, segundo sua terminologia, do “género” do carpe diem, Achcar (1994,
p. 73) indica sete “elementos” secundarios ou tdpoi, os quais s3o: 1. consideragdes sobre a insta-
bilidade da existéncia (e antiteses, do tipo primavera versus inverno, juventude versus velhice,
dia versus noite); 2. adverténcia sobre a inutilidade das preocupag¢des com o futuro; 3. adver-
téncia sobre esperangas descabidas; 4. memento mori (“evoca¢ao da morte”); 5. adverténcias ou
ameagas sobre a velhice; 6. conselho de resignagao ao que os deuses trouxerem; 7. exortagao ao
desfrute do momento presente (pelo amor, vinho, festa).

Valeria a pena, aqui, abrir breves parénteses antes do cotejo entre os poemas de Horacio
e os pessoanos citados no subtitulo, a fim de explicarmos o significado da expressao carpe diem,
bem como das ideias que se lhe associam na literatura de varias épocas. Em sua traducao lite-
ral — sendo carpe imperativo do verbo carpere = “colher” —, o carpe diem vincula-se ao sentido de
“colher/aproveitar cada/o dia”, como se se tratasse de um convite a saborear o “dia” (ou a vida
de que dispomos), a0 modo de um fruto suculento.”

Como tém destacado os estudiosos das literaturas Classicas (Moisés, 2013, p. 69-70),
os textos em que se manifesta tal ideia remontam aos poetas da Grécia Antiga — Esquilo, Os
Persas, v. 840-842; Anacreonte, Lirican. 39 —, mas acabaram por multiplicar-se e difundir-se no
Ocidente, antes de mais nada, por meio do didlogo com os escritos de Horacio (vejam-se odes
I, 11 e II1, 29). O carpe diem, ainda, acabou vinculado, a partir desse poeta latino, ao epicurismo
antigo, pela proposi¢ao da possibilidade de sermos felizes no presente, apesar da inevitavel
mortalidade de tudo®” e das incertezas futuras.

De acordo com uma de suas manifestacoes mais presentes nas literaturas ocidentais,
realizou-se o mesmo motivo literario muitas vezes por meio da imagem da rosa que nasce
fresca e bela, mas nio tarda a fenecer e secar no caule. Trata-se, neste caso, de uma espéie
de convite amoroso — veja-se o exemplo do poema “A Cassandra’, de Pierre Ronsard (1524-
1585) —, em que o frescor da rosa e da juventude sao aproximados, mas pairam as sombras da

afinado com algum desses “géneros” nio precisa necessariamente constituir poema independente, podendo vir
a identificar-se com trecho de epopeia ou de obra dramadtica, por exemplo.

¥ Grimal (1978, p. 189-190), porém, entende que a mesma expressao sobretudo significaria “faz de cada dia uma
unidade em si mesma” (fais de chaque jour une entité en soi). Ou seja, sua interpretagao difere da mais tradicional,
que demos acima, na medida em que aquela enfatizava o sentido do prazer na existéncia, enquanto esta des-
taca uma espécie de expulsio da ansiedade diante do amanhi, parece-nos.

¥ Como entendia essa escola filos6fica, o homem possuia um corpo material, constituido pelos dtomos. A ele se
juntavam um animus (“espirito” ou “inteligéncia’) e uma anima (“alma”, como sede de sensag¢des fisicas), mas,
apds a morte, todos esses elementos se separavam do que fora o individuo e pereciam pouco a pouco, levando
o ser humano a nulidade plena (Hadot, 1999, p. 178).
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velhice e da finitude sobre todos, inclusive sobre a/o amada/o que resiste aos avangos do eu
lirico (Moisés, 2013, p. 70).

Com fins de exemplificagio sobre como Horacio das Odes foi recebido na obra de
Fernando Pessoa/Ricardo Reis, propomos primeiramente o exame comparativo do poema I, 11
com aquele CXLIV do poeta portugués:

Tu n3o perguntes (é-nos proibido pelos deuses saber) que fim a mim, a ti,
os deuses deram, Leucénoe, nem ensaies calculos babildnicos.

Como é melhor suportar o que quer que o futuro reserve,

quer Jupiter muitos invernos nos tenha concedido, quer um @ltimo,

este que agora o tirreno mar quebranta ante os rochedos que se lhe opoem.
Sé sensata, decanta o vinho, e faz de uma longa esperanga

um breve momento. Enquanto falamos, j4 invejoso tera fugido o tempo:
colhe cada dia, confiando o menos possivel no amanh3.>

A ode horaciana transcrita reveste-se de grande celebridade, ja por conter explicita-
mente citado o motivo literario do carpe diem no tltimo verso. Além disso, muito hd, em sua
construgao, que contribui para dar ao leitor impressio de calma urgéncia no convite do eu
lirico a fruicao da vida. Assim, carregando-se de reminiscéncias culturais antigas, Horacio
avisa uma interlocutora de curioso nome* contra a inutilidade da consulta ao horéscopo,*
pois o destino — quer o perscrutemos, quer apenas o vivamos na hora certa — inevitavelmente
chegara para cada homem, por determinac¢ao divina.

De fato, um dia vird a morte — pode ser que logo —, entao mais vale decantar o vinho
para ser bebido sem espera. Além disso, nunca para o tempo, o que torna o valor de cada ins-
tante mais intenso e merecedor de ser bem aproveitado, nos limites do humano. Esse movi-
mento argumentativo se faz, na passagem dos primeiros quatro versos para os quatro tltimos,
de forma antitética, como se algo da preocupac¢io da interlocutora com o controle do tempo
e da vida ficasse de inicio plasmado no préprio léxico atinente a quantificagao (Babylonios...
numeros — “calculos babilonicos” — e plures hiemes — “muitos invernos”).

Mas, prosseguindo o poema, apresentam-se-nos imagens da mera fluidez de tudo — o
mar agitado de inverno, o vinho e o tempo —, parecendo indicar nos quatro altimos versos certa
reniincia a qualquer tentativa de aprisionar a vida em esquemas quantificadores. A presenga
da antitese como mecanismo de forg¢a na construgao da ode em jogo é ainda reforgada pelos
dizeres: spatio breui/ spem longam reseces — “faz de uma longa esperanga um breve momento” (v.
6-7). Ou seja, nao hd espago algum para perder na vida com vas conjecturas, sendo indispen-
savel suspender tantos pensamentos e simplesmente viver.

2 Hordcio, “ode I, 11”: Tu ne quaesieris (scire nefas!) quem mihi, quem tibi/ finem di dederint, Leuconoe, nec Babylonios/
temptaris numeros; ut melius, quidquid erit, pati./ Seu plures hiemes seu tribuit Iuppiter ultimam,/ quae nunc oppositis
debilitat pumicibus mare/ Tyrrhenum: sapias, uina liques, et spatio breui/ spem longam reseces. Dum loquimur, fugerit
inuida/ aetas: carpe diem quam minimum credula postero (trad. Pedro Braga Falc3o, grifo nosso).

2 Tuffani, 2008, p. 11: Etimologicamente, Leuconoe quer dizer mente branca, limpa, vazia no sentido zen-budista.

2 Tuffani, 2008, p. 10: “A assisténcia deve receber esclarecimentos sobre o papel de Jipiter e sobre o significado
de Babylonios... numeros, alusdo 2 arte divinatdria dos caldeus”. Jupiter era, evidentemente, o deus supremo do
pantedo romano, aqui mostrado como aquele a atribuir destino de vida e morte aos homens.
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Varios topoi citados por Achcar (1994, p. 73) estao representados na “ode I, 117, a exemplo
1. das consideragdes sobre a instabilidade da vida e antiteses;* 2. da adverténcia sobre a inu-
tilidade das preocupagdes com o futuro;* 3. da adverténcia sobre esperancas descabidas; 4.
do memento mori;** 6. do conselho de resignagio ao que os deuses trouxerem;” 7. da exorta¢ao
ao desfrute do momento presente (pelo amor, vinho, festa).?® Apenas 5. (as adverténcias ou
ameacas sobre a velhice) se ausenta desta ode especifica, devendo ser Leucénoe uma amiga ou
amante do eu lirico, ainda na flor da idade.

A correspondente ode de Ricardo Reis é esta:

Uns, com os olhos postos no passado,
Veem o que n3o veem; outros, fitos
Os mesmos olhos no futuro, veem

O que nio pode ver-se.

Porque tao longe ir pdr o que esta perto —
O dia real que vemos? No mesmo hausto
Em que vivemos, morremos. Colhe

O dia, porque és ele.

Nesta recep¢ao, Pessoa leitor de Horacio — e escritor de poesia, aqui por intermédio
do heter6nimo Ricardo Reis — eliminou algumas referéncias muito marcadamente antigas do
venusino, como a alusio aos “calculos babilonicos” e a Jupiter. Além disso, nao temos mais,
nesta ode CXLIV, qualquer referéncia a um/a interlocutor/a que seja da intimidade do eu
lirico, como se o destinatario dos conselhos do mestre Reis passasse a ser o piblico em geral.

Dizendo “no mesmo hausto/ em que vivemos, morremos”, ainda, o heterénimo pes-
soano adapta o equivalente, no poeta antigo, a “enquanto falamos, ji invejoso terd fugido
o tempo”. Ou seja, ciente de que a passagem incessante do tempo leva por forga a morte —
mesmo que essa ideia de finitude plena nio tivesse sido referida por completo em Horacio I,
11, 7 —, Pessoa/Ricardo Reis preenche de sentido o que nao é explicitado (Vasconcellos, 2022,
p. 11-12) e reformula com maior clareza as ideias do modelo. Ele, ademais, serve-se de seme-
lhante estratégia de preenchimento dos significados implicitos para projetar a ansiedade dos
perscrutadores de respostas (ordculos?) nao apenas em dire¢ao ao futuro, mas inclusive ao
passado: ou seja, a nogao horaciana de “calculos babilonicos” pressupunha, sem dizé-lo, que
no minimo os astrélogos também olhavam para os fatos decorridos, como a conjuntura das
estrelas no momento longinquo em que nascera o consulente.

2 Hordacio, “ode L, 11, 4”: seu pluris hiemes seu tribuit luppiter ultimam — “quer Japiter muitos invernos nos tenha con-
cedido, quer um #@ltimo” (trad. Pedro Braga Falcao).

% Hordcio, “ode I, 11, 2”: nec Babylonios/ temptaris numeros — “nem ensaies/ cilculos babil6nicos” (trad. Pedro
Braga Falc3o).

s Hordcio, “ode I, 11, 6-7": spatio breui/ spem longam reseces — “faz de uma longa esperanga/ um breve momento”
(trad. Pedro Braga Falc3o).

% Hordcio, “ode I, 11, 8”: quam minimum credula postero — “confiando o menos possivel no amanha” (trad. Pedro
Braga Falcao).

¥ Hordcio, “ode 1, 11, 3”: ut melius quicquid erit pati — “é melhor suportar o que quer que o futuro reserve” (trad.
Pedro Braga Falco).

2 Hordacio, “ode I, 11, 6”: sapias, uina liques — “sé sensata, decanta o vinho” (trad. Pedro Braga Falcao).

Caligrama, Belo Horizonte, v. 29, 1. 1, p. 60-74, 2024 70



Enfim, Achcar (1994, p. 117) ainda cita, como inovagao dessa ode pessoana em relagao a
Horacio, o emprego da figura do priamel® na estrofe inicial. Além disso, nota com outros sobre
a expressao do fim, “porque és ele”:

A tradugio do dito célebre, culminincia da ode, é, muito pessoanamente, seguida de
um adendo por assim dizer “existencialista’, de “ontologia fundamental”, que faz lem-
brar o que observou o talvez primeiro leitor das produg¢des de Ricardo Reis, Mirio
de Si-Carneiro: “conseguiu realizar uma ‘novidade’ cldssica, horaciana’. Na mesma
linha, concluiu Maria Helena da Rocha Pereira, examinando as rela¢des do poeta com
o modelo horaciano: “ele parte de um tema dado, a que sua capacidade de abstrag3o,
combinada com a imaginagao poética, da variagdes t3o distintas que de cada vez nos
parece que encontramos algo de novo — esse algo de novo que é a esséncia da Poesia”
(Achcar, 1994, p. 118).

Acrescentamos que f0poi como 1. e 4. — na medida em que ha evocag¢do da instabilidade
da existéncia e evocagio da morte (“no mesmo hausto/ em que vivemos, morremos”, v. 6-7); 2.
(“outros, fitos/ os mesmos olhos no futuro, veem/ o que nao pode ver-se”) e 7. (“colhe/ o dia”)
estao presentes nesse poema moderno, faltando-lhe, porém, aqueles de ntimero 3, 5 e 6. Mas
a falta de um ou outro tdpos, absolutamente, ndo impede que esse poema ou outros possam
encaixar-se nos parametros essenciais do “género” do carpe diem, segundo a terminologia de
Achcar (1994, p. 26-28).

Finalizamos estes comentarios juntando brevemente, com Luiz Rogério Camargo e
Maria Natalia Gomes Thiméteo (2010, p. 42), que “a diferenca de Hordcio, Reis, mesmo no ins-
tante em que aproveita o0 momento com tudo de bom que ele tem a oferecer, em seu intimo,
nao pode se ver livre da opressao que a ideia de morrer lhe causa’. Ou seja, enquanto o poeta
antigo, ao dar vazao ao carpe diem, aderia mais estritamente ao pensamento de Epicuro (341-
270 a.C.) — defensor da ideia de que “a morte nada é” para o sdbio*® —, o heterénimo pessoano
nao consegue libertar-se por inteiro de certo peso: o de viver num mundo onde os deuses n2o
se importam e onde “as criangas s20 as mestras, [...] mas o poeta, por adulto, nao pode mais
segui-las” (Camargo; Thiméteo, 2010, p. 42).

Tal mudanga de perspectiva fica patente na ode LXI de Ricardo Reis,” na medida em
que, além de certa ansiedade da primeira estrofe — traida pela ideia de “de uma s6 vez recolhe(r)
/ as flores que puderes” (v. 1-2) —, a segunda refere ser a vida “pouco”, cercada de “[...] sombra
e [...] sem remédio” (v. 6). Por fim, apesar do convite ao desfrute da existéncia na estrofe der-

» Figura que consiste na “comparagao e contraposicao entre um conjunto e uma unidade que o falante deseja
destacar” (Andrade, 2019, p. 149). No caso do poema pessoano sob andlise, o “conjunto” seriam o passado e o
futuro e a unidade em destaque, pela preferéncia do eu lirico, o presente.

% Hadot, 1999, p. 178: Assim, de um lado, o homem nada teme os deuses, pois eles nio exercem nenhuma agao
sobre 0 mundo e sobre os homens, e, de outro, 0 homem nio deve mais temer a morte, porque a alma, com-
posta de dtomos, desagrega-se como o corpo, quando morre, e perde toda sensibilidade. “A morte nada é para
nds, visto que nos bastamos a nds mesmos; a morte nada é e, quando a morte é, nio existimos mais”, é dessa
maneira que Diano resume as afirmagGes da Carta a Meneceu: nés nio somos mais ndés mesmos quando a morte
sobrevém. Por que entdo temer algo que nada tem a ver conosco?

3 Pessoa, 2000, p. 90: De uma sé vez recolhe/ As flores que puderes./ Nao dura mais que até a noite o dia./ Colhe
de que lembrares./ A vida é pouco e cerca-a/ A sombra e o sem-remédio./ N3o temos regras que compreen-
damos,/ Suditos sem governo./ Goza este dia como/ Se a Vida fosse nele./ Homens nem deuses fadam, nem
destinam/ Sendo quem ignoramos.
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radeira (“goza este dia”, v. 9), o eu lirico ainda se angustia porque “homens” e “deuses” n3o
“fadam” “sen3o quem ignoramos” (v. 12).

Ora, nas Odes de Horacio, como vimos pelo exemplo de I, 11, constatar a finitude humana
— inclusive por meio do memento mori — n2o tinha como consequéncia o desalento. Além disso,
crer que os deuses “atribuem destinos” aos homens nao é uma concepg¢ao estritamente epi-
curista, nem na ode pessoana que estamos comentando nem em Hordcio I, 11, 4 (“quer Jipiter
muitos invernos nos tenha concedido...”).** De todo modo, o emprego do topos 6. (conselho
de resignacao ao que os deuses trouxerem) nao parece, também, completamente respeitado
naquela ode, pois a expressao “suditos sem governo” (v. 8) denuncia certa perplexidade diante

da arbitrariedade dos seres supremos.

4 Conclusao

Por meio dos exemplos textuais dados, espera-se ter permitido um vislumbre de como se
deu a recepgao da obra lirica do romano Hordacio pelo portugués Fernando Pessoa/Ricardo
Reis. Evidentemente, apesar das confluéncias no uso de temas, t6poi e opgoes filosdficas entre
ambos, em geral nao se tratou de um processo passivo por parte do escrito luso, no tocante a
produgado desse heteronimo. Antes, mitigando ou rejeitando aspectos tematicos de livre curso
em Hordcio, servindo-se com certa liberdade do repertério topico atinente ao carpe diem, ultra-
passando os limites do rigido epicurismo, tao associado a tal “género”, Reis parece atualizar e
estabelecer didlogo critico com a Antiguidade.

Por semelhante motivo, Fernando Pessoa, que o criou, deu ressondncia muito propria
a certa “partitura’ — o proprio corpus das odes horacianas — que podemos dizer, sem divida,
uma das maislidas e interpretadas no Ocidente. Além disso, desempenhando o papel de “leitor
implicito” de tantos poemas antigos, decerto associou passagens e colmatou sentidos da obra
Classica abordada, pelo que, mais uma vez, nao a reproduziu com inércia.*
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