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Por uma ética e uma dialética globais:
a tradugao de Globalectics, de Ngiigi wa Thiong’o

In Defense of a Global Ethics and Dialectics:
the Translation of Globalectics, by Ngiigi wa Thiong’o

Janice Inés Nodari Resumo: O ensaio literario ndo tem recebido tanta

t’;‘:;’;ﬁ?i‘éﬁ F;seraldo Parana (UFPR) atencdo em pesquisas no meio académico, em especial

janice.nodari@ufprbr nos estudos da tradugao, quanto outros tipos de textos.

https://orcid.org/0000-0001-6989-4813 Considerando essa lacuna, este trabalho visa contribuir
pontualmente com a analise do processo de tradu-
cao de um ensaio politico-linguistico-literario, que foi
objeto de uma pesquisa de doutoramento. Este texto
apresenta, pois, o ensaio Globalectics (2012), do escritor
queniano Ngiigi wa Thiong'o, e breves consideracoes
sobre seu fazer tradutério, bem como contribuicoes teé-
ricas oriundas de Scholes et al. (1991), Starobinski (2011)
e Adorno (1991), sobre o género ensaio, e de Venuti
(2002), Brugioni (2010), Bassnett e Trivedi (2002), entre
outros, sobre traducao. O objetivo maior do ensaio é a
defesa da oratura.
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Abstract: The literary essay has not yet received as much
attention in academic research, especially on regards to
translation studies, as other types of texts. By consider-
ing such gap, this work aims to contribute by analyzing
the translation process of a political-linguistic-literary
essay, which was the subject of a doctoral research.
Thus, this text presents the essay Globalectics (2012), by
Kenyan writer Ngiigi wa Thiongo, and a few and brief
considerations on the process of translating it, as well
as theoretical contributions from Scholes et al. (1991),
Starobinski (2011) and Adorno (1991), on the essay genre,
and from Venuti (2002), Brugioni (2010), Bassnett and
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Trivedi (2002), among others, on translation. The ulti-
mate purpose of the essay is the defense of the orature.

Keywords: essay; translation; orature; postcolonial
context.

1Introducao

Se considerarmos o romance como “uma tecnologia que elabora sistemas imaginarios a
partir do mundo-do-sujeito e do sujeito-do-mundo” (Miranda, 2019, p. 45), como pode-
mos entender o ensaio? Que tecnologia é essa? Uma possibilidade de compreensao advoga
que esse género elabora sistemas reais entrelacados aos imaginarios a partir da posicao do
sujeito no tempo e no espaco de uma perspectiva de mundo-do-sujeito em tentativa de dia-
logo com outros mundos-de-sujeitos (Miranda, 2019). O ponto de vista nao deixa de ser o do
sujeito-no-mundo, mas, como desenvolverei na sequéncia, sofre outras influéncias.

Historicamente, romances e poemas tém recebido maior atencao dos estudos acadé-
micos do que o género ensaio. No entanto, s3o nos ensaios que muitos escritores, em especial
de contexto pds-colonial, tém conseguido apresentar seus posicionamentos mais contun-
dentes. Neste trabalho, apresento o ensaio Globalectics (2012), do escritor Ngiigi wa Thiong'o,
e breves contribuicGes acerca do referido texto para a area de estudos da traducao, pincipal-
mente em contexto pds-colonial. Trago também aspectos que condicionaram a escolha de
determinados procedimentos tradutérios, considerando o estilo do autor e seus argumentos.

Ademais, comentarei algumas observacoes do autor sobre uma literatura universal
e que parecem justificar sua obra ensaistica, especialmente o fato de ainda a produzir em
inglés. Para construir tal argumentacao, busco apoio para os aspectos estruturais do ensaio
em referencial tedrico especifico, com contribuicoes de Robert Scholes et al. (1991), Theodore
Adorno (1991), Jean Starobinski (2011) e René Wellek e Austin Warren (2003) — esta Gltima
sendo uma das principais referéncias, de acordo com o préprio Thiong'o, a moldar sua escrita
em linguainglesa. Adicionalmente, e objetivando analisar o contetido do ensaio em si, alguns
pressupostos sobre a traducdo em contexto pés-colonial, em especial de Susan Bassnett e
Harish Trivedi (2002) s3o entrelacados as contribuicdes postas no ensaio de Thiong'o. Nao
tenho como objetivo, todavia, exaurir as possibilidades de compreensao acerca do género ou
do ensaio mencionado; os propdsitos sao principalmente pedagégicos.

Tal procedimento visa destacar contribuicdes significativas do queniano radicado nos
Estados Unidos, um conhecido defensor da descolonizacao de mentes e posturas (Thiong'o,
1986). Por conta disso, este artigo é uma contribuicao pontual se considerada a proficua produ-
cao de Thiong'o, que tem optado por (auto)traduzir suas obras,' originalmente publicadas em
inglés, parasualinguatribal, o quicuio, evidenciando uma postura descolonizadora na pratica.

' Para um estudo mais pontual sobre a autotradugao como pratica na obra de Thiong'o, vide: Nodari (2022).
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2 O género ensaio

De modo a explicitar o que é um ensaio, trago uma apresentacao breve das expressoes litera-
rias. Busco, assim, indicaressas expressoes de acordo com suas maneiras Gnicas de usaras pala-
vras e comunica-las ao leitor. Vejamos a proposta de Robert Scholes et al. (1991) nesse sentido:

Figura 5— Diagrama didatico de expressoes literarias

Palavras usadas para criar pessoas e eventos imaginarios

histdria drama
(narracao) (interacao)
Palavras dirigidas ao leitor Palavras ouvidas pelo leitor
ensaio poema
(persuasao) (meditagao)

Palavras usadas para expressar ideias e sentimentos

Fonte: Scholes et al., 1991, p. XXX, tradugio nossa.

Ainda que os termos selecionados para distinguir uma forma de expressao de outra
possam ser vistos como reducionistas, a ideia geral esta posta. Ademais, o diagrama coloca os
tracos distintivos que cada género pode apresentar e o elemento que os aproxima. Muito ade-
guadamente, tem-se que, enquanto no romance (narrativa) as palavras sao usadas para criar
pessoas e eventos imaginarios em um enredo, no ensaio as palavras sao usadas de forma mais
frequente para expressar ideias e sentimentos, e 0 argumento se constréi habitualmente pela
persuasao. O traco em comum para romance e ensaio é o uso de palavras direcionadas ao leitor.

Para alguns tedricos, o ensaio é o género literario mais disruptivo (Adorno, 1991) e fle-
xivel (Scholes et al., 1991), justamente por nao se encaixar em limites, quaisquer que sejam.
Ensaios sao normalmente textos avulsos, que podem ser longos ou curtos, factuais ou ficcio-
nais, de ordem pratica ou lidica (Scholesetal.,1991), alheios a uma caracterizacao definida de
seus limites, objetivos, forma e estilo.?

Com o intuito de melhor entender e traduzir o ensaio Globalectics (2012), optei por
um referencial tedérico acerca do género e recorri a Scholes et al. (1991) para a distincao que
fazem entre ensaio literdrio e ndo literario. De acordo com os autores, os ensaios nao literarios
seriam normalmente organizados de forma sistematica, orientados para fatos e cuidadosa-
mente fundamentados. A forma é, pois, eficiente e a utilidade, clara.

Ja de acordo comJean Starobinski (2011, p. 14), uma possivel compreensao do que seja
oensaio, em alusao a um de seus mais famosos produtores—Montaigne—,*é a de que ele tem

2 Todos os trechos consultados em lingua estrangeira apresentados neste texto foram traduzidos pela
autora deste artigo.

3 Nao se pretende uma revisao cronoldgica ou extensiva acerca do género por questdes de tempo e espaco.

4 RobertScholesetal. (1991, p. 4) oferecem a seguinte retrospectiva: o ensaio é um género flexivel desde sua ori-
gem no século XVI com o escritor francés Montaigne, que o usava como uma forma de explorar a si e suas ideias
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“valor como uma interpretacao original de um problema controverso”. Ainda, “[e]le alerta o
leitor e o faz esperar por uma renovacao de perspectivas, ou ao menos a enunciacao dos prin-
cipios fundamentais a partir dos quais um pensamento novo sera possivel” (2011, p. 14). Para
tanto, sua qualidade essencial é a persuasao, mas nao s6, pois nao ha uma tnica intencao para
o género, e o0 ensaio literario pode também ser narrativo, dramdtico ou poético, ou mesmo
uma combinacao desses modos em sua forma (Scholes et al., 1991).

Em sua configuracdo mais pura, o ensaio explicitamente se esforca para persuadir o
leitor de algo por meio de um apelo, de um argumento que o autor dirige diretamente ao lei-
tor. Tal caracteristica cabe tanto para o ensaio literario quanto para o nao literario. Aqui, con-
sidero que Globalectics (2012) é um ensaio sobretudo literario e a perspectiva adotada nesse
género é genuinamente pessoal e particular.

O ensaio como género, porém, nao é unanimidade, e apresenta suas imprecisoes.
Afinal, é ensaio, experimento, teste, preliminar e inacabado; nao é conclusao, remate ou
fecho. Nao a toa, é visto muitas vezes como coisa de amador, situado na “zona suspeita da
nao-cientificidade” (Starobinski, 2011, p. 15). E, por vezes, repete-se, como acontece com 0s
escritos de Ngiligi wa Thiong'o, uma vez que a recursividade é sua marca pessoal. O autor refor-
mula e traz fragmentos de Decolonizing the Mind (1986) em Globalectics (2012), por exemplo,
em especial quando trata da descolonizacao da mente dos intelectuais, topico presente em
ambosasobras. O préprio Thiong’o reconheceisso na “Apresentacao” de seuensaio Globalectics
(2012, p. ix), quando afirma que esse foi parcialmente resultante de um “olhar para o tema do
retorno que percorre minha vida e meu trabalho”. Para alguns leitores e criticos, é como se o
autor andasse em circulos. Ja outros entendem que sao reformulacoes necessarias, visto que
os tempos sao outros (Nodari, 2022). Sao recomposicoes das ideias antevendo movimento,
amadurecendo argumentos; sao alongamentos inacabados, e que continuam desse modo
porque o acabamento é o fim que o autor n3o pretende atingir. O exercicio da escrita é um
exercicio necessario; enquanto escreve, o autor consegue verbalizar, ressignificar, e mesmo
transcender suas dores e as de seu pafs. E escrita terapéutica, em uma possivel compreensio;
é possibilidade de interlocu¢ao com seus pares e com seus compatriotas (Nodari, 2022).

De forma semelhante a Montaigne e seus escritos, ele, Ngiigi wa Thiong'o, é a matéria
de seus ensaios. Em seus textos, o autor pode ser tinico e multiplo. O papel que ele desempe-
nha é determinado por seu “eu ficcional” (Scholes et al., 1991, p. 8) em equilibrio com o eu real,
e o leitor fica constantemente também equilibrando os dois em sua leitura. Os ensaios sao
compostos por palavras e ndo por carne e 0ssos; portanto, a personalidade presente no ensaio
é em grande medida ficcional, na énfase dada ao termo como sendo de natureza imagina-
tiva. Uma vez atentos ao eu ficcional do ensaista, podemos responder de maneira adequada
a forma literaria escolhida por ele (Scholes et al., 1991), ja que esse sujeito que nos é apresen-
tado aparece filtrado pelo ponto de vista, pelo estilo de uma determinada personalidade. E,
como defendem Scholes et al. (1991), ler um ensaio é como outra relacao humana qualquer:
depende do toma |4 da c4, da acdo e da reacdo. O ensaio também assim o permite, pois é
género livre, insubordinado, imprevisivel (Starobinski, 2011).

Podemos identificar quatro tipos basicos de ensaio literario e os tipos de interpreta-
cao requeridos para cada, de acordo com Scholes et al. (1991, passim). Sao eles: ensaio como

sobre a experiéncia humana. Seus textos eram tentativas informais chamadas de essai, um termo derivado do
verbo francés essayer —tentar. As bases estavam lancadas.
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argumento, ou persuasivo, ensaio como histéria, ensaio como poema, ou meditagao, e ensaio
como peca, ou didlogo. Uma breve caracterizacao de cada um segue para fins didaticos.

No ensaio literario narrativo, o autor é o narrador, um contador de histérias, que
reporta sobre pessoas e eventos. Um ensaio narrativo vé seu sujeito no tempo e o apresenta
na forma de uma histéria. Ja o ensaio dramatico toma a forma de um dialogo entre dois ou
mais personagens e, quando o autor esta presente, exerce as funcoes de um diretor: estabe-
lece a cena e identifica os personagens cujas palavras e agoes sao vistas, testemunhadas, pelo
leitor. Por sua vez, no ensaio poético, o autor ou eu lirico parece falar mais para si préprio do
que para os outros, como se fosse uma meditacao. Todos esses tipos de ensaio tém propdsito
persuasivo e sao formas de se olhar para algo muito mais do que o objeto, esse algo, em si.

O ensaio como argumento estabelece uma tese para alguma ideia. A forma basica é
direta e simples, ja que um ponto de vista precisa ser defendido e argumentos precisam ser
apresentados para apoia-lo. O ponto de vista pode anteceder as evidéncias, pode se apresen-
tar ap0s as evidéncias ou estar cuidadosamente entrelacado com elas (Scholes et al., 1991). O
exemplo mais claro de tal formato se apresenta nos capitulos 3, “Imaginacao globalética: o
mundo no pés-colonial™, e 4, “O nativo que fala e o mestre que escreve: oratura, oralidade e
ciberoralidade™, de Globalectics (2012). No capitulo 3, o autor recorre aqueles que considera
como sendo os grandes escritores da literatura mundial: Shakespeare, Defoe, Hegel e Fanon,
e justifica tais escolhas, nao sem digressoes, a0 mesmo tempo em que apresenta o contexto
pos-colonial especifico da Africa e lista os nomes de trés escritores africanos nobelizados, a
saber, Wole Soyinka, Nadine Gordimer e John Coetzee. O propésito é, claramente, apresen-
tar um contexto favoravel, apoiado em nomes reconhecidos artistica e intelectualmente,
de forma a tornar mais palatavel o seu argumento em defesa de uma literatura mundial (a
exemplo de Goethe, séculos antes) que considere a oratura, grande heranca do continente
africano para o mundo, como necessaria e digna de estudo na academia. Esse ponto é recu-
perado e aprofundado no capitulo 4, onde o autor aponta mais uma vez a diferenca entre o
colonizado e o colonizador, ou melhor, entre o nativo que fala e o mestre que escreve. Oratura,
oralidade e ciberoralidade sao conceitos introduzidos de forma a criticar o “feudalismo artis-
tico” e a hegemonia da literatura escrita sobre a oratura: ambas sao estatutos inquestionaveis
na producao artistica mundial, mas o que se encontra mais frequentemente na academia (e
mesmo fora dela) é que a oratura é ignorada, ou no minimo relegada a uma posicao subal-
terna. O paralelo estabelecido nesse capitulo do ensaio encontra-se em outro exemplo de
incompreensao do sul geografico por parte do norte e vem do territério brasileiro e da cultura
oral dos nambiquara. E a critica é posta de forma explicita pelo autor quando ele menciona a
escritora dinamarquesa Karen Blixen, cujo romance ambientado no Quénia recebe tanta ou
mais atencao e credibilidade por parte do norte geografico do que qualquer outra producao
feita pelo nativo que fala—e escreve —em inglés, no caso, ele mesmo — Ngiigi wa Thiong’.

Fato é que essa perspectiva de argumento no ensaio se constréi apds a apresenta-
cao feita nos capitulos 1, “O senhor inglés e o servo (bondsman) colonial”, e 2, “A educacao do
(bondsman) escravizado colonial”. Thiong'o conhece bem o seu publico e sabe que seu argu-

5 “Globalectical Imagination: The World in the Postcolonial”.

¢ “The Oral Native and the Writing Master: Orature, Orality, and Cyborality”.
7 “The English Master and the Colonial Bondsman”.

& “The Education of the Colonial Bondsman”.
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mento — apresentado em lingua inglesa — s tera a atencado devida se ele: a) puder mostrar
“conhecimento de causa”, deixando claro que leu o cdnone branco ocidental, b) mostrar que
reconhece a importancia desse cinone para a literatura africana e na construcao da nacao
Quénia, c) der provas de seu respeito ao apontar as lacunas que tal educacao bancaria nao
conseguiu suprir e, assim, d) explicar sua defesa por uma oratura ou ciberoralidade de forma
que justifique sua (re)escrita de si (Nodari, 2022). Sé apds chamar a atencao do leitor, com os
exemplos da esfera piblica potencializados pelos eventos de sua vida e formagao académica,
combinados com o argumento posto por Goethe em defesa de uma literatura mundial, é que
Thiongo se vé autorizado a apresentar seu argumento.

Em momentos bem pontuais do ensaio de Thiong'o, temos a contribuiciao de outros
elementos para a constru¢do do argumento maior e, portanto, exemplos do ensaio como
historia —em especial quando o autor apresenta eventos de sua vida e formacao académica
—, ensaio como poema, ou meditacao — quando o autor traz excertos de poemas de autores
africanos, de forma mais pontual nos capitulos 1 e 4 —, e exemplos de ensaio como peca, ou
didlogo — especificamente com a mencao a peca de William Shakespeare, Rei Lear, e os frag-
mentos de A tempestade,® ou fragmentos de um poema de T. S. Eliot, nos capitulos 2 e 4. Tais
exemplos, no entanto, nao se sobrepdem ao fio condutor do ensaio que é a defesa do ensino
e do estudo da oratura e das literaturas africanas, que aparecem na forma de excertos de poe-
mas escritos por africanos e fragmentos de musicas de dentncia (do periodo do estado de
emergéncia), nos capitulos 1 e 4 do ensaio.

Algumas davidas quanto a escolha pelo género ensaio e a organizacao do texto ficam
para o leitor apés a leitura de Globalectics (2012). Seria possivel argumentar que, por conta
dessa aparente organizacao do texto, o Globalectics de Thiong'o nao deveria ser considerado
um ensaio, ja que é sistematico e nao se apresenta metodicamente sem método? Seria esse
ensaio um trabalho académico? De qualquer forma, esses questionamentos quanto a forma
nao invalidam a argumentacao e os pontos postos pelo autor.

O estilo circular, as repeticoes, os exemplos pontuais e mesmo a linguagem usada por
Ngiigi wa Thiong'o podem ser vistos por alguns como pontos fortes de seu argumento e, por
outros, como sendo justamente os pontos frageis do texto. De modo geral, a critica se debruca
muito mais sobre o género escolhido do que sobre o argumento defendido—ou ainda, da mais
atencaoaformado que ao contetido. Vejamos um critico do género ensaio de modo maisamplo.

O filésofo Theodore Adorno (1991) apontou, na primeira metade do século XX, aideia,
valida ainda atualmente, de que a forma do ensaio nao tem seus limites definidos, pelo menos
nao como outros géneros literarios. O propésito mais amplo ainda parece ser o de despertar
resisténcia ao evocar liberdade académica e esse, no meu entendimento, é exatamente o pro-
posito de Globalectics (2012) em sua defesa da oratura.

Em relacio ao ensaista (quem quer que seja) e sua producao, Adorno afirma que

[elm vez de realizar algo cientificamente ou criar algo de forma artistica, seus
esforcos refletem o prazer de uma pessoa pueril que nao tem escriipulos de pegar
sua inspiracao do que outros fizeram antes. O ensaio reflete o que é amado ou

° De acordo com a critica e tradutora Barbara Heliodora, Rei Lear, tragédia escrita por volta de 1605, é conhecida
como a grande obra de William Shakespeare. Ja entre as comédias, A Tempestade aparece em primeiro lugar. Essa
peca foi sempre muito lindaem escolas inglesas gracas a sua simplicidade e a elegancia de sua estrutura. Foi, tam-
bém, a (ltima pega que William Shakespeare escreveu (por volta de 1611). (conforme notas em Shakespeare, 2011).
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odiado em vez de apresentar a mente como criagio ex nihilo no modelo de uma
ética de trabalho desenfreada. Sorte e jogo sao essenciais para ele. [...] Por isso é
classificado como uma empreitada trivial. Seus conceitos ndo sao derivados de
um primeiro conceito, nem preenchem os requisitos para se tornarem principios
finais (Adorno, 1991, p. 4)."°

Para o referido tedrico, o equilibrio entre uma falsa profundidade e uma superficiali-
daderasa, ouainda, entre trabalho artistico e commodity, é algo dificil de ser mantido. De todo
modo, fico com a compreensao do historiador, ensaista e critico literario Jean Starobinski, e
sua defesa pelo género ensaio, ainda que prospectando apenas sua funcao, qual seja:

Partindo de uma liberdade que escolhe seus objetos, que inventa sua linguagem
e seus métodos, o ensaio, nesse limite ideal em que apenas ensaio concebé-lo,
deveria aliar ciéncia e poesia. Ele deveria ser, a0 mesmo tempo, compreensio da
linguagem do outro e inven¢ao de uma linguagem prépria; escuta de um sentido
comunicado e criagao de relagoes inesperadas no seio do presente. O ensaio, que
|é o mundo e se di a ler, exige a mobilizacao simultdnea de uma hermenéutica e
de uma audacia aventurosa. Quanto melhor ele perceber a forca atuante da pala-
vra, tanto melhor ele agira por sua vez... (Starobinski, 2011, p. 24).

Em Gltimainstancia, “o ensaio deve soltar as amarras e tentar ser ele mesmo uma obra,
desuaproépriaevacilante autoridade” (Starobinski, 2011, p. 24). Os criticos literarios René Wellek
e Austin Warren (2003, p. 307-8) defendem que um género literario segue um tipo de organi-
zacao ou estrutura especificamente literarias, mas mesmo esses autores reconhecem que os
géneros nao permanecem fixos. Como forma de entender o funcionamento da literatura, os
autores apontam trés divisdes como sendo as grandes categorias existentes na literatura ima-
ginativa e, ainda, alguns modelos para cada: a) fic¢ao — romance, conto, epopeia; b) drama —
em prosa ou verso; ¢) poesia — correspondente a antiga poesia lirica. Onde se situa e qual é o
lugar do ensaio Globalectics (2012) na teoria proposta pelos grandes mestres de Thiong'o?

Os referidos autores defendem inclusive que uma classificacao dos géneros deve levar
em consideracao a forma interior (estrutura especifica) e a exterior (tema e publico) do texto
e o fazem com base em uma analise retrospectiva de exemplos de producoes variadas. Essa
concepcao, relativamente fixa, porém, muda no século XIX, principalmente por conta da
ampliacao do publico leitor, que se da gracas a difusao mais rapida de textos. Os autores tam-
bém defendem que o ensaio seria o estagio anterior ao romance que, como género, repre-
sentaria a maturidade (Wellek; Warren, 2003, p. 322) da escrita. A producao de Thiong'o ndao
parece seguir por esse caminho.

° “Instead of accomplishing something scientifically or creating something artistically, its efforts reflect the lei-
sure of a childlike person who has no qualms about taking his inspiration from what others have done before
him. The essay reflects what is loved and hated instead of presenting the mind as creation ex nihilo on the model
of an unrestrained work ethic. Luck and play are essential to it. [...] Hence it s classified a [sic] trivial endeavor. Its
concepts are not derived from a first principle, nor do they fill out to become ultimate principles.”
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3 O ensaio argumentativo como discurso — construindo a alteridade

O ensaio Globalectics, de Ngiigi wa Thiongo, foi publicado em 2012. E composto por quatro
capitulos, mais introducao e notas e defende, como argumento maior, a oratura, termo este
que sera definido mais adiante. A oratura aparece como area de (possiveis) estudos na aca-
demia, ao lado da literatura. Ainda, e como marca registrada do estilo de Thiong'o, o ensaio
apresenta forte recursividade identificada em exemplos, fragmentos e conexdes com nomes
da literatura universal que aparecem em suas obras anteriores e mesmo posteriores.

Para compreensdo e analise dos argumentos presentes no ensaio, adoto a visao de
Mikhail Bakhtin acerca do discurso. Segundo Bakhtin, o discurso “pode ser definido como
a lingua em sua integridade concreta, obtido por meio de uma abstracao absolutamente
necessaria de alguns aspectos da vida concreta” (2008, p. 207). Para ele o discurso é lingua-
gem em acao, ou seja, a verdadeira “substancia da lingua é constituida justamente nas rela-
cOes sociais, via interacao verbal, realizada por meio da enunciacdo™ (2008, p. 123). Partindo
desse pressuposto, defende-se a ideia de que nenhum discurso é isento de parcialidade, mas
fruto de um contexto social no qual esta inserido e por meio do qual é construido. Logo, anali-
sar o discurso depende também de determinadas especificidades de seu tempo.

Ainda, de acordo com Bakhtin, “a alteridade é a condicao da identidade: os outros
constituem dialogicamente o eu que se transforma dialogicamente num outro de novos eus’
(2008, p. 89), no sentido de que um individuo deve “passar pela consciéncia do outro para se
constituir’ (2008, p. 96). Essa é também a perspectiva adotada por Thiong’o, uma vez que, se
atentarmos para o que defendem alguns criticos da producao artistica africana nas linguas
dos colonizadores, o escritor queniano estaria passando pela consciéncia de Outro para se
constituir ensaista, pois adota outra lingua, a lingua do colonizador, validada internacional-
mente e academicamente, para expressar suas ideias.

Além de trazer esse arrazoado em termos de estrutura e contetido do ensaio, na secao
seguinte deste texto me concentro na apresentacao de aspectos identificados no processo tra-
dutdrio, e procuro embasar tais aspectos com excertos que traduzi do préprio ensaio do autor.

4 Escolhas tradutérias balizadas pelo género ensaio — alguns exemplos

No ensaio de Thiong'o fica clara a defesa que o autor faz: 1) de uma compreensao mais globa-
lizada do que seja literatura mundial, uma que inclua as producoes de Africa, Asia, América
Latina e Caribe; 2) da necessidade de rever a posicao subalterna da oratura™ em relacao a

" O tedrico dos estudos da traducio (em especial, autotraducdo e tradugao e semidtica), Michaél Oustinoff,
também aponta o termo enunciado como passivel de uso para designar texto-fonte como em enunciado-fonte e
texto-alvo como enunciado-alvo. De acordo com a explicagao que ele faz, o termo texto excluiria “arbitrariamente a
traducdo oral.” (Oustinoff, 2011, p. 74). Nao concordo com a colocacao do referido tedrico, porisso nao fiz uso dela
no meutrabalho e me ative apenas a contribuicdo de Bakhtin sobre enunciado (em contexto de interagio social).
2 Aqui, cabe um aparte: Wellek e Warren (2003, p. 321) colocam a literatura oral (ou folclérica) como um género
primitivo, anterior a uma literatura desenvolvida, e se apoiam nos formalistas russos (Chklovsky, em especial)
que defendem que as formas de arte novas sdo a canonizagao de géneros inferiores. Thiong'o bebeu dessa fonte,
mas claramente se posiciona de outra forma.
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literatura; e 3) de um retorno as origens, na expressao pela escolha da lingua quicuia para
suas producoes artisticas. Na minha compreensao, tal defesa se configura em seu projeto de
producdo artistica, politica e intelectual, e serd esmiucada na sequéncia com a apresentacao
de elementos estruturantes do ensaio e dos imbricamentos entre producao intelectual e pro-
ducio literaria, tornados possiveis pelos fios das diferentes linguas usadas nessa tessitura.

Um dos pressupostos a guiar minhas escolhas tradutérias veio do ensaio propria-
mente dito. Por se apresentar de uma perspectiva global, me vali de contribuicdes igual-
mente generalizantes de Venuti (2002). Ou seja, as escolhas tradutérias ndo tiveram o intuito
de localizar o texto, ou domestica-lo. Considerei, ainda, o ensaio como forma objetiva de
expressao racional, por conta da compreensao que pode ser construida de sua organizacao
como exemplo de prosa académica, muito mais do que de uma producao artistica. Assim,
optei por seguir mais claramente a compreensao dos argumentos do que a sequéncia dos
termos nas frases, por exemplo.

Aponto exemplos especificos das trés categorias que mostram a defesa que o autor
faz da necessidade de se estudar a oratura. A primeira delas diz respeito a sua compreensao
do que seja literatura mundial. De forma bastante diplomatica, Thiong’'o nao exclui exem-
plos de expoentes da literatura universal (como ja mencionado). O que chama a atencao, e
eu optei por deixar o registro na traducao, é a repeticao que ele faz de determinados ter-
mos e argumentos. Novamente, entendo que a repeticao é, em certa medida, uma estratégia
do autor para se fazer entender, faz parte de sua argumentacao. Vejamos um exemplo da
“Introducdo” do ensaio:

Apesar de ao longo dos anos ter havido conversas sobre cursos de literatura mun-
dial, esse interesse tem se intensificado, recentemente, por exemplo, com os varios
esforcos para organizar cursos em literatura mundial; as publicacdes de antologias
de literatura mundial; e até debates tedricos sobre o conceito em trabalhos tais
como Debating World Literature, editado por Christopher Prendergast, e What Is
World Literature?, de David Damrosch, que trazem contribuicoes destacadas de
proponentes de uma literatura mundial (Thiong'o, 2012, p. 7, grifo nosso).”

Em destaque encontra-se a expressao literatura mundial. Ainda que haja possibilidade
de defesa para o uso do termo repetido tantas vezes como mero lapso, sou levada a crer que
a repeticao é intencional. Ademais, o trecho como um todo destaca que ha iniciativas para
o estudo da tematica, mas os exemplos fornecidos sao de uma elite masculina branca, de
renomados centros de estudo. A repeticao da a entender que ha “mais do mesmo”, e optei
por manté-la. Apds esse trecho, Thiong’o menciona o debate ocorrido em Nairébi, mostrando
que ha outras iniciativas sobre literatura mundial dignas de estudo. Me pareceu, portanto,
que manter o que estava marcado no texto fonte seria o melhor procedimento de traducao.

Na sequéncia, o autor usa novamente da repeticao de termos para elaborar outra cri-
tica. Desta vez é uma critica a métodos de leitura que nao funcionam completamente em um

3 “Although over the years there have always been talks of courses in world literatures, this interest has inten-
sified, recently seen, for instance, in the various efforts to organize courses in world literature; the publications
of anthologies of world literature; and even theoretical debates on the concept in such works as Debating World
Literature, edited by Christopher Prendergast, and What is World Literature, by David Damrosch, which contain
stellar contributions by advocates of world literature”
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contexto colonial, asaber, a leitura detalhada (close reading), e que aparece no capitulo1,onde
ele presta reveréncia ao cinone branco ocidental:

A leitura detalhada deveria ser uma companhia importante para a teoria pobre.
Mas, sem aquela ampla estrutura politico-ideoldgica, a leitura detalhada e a obses-
sao por elementos formais pode se tornar uma tentativa de espremer o mundo
do texto literario através do buraco de agulha da critica, uma contribuicao para a
pobreza da teoria (Thiong'o, 2012, p. 13, grifo nosso).™

Fica evidente que o autor tem um argumento a defender e que escolhe a repeticao
de termos-chave para explicita-lo. No campo das ideias, ele coloca, mais adiante no mesmo
capitulo do ensaio, que valoriza o método da leitura detalhada até os dias atuais, no entanto.

Como terceiro exemplo do argumento em defesa de uma compreensao globalizada
do que seja literatura universal, trago o seguinte excerto:

Nao era deliberado, mas o titulo, “On the Abolition of the English Department”,
possuia claros ecos da abolicao da escravatura. O ensaio, ho entanto, ndo era uma
conclamacao pela abolicao da literatura inglesa. Ao solicitar uma mudanca de
nome de Departamento de Inglés para simplesmente Literatura e a reorganizagao
do curriculo de forma que a literatura africana e literaturas relacionadas constitu-
issem um circulo interno, com ainglesa e outras literaturas europeias em traducao
em circulos externos, simplesmente se questionava o processo cognitivo, o que era
central e o que era ancilar, e seu relacionamento na aquisicio de conhecimento
em um contexto pds-colonial. Questionava-se o papel da organizacio de conheci-
mento na produgdo do sujeito colonial e pés-colonial (Thiong'o, 2012, p. 26)."

No trecho acima, o autor resgata um dos argumentos com os quais abre o capitulo1de
seu ensaio, sobre o manifesto escrito por ele e mais dois colegas da Universidade de Nair6bi
em defesa da abolicao do Departamento de Inglés naquela instituicao. O uso do termo abolicdo
é destacado pelo autor em sua clara referéncia a escravidao; ou seja, a escolha foi intencional.
Thiong'o esclarece que o que se queria nao era a “abolicao da literatura inglesa” e, sim, uma
mudanca do nome do departamento que refletisse uma mudanca também no curriculo e
consequentemente no ensino de literaturas, acomodando as literaturas africanas e outras
relacionadasem um circulointerno e a literatura inglesa e outras literaturas europeias em uma
posicaoancilar. Chamaatencao que esse ensaio tenhasido publicado 57anos depois do referido
manifesto. Ou seja, quase seis décadas depois, o ex-colonizado precisa justificar uma postura
e uma escolha que nao seria questionada se os papéis fossem invertidos! Ainda, o fato de nao

" “Close reading should be an important companion to poor theory. But without that broad
political-cum-ideological framework, close reading and obsession with formalistic elements can turn into
attempts to squeeze the world of the literary text through the eye of the critical needle, a contribution to
poverty of theory.”

s “ltwas not deliberate, but the title, ‘On the Abolition of the English Department’, had clear echoes of the abo-
lition of slavery. The paper, though, was not a call for the abolition of English Literature. In asking for a change
of name from the English Department to simply Literature and the reorganization of the curriculum so that
African literature and related literatures would constitute the inner circle with English and other European liter-
atures in translation in the outer circles, it simply questioned the cognitive process, what was central and what
was ancillary and their relationship in the acquisition of knowledge in a postcolonial context. It questioned the
role of the organization of knowledge in the production of the colonial and postcolonial subject”
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colocar literaturas inglesas e literaturas africanas como (nicos exemplos em lados opostos,

mas chamar todas as literaturas possiveis para estudo, se apresenta como uma consciéncia do

que entendo ser sua maior defesa: uma visao globalizada do que sejam oratura e literatura.

Outrossim, essa visao aparece repetidas vezes em outros de seus ensaios, 0 que mostra que,

como nao surtiu efeitos duradouros e mudancas que trouxessem as literaturas africanas para

uma posicao mais central de estudo naquele continente, o argumento precisa ser repetido.
No capitulo 2 do ensaio, o autor traz essa mesma ideia de forma revisitada:

O documento, “On the Abolition of the English Department”, ndo era uma concla-
macao pelo recuo e o isolamento, era um manifesto a favor da de(s)colonizacao
do processo cognitivo. Ao olhar para tras, agora, vejo que ele estava fazendo algo
mais. O documento também estava questionando, e mesmo atacando, o estudo da
literatura dentro de limites puramente nacionais, ou ainda criticando a autoclau-
sura intelectual do estudo exclusivo de uma literatura nacional, tanto mais que no
Nosso caso nao era nem nossa propria literatura nacional. Era uma literatura nacio-
nal estrangeira que usava a mascara da universalidade (Thiong'o, 2012, p. 42)."

Acriticaédura, e o fato de o documento ter sido mencionado mais umavez, bem como
o argumento principal ter sido repetido, reforca a compreensao de que, para se fazer ouvir, o
autor revisita ideias ja postas. E a mais clara mostra de que para que a fala do sujeito (neo)
(pds)(de)colonial —que ainda se vé em um contexto maior como subalterno—seja ouvida, ela
tenha que ser iterada.

Nessa esteira, o autor traz, também no capitulo 2, 0o exemplo da india como ex-col6nia
inglesa que, assim como o Quénia, sofreu duras mudancas em sua estrutura. As marcas dei-
xadas pelo colonialismo inglés nos sistemas de vida da india e do Quénia ainda hoje n3o per-
mitem que as duas nacoes e seus cidadaos se desvencilhem das amarras. Amarras essas que
aindaque ndotenhamapagado todas as outras linguas dos referidos paises, colocaram apenas
alinguainglesa como sendo a lingua oficial (Bassnett; Trivedi, 2002). E isso altera todo o resto.

O segundo ponto, qual seja, o da necessidade de rever a posicao subalterna da oratura
em relacdo a literatura, se beneficia de uma compreensao do que seja a oralidade na litera-
tura, como pontos em contato com a literatura oral, e com a oratura. De acordo com a pesqui-
sadora Elena Brugioni (2019, p. 84), ha uma pluralidade de entendimentos no que tange “aos
desdobramentos criticos que pautam os horizontes de recepcao e as praticas interpretativas
do texto literario africano”. Uma dessas dimensoes criticas, de acordo com a referida pesqui-
sadora, redefine a oralidade como voz e proporciona entendimentos “criticos que configuram
o texto literario como o lugar onde a palavra dita —a voz — se torna uma categoria central da
acao politica” (2019, p. 84, grifo nosso). Ora, se considerarmos as premissas defendidas por
Ngiigiwa Thiong'o em seu ensaio—em especial no capitulo 4 —, temosjustamente essa defesa
da oralidade que se constitui em voz para o africano, e que ajuda a explicar o que existe como
parte integrante e constitutiva do ser humano:

* “The document, ‘On the Abolition of the English Department’, was not a call for retreat and isolation, it
was a plea for the decolonization of the cognitive process. On looking back, | can see that it was doing some-
thing more. The document was also questioning, even attacking, the study of literature within purely national
boundaries, or rather criticizing the intellectual self-enclosure of the exclusive study of a national literature,
the more so because in our case it was not even our own national literature. It was a foreign national literature
wearing the mask of universality.”
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Os principais elementos genéricos da oratura classica—enigmas, provérbios, est6-
ria, misica, poesia, drama, danca e mito—como outros produtos estéticos da ima-
ginacdo, o pictérico e o escultural, por exemplo, também nutriram a imaginacao
e explicaram o universo, ajudando os humanos a aceitarem-no. As artes s3o para
a imaginacio o que o alimento é para o corpo e a espiritualidade é para a alma,
mas elas tém o carater adicional de guiar todas as atividades humanas. Essa é a
razao pela qual as artes em geral, e a oratura em especial, sempre fizeram parte da
sociedade humana (Thiong'o, 2012, p. 77-78).”

De forma a complementar essa defesa, Brugioni acrescenta que o surgimento de
uma revisao critica que possa contribuir para (re)definir a lingua na condicao pés-colonial
e que considere a expressao vocal e os repertdrios orais de um povo “como elementos que,
desconstruindo a oposicao binaria entre escrita e oralidade, proporcionam uma descoloni-
zacao conceitual indispensavel para (re)situar o significado do dito nas literaturas africanas
e, logo, nos contextos em que essas se inscrevem” (Brugioni, 2019, p. 85) pode ser a resposta
para entendermos que ha uma primazia da voz em relagdo a palavra. Essa nossa perspectiva,
no entendimento da pesquisadora e na leitura que faco da producao de Thiong’o, se configura
em estratégia estética e politica que, “ao dar voz ao texto, dd corpo a um outro e a uma diferenga”
(Brugioni, 2019, p. 86). No capitulo 4 de seu ensaio, Thiong'o ainda coloca: “A estética oral
vem sendo enterrada sob o peso da escrita, assim como a validade do oral na vida colonial
foi suplantada pela da escrita, tanto como prova em disputas legais quanto como fonte em
pesquisas histdricas” (Thiong'o, 2012, p. 70)." Fica clara a critica a histéria oficial que foi escrita
pelo colonizador em detrimento da histéria do africano, escravizado, que foi desconsiderada.

Ainda, no capitulo 3, o autor faz nova defesa do estudo das literaturas mundiais, ape-
lando a autoridade do escritor alemao Johann Goethe ao dizer que “[a] literatura mundial pre-
cisaincluiroquejaesta formado no mundo bem como o que agora esta sendo informado pelo
mundo, simultaneamente uma coalizao, uma coesao, uma unido de literaturas em linguas
mundiais para uma consciéncia global. E um processo” (Thiong'o, 2012, p. 49).” E continua:

Atualmente, o pds-colonial é o mais préximo da concepc¢io goethiana e marxista
de literatura mundial por ser produto de diferentes correntes e influéncias de
diversos pontos do globo, uma variedade de fontes que por sua vez ele reflete.
O péds-colonial é inerentemente exterior, inerentemente internacional em sua
prépria constituicao em termos de temas, linguas e formacao intelectual de seus

7 “The major generic elements of classical orature —riddle, proverb, story, song, poetry, drama, dance, and myth
— like the other aesthetic products of the imagination, the pictorial and the sculptural for instance, have also
simultaneously nourished the imagination and explained the universe, helping humans to come to terms with
it. The arts are to the imagination what food is to the body and spirituality to the soul, but they have the added
character of guiding all human activities. That’s why the arts in general, orature in particular, have always been
part of human society.”

% “The oralaesthetichas been buried under the weight of the written, justas the validity of the oral in colonial life
had been supplanted by that of the written, whether as evidence in law disputes or sources in historical research.”
¥ “World literature must include what'’s already formed in the world as well as what’s now informed by the
world, at once a coalition, a cohesion, and coalescence of literatures in world languages into global conscious-
ness. Itis a process.”
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escritores. Seria razoavelmente produtivo olhar para a literatura mundial, mesmo
que nao exclusivamente, através do pos-colonialismo (Thiong'o, 2012, p. 49).%°

Em relacdo a defesa pelo retorno a escrita em quicuio, temos uma colocacgao incisiva
no capitulo 2 e um exemplo da cultura quicuio no capitulo 4. Nesse segundo, o autor traz
uma breve narrativa sobre uma pratica da sua tribo, a de desafios orais: “[a]divinhacoes sao
frequentemente parte integrante dos desafios de um entretenimento noturno. Isso com
frequéncia toma a forma de desafios para a memoria e o conhecimento, uma vez que mui-
tos dos enigmas e suas respostas ja sao conhecidos” (Thiong'o, 2012, p. 78).* Tal pratica se
configura em aprendizado, entretenimento, criacao e fortalecimento de lacos, e intensifica
a nogao de pertencimento.?? Nao ha o que a literatura escrita possa fazer nesse sentido para
suplantar a oratura. No maximo temos o aprendizado do individuo, mas nao o aprendizado
coletivo de uma comunidade. Ou seja, a oratura também tem o seu valor. Ainda, ha que se
lembrar que as obras escritas por autores africanos que encontraram espago e mercado para
divulgacdo — na lingua do colonizador — tiveram essa divulgacdo garantida por um projeto
de colonizagao que também fez uso da traducao como ferramenta de uma selecao artistica
guiada pelo mercado (Lefevere, 2007).

O argumento mais contundente, porém, em defesa da oratura, em especial da oratura
de alguém que ja foi colonizado, como os quicuios, aparece no capitulo 2, qual seja:

O escravizado (bondsman) conhece o mestre de uma forma que o mestre nao o
conhece. Ele conhece a linguagem e a cultura que estdo sendo impostas a ele,
mas o0 mestre nao conhece a lingua do escravizado ou a cultura que essa carrega.
Ele ndo pensa que elas tenham algo a oferecer porque ja as condenou como nao
sendo humanas (Thiong'o, 2012, p. 40-41).%

Ou seja, a partirdo momento que ha esse “basta” e que o antigo escravizado retoma a
oratura e a literatura na sua lingua materna, o antigo “mestre” ja nao tem mais como enten-
der o que esta se passando. O antigo escravizado aprendeu tao bem que agora ensina. Agora,
“[o]l que ele faz é teoria pobre da arte na pratica’, que em inglés se |é: “His is poor theory of art
in practice” (Thiong'o, 2012, p. 5).

20 “At present, the postcolonial is the closest to that Goethian and Marxian conception of world literature
because it is a product of different streams and influences from different points of the globe, a diversity of
sources, which it reflects in turn. The postcolonial is inherently outward 'ooking, inherently international in its
very constitution in terms of themes, language, and the intellectual formation of the writers. It would be quite
productive to look at world literature, though not exclusively, through postcoloniality.”

2 “Riddlingisfrequentlyanintegral partofthe challenges ofan eveningentertainment. This often takes the form
of challenges to the memory and knowledge, since many of the riddles and their answers are already known.”

2 Ainda, acredito que o uso que o autor faz dos termos orature, orality e cyborality, que traduzi, respectivamente,
como oratura, oralidade e ciberoralidade, ao se referir aos contextos pés-colonais atuais de expressao artistica da
lingua quicuio s3o exemplos de uma das categorias que podem apresentar problemas de traducao e cujas solu-
coes nao servem como generalizacOes, qual seja a de criagdes de palavras (Nord, 2016).

# “The bondsman knows the masterin away thatthe master does not know him. He knows the language and the
culture that’s being imposed on him, but the master does not know the tongue of the bondsman and the culture
it carries. He does not think it has anything to offer because he has already condemned it as not being human.”
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E o autor conclui: “o problema nao foi o fato do oral ou do escrito, mas sua disposicao
em uma hierarquia. Redes, nao hierarquia, libertarao a riqueza da estética, oral ou literaria”
(Thiongo, 2012, p. 85).%

5 Consideracoes finais

Einegavel que a pratica de escrita de ensaios teve um arrefecimento apés o advento do género
romance. S3o poucos os ficcionistas que se aventuram a escrever ensaios. Quando o fazem,
no entanto, complementam suas producoes ficcionais, como é o caso do escritor queniano
Ngiigiwa Thiong'o, um dos precursores do uso contundente da expressao descolonizar mentes.

Em seu ensaio Globalectics (2012), o autor traca uma defesa clara da importancia da
oratura e de seu estudo na academia. Para Thiong'o, é preciso que haja uma compreensao
maisinclusiva e globalizada do que seja literatura mundial, possibilitada pela traducio e pela
autotraducao — como € o seu caso — além da necessidade de se rever a posicao subalterna
ocupada pela oratura em relacao a literatura, em especial na academia, bem como de um
retorno as origens para producdes futuras. De modo a defender sua posicao, o autor escreve
um ensaio com argumentos fortes, entremeados de exemplos histéricos e em didlogo com
obras da literatura universal. Ao mesmo tempo, o autor refor¢ca argumentos ja tracados em
suas outras producoes e medita sobre o passado colonial do Quénia, bem como as conse-
quéncias desse passado para a pouca atencao que a literatura africana e suas manifestacoes
culturais ainda recebem na academia. E um claro exemplo de ensaio como argumento (na
acepcao do termo conforme Scholes et al., 1991), enunciando principios fundamentais sobre
um problema controverso a partir dos quais um pensamento novo sera possivel (Starobinski,
2011). O autor queniano faz esse esforco na busca por uma ética global que atribua a impor-
tancia devida as producoes artisticas e culturais africanas em sua forma prépria de producao
e ndo necessariamente traduzidas para a lingua de maior destaque, aquela do colonizador.
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