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cao, Maria José de Queiroz destaca-se por uma escrita
que articula o lirismo memorialista, a nostalgia do pas-
sado perdido, estruturando sua obra como verdadeiro
ritual de evocacao e resisténcia, bem como o “exercicio
da fiandeira”, ou seja, o ato de fiar sendo artificio de
construcao e criacao poética. Este artigo propde anali-
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memoria pessoal e coletiva como elementos rituais de
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Abstract: The poetry of Minas Gerais occupies a unique
space in Brazilian literature, marked by introspection,
melancholic musicality and an intimate relationship
with memory and time. Within this tradition, Maria
José de Queiroz stands out for her writing that artic-
ulates memoirist lyricism, nostalgia for the lost past,
structuring her work as a true ritual of evocation and
resistance, as well as the “exercise of the spinner”, that
is, the act of spinning being an artifice of poetic con-
struction and creation. This article proposes to analyze
how the author from Minas Gerais incorporates, in her
poetry, personal and collective memory as ritual ele-
ments of identity preservation, while her literary voice
is intertwined with the cultural heritage of Minas. It is
intended to analyze and critically substantiate the rela-
tionship between poetry, Minas Cerais identity and
memory present in the poems “Minas Além do Som,
Minas Gerais” and “Minas Gerais, Estados d’alma”, from
the book Como me contaram... fabulas historiais (1973)
and, in addition, from the poem “Trés a mesa”, from the
book Desde longe (2016). To this end, authors such as
Lyslei Nascimento (1995; 2020), Melania Silva de Aguiar
(2007), Pierre Nora (1993), Arnold Van Gennep (2011),
among others, are used.

Keywords: Maria José de Queiroz; Brazilian literature;
poetry; Minas Gerais identity; ritual of memory.

Minas nio é palavra montanhosa.
E palavra abissal. Minas é dentro e
fundo

As montanhas escondem o que é Minas.
No alto mais celeste, subterranea,

é galeria vertical varando o ferro

para chegar ninguém sabe onde.

(“As impurezas do branco”, Carlos Drummond de Andrade)
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1 Introducao

Umdia naterra

um dia no mar:

andava t3o triste,

tdo s6, tdo sozinho,
sem paz, sem caminho,
raizes no ar.

(“Vim p'ra ficar” — Maria José de Queiroz).

O livro Como me contaram... fabulas historiais (1973), de Maria José de Queiroz constréi uma
verdadeira cartografia da alma mineira, elaborando percursos literarios marcados pelo
ritual da meméoria e pela experiéncia da epifania lirica. Filha de Minas Cerais, nascida em
Belo Horizonte, a autora reconfigura a geografia interior da mineiridade por meio de uma
escrita que funde critica, confissao e contemplacao, assumindo o gesto literario como forma
de reconciliacdo entre o passado e a existéncia. Sua producdo convoca os sentidos da infan-
cia, da tradicao, do siléncio e da interiorizacao, valores intrinsecos a estética mineira, em
uma constante peregrinacao afetiva pelos espacos simbdlicos da terra natal —ora revisitados
com ternura, ora com melancolia. Em outras palavras, esse livro de poemas “[...] compde um
mosaico de histdrias, pequenas narrativas em que se costuram casos e pertences mineiros
[...]” (Nascimento, 1995, p. 37).

Nessa perspectiva, Como me contaram... fabulas historiais encena um tempo passado
e “agencia contribuicoes dos mais variados discursos, como a biografia, as narrativas his-
toricas, a tradicdo oral, as lendas e a poesia; trata-se de artificios que colocam em cena as
pecas articuladas do que se escolheu da meméria cultural para preservacao na forma de
escrita” (Nascimento, 1995, p. 54).

Nos poemas “Minas além do som, Minas Gerais” e “Minas Gerais, estados d’alma”, o
ritual da meméria nao é apenas o resgate do vivido, mas uma travessia simbdlica em que o
tempo se espiritualiza, permitindo a linguagem construir epifanias que iluminam o cotidiano
com intensidade metafisica. A mineiridade, nesse contexto, surge como um estado de alma
—um modo de perceber o mundo através da contencao, da escuta, da densidade do siléncio
e da transcendéncia poética. Em sua poética, o espaco nao é apenas geografico, mas existen-
cial; o texto torna-se casa, morada e sepulcro das emocoes e lembrancas.

O poema “Trés a mesa” presente no livro Desde longe (2016) é um comovente exercicio
de memoria, exilio interior e reencontro afetivo com as raizes mineiras e familiares da autora.
Publicada em um momento de maturidade literaria e existencial, o livro reline poemas que
transitam entre o intimo e o universal, entre a solidao do exilio e a permanéncia simbdlica
da terra natal. Em tom elegiaco, os versos lidam com o tempo, a perda, a auséncia e o afeto,
marcando um percurso lirico de introspeccao e transcendéncia.

Um dos poemas centrais do livro, “Trés @ mesa”, é exemplar do tom ritualistico e
memorialista que caracteriza o conjunto. Ambientado no dia do aniversario do pai da autora,
0 poema encena um banquete simbélico onde vivos e mortos se encontram, nao como espec-
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tros, mas como presencas espirituais que resistem ao tempo e ao esquecimento. A cena da
mesa se torna metafora do afeto eterno, onde o amor filial transcende a auséncia fisica, desa-
fiando o siléncio e a morte por meio da linguagem poética.

Ao evocar o “sal da terra” e a “luz do mundo”, a autora reconstrdéi o pai como uma pre-
senca sagrada, resistente, que sobrevive aos escombros da idade e a matéria calcinada do
passado. O poema desenvolve-se como um ritual de evocacao e de permanéncia, no qual
0 corpo ausente se faz presente no gesto de lembrar e de dizer. Assim, “Trés a mesa” revela
o cerne da poética de Desde longe: a escrita como ato de resisténcia contra o esquecimento,
como tentativa de eternizar os vinculos afetivos por meio da meméria e da palavra.

Nesse sentido, os poemas em estudo podem ser lidos como uma ode ao tempo e a
delicadeza dos lacos familiares e geograficos. Com sua linguagem contida, porém carregada
de profundidade emocional, Maria José de Queiroz transforma a auséncia em presenca, a
saudade em revelacao, e o siléncio em poesia — afirmando o poder da arte como mediacao
entre vida, morte, identidade e eternidade.

Queiroz, no exercicio e busca pela expressao prépria, especialmente no ato de se
fazer poemas, mantém uma postura metodolégica em relacao a palavra e, além disso,
segue uma obediéncia ao estilo e a vontade de alcancar a perfeicao, utilizando-se do conti-
nuo ato de recriar, refazer.

Nesse sentido, Queiroz faz da palavra um espaco sagrado, onde se inscrevem os ves-
tigios da tradicao mineira em didlogo com a modernidade literaria. Sua escrita se sustenta
na tensao entre o visivel e o invisivel, entre a nostalgia e o desassossego, compondo um atlas
sensivel da subjetividade mineira, que é também brasileira, e, a partir de sua traducao para
outras linguas, torna-se universal. Logo, sua poesia reflete o rigor do estilo e é representada
pelo tracado com os instrumentos do afeto, da introspeccao e da epifania, elementos indis-
pensaveis que se espelham na escritura e na escrita queiroziana.

2 Atradi¢ao poética mineira: entre a introspeccao e a memoria

Umdianaterra,
um dia no mar:
buscava no mundo
roteiros de ir

e nuncavoltar...

(“Vim p'ra ficar” — Maria José de Queiroz).

Desde o Arcadismo com Claudio Manuel da Costa e Tomas Antonio Gonzaga, a literatura
mineira evidencia uma tensao entre o mundo externo e o mundo interior, marcada por uma
busca de harmonia perdida. A paisagem montanhosa, os vales cerrados e os caminhos ocul-
tos parecem reverberar na alma dos poetas mineiros, que, desde o século XVIII, cultivam uma
escrita marcada pela contencao, pelo lirismo introspectivo e pela busca de uma harmonia
perdida. Os arcades, mesmo imersos em ideais neoclassicos, ja revelavam certa melancolia
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bucélica e uma sensibilidade voltada para a perda, a distancia e o desencontro com a patria
ou com o amor idealizado.

No século XX, essa linha se renova, essa heranca se reconfigura nas vozes de Carlos
Drummond de Andrade, Henriqueta Lisboa e Emilio Moura, entre outros, que deslocam
o olhar do bucolismo para uma meditacao sobre o tempo, a memaria e o sujeito em crise.
Drummond transforma a cidade de Itabira em simbolo universal da infancia e da perda;
Henriqueta Lisboa cultiva um lirismo concentrado, depurado, voltado para o mistério da lin-
guagem e do sagrado; Emilio Moura escreve com um tom elegiaco que rememora a infancia
como espaco mitico, diluido pela passagem do tempo.

E nesse contexto que se insere a poesia de Maria José de Queiroz, que retoma e amplia
os tracos mais profundos dessa tradicao. Sua escrita nao apenas dialoga com a introspeccao e
amemoria, mas a renova a partir de experiéncias como o exilio, o siléncio, a dispersao familiar
e asaudade de uma Minas arquetipica, nao necessariamente geografica, mas emocional. Em
seus poemas, a mineiridade se traduz menos como identidade regional e mais como estado
d’alma, como ela mesma sugere em “Minas Cerais, estado d’alma”. O exilio e a errdncia, ao
invés de diluirem a meméria, a tornam ainda mais potente: a auséncia de Minas é, paradoxal-
mente, a forca que reafirma sua presenca constante.

Nessa linha de raciocinio, Melania Silva de Aguiar (2007) menciona que no caso da
literatura produzida em Minas Cerais, desde seu surgimento no século XVIll e, especialmente
quanto a poesia, ela revela dois procedimentos, relativos a memoria individual e 3 meméria
coletiva, que se mostram atuantes e complementares na perspectiva de construcao de uma
“possivel” identidade mineira, ou da “mineiridade”. Destarte, primeiro, tem-se “a recorréncia
aos elementos da memoria ou da tradicao na reconstituicao de uma pretensa identidade
individual e ou coletiva, perdida ou ameacada” (Aguiar, 2007, p. 100). Segundo, encontra-se
“a contribuicio voluntaria ou nao, para a construcao ou o reforco de uma identidade cole-
tiva que na verdade nao se completa nunca, pois esta em permanente processo de formacao”
(Aguiar, 2007, p. 100).

Nos livros de poesia de Queiroz, esses dois movimentos nao apenas coexistem, mas
se entrelacam e se tensionam. A escritora opera com um gesto de recolha memorialistica,
que transforma suas narrativas e poemas em arca simbodlica, espécie de fiandeira da memé-
ria. Ao buscar fragmentos da tradicao, da oralidade e da geografia afetiva de Minas, Queiroz
reencena uma tentativa de preservacao da identidade mineira, ameacada pelo tempo, pelo
exilio e pelo esquecimento. E o que se vé, por exemplo, na reativacio simbélica das cidades
mineiras como Mariana, Claudio, Sao Joao del-Rei, onde o topénimo se converte em metoni-
mia da histdria afetiva.

Ao mesmo tempo, a autora esta ciente — e deixa entrever em sua estética, que tal
identidade nunca se completa: ela estd sempre em processo de invengao, reconstrucao e
reinterpretacdo. A “mineiridade”, longe de ser um dado fixo, é tratada como um mito poético-
cultural, alimentado por rituais de linguagem, pela memoria das auséncias, pela nostalgia e
pelaintrospeccao que marcam atradicao literaria mineira desde o Arcadismo até Drummond
e Henriqueta Lisboa. Esse processo é tanto um gesto intimo quanto coletivo: a memaria pes-
soal da autora dialoga com um ethos cultural maior, que perpassa o imaginario mineiro.
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Diante disso,

a poesia como as outras artes, filha e guardia da meméria (ou Mnemosine, como
queria mitologia grega) apresenta-se, assim, tanto como o espaco de lembranga,
vista como possibilidade de resgate da identidade, quanto da construgdo de um
legado, transferido as geracdes que chegam e gradualmente somado a esse edifi-
cio identitario, em formacio permanente (Aguiar, 2007, p. 100-101).

Aguiar propoe uma visao profundamente simbdlica da poesia enquanto arte da
memobria, herdeira direta de Mnemosine, a deusa grega da lembranca e mae das musas. Essa
concepcao confere a poesia uma dupla funcdo: guardar o que foi e projetar o que serd. De um
lado, ela atua como arquivo afetivo, resgatando identidades ameacadas pelo esquecimento
ou pela ruptura histérica; de outro, como legado cultural, que se prolonga para além do eu
lirico e participa da construcao coletiva da meméria de um povo.

Nos livros em estudo de Queiroz, essa dimensao é exemplar. Sua poesia é marcada
por um gesto de inscricao lirica do tempo vivido, em que a meméria pessoal (familiar, sub-
jetiva) se funde com a memoéria coletiva (historica, cultural). Textos como “Trés a mesa’”, por
exemplo, encenam o reencontro com o pai falecido como um ritual de meméria, no qual o
gesto de falar com os mortos é também um modo de manter viva a ligacao com a identidade
afetiva e cultural que molda o sujeito poético.

A ideia de que a poesia transfere um legado as geracoes futuras é visivel no modo
como Queiroz estrutura sua linguagem: ha sempre uma atencao ao detalhe cultural (a
comida mineira, a geografia local, o siléncio das montanhas), que funciona como simbolo de
pertencimento. Ao nomear esses elementos, a autora contribui para a formacao de uma “tra-
dicao lirica mineira”, constantemente em mutacao, no entanto, ancorada em valores como
introspeccdo, memoria e saudade.

3 Exercicio do fiar-poético e fabular histérias: identidade e resgate da
memoria de Minas Gerais

De longe, bem longe,
avoz dasereia:
andei em derrota,
perdi-me no mar,
deixei minhaterra,
vim pra ficar...

(“Vim p'ra ficar”— Maria José de Queiroz).

A metafora do “exercicio da fiandeira” em Maria José de Queiroz esta profundamente asso-
ciadaa concepcao de escrita como tecelagem da memdria, evocando aimagem arquetipica
da mulher que fia, entrelaca e preserva fios, neste caso, os fios da lembranca, da ancestra-
lidade e da identidade, particularmente a mineira. Tal metafora tem raizes simbélicas na
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tradicdo classica (como as Parcas, que fiavam o destino), mas, em Queiroz, adquire um tom
feminino, intimo e ritualistico, ligado a reconstrucao do tempo e dos afetos por meio da
linguagem poética.

A autora se coloca no papel da fiandeira que, com cuidado e paciéncia, entrelaca os
fios esparsos da lembranca, tecendo o tecido da identidade pessoal e coletiva. E uma meta-
fora do tempo que se reconstrdi com palavras, com ritmo lento e artesanal, como quem cos-
tura delicadamente o passado ao presente. O exercicio como rito implica repeticao, disciplina
e gesto solene. Fiar, nesse contexto, é quase uma pratica meditativa e poética, uma forma de
resgatar experiéncias e dar-lhes forma simbélica, como se a linguagem tivesse o poder de
remendar auséncias e curar lacunas deixadas pela morte, pelo exilio ou pelo esquecimento.

A metafora também tem implicacoes de género (tecelagem da subjetividade femi-
nina), pois articula uma tradicdo feminina ancestral de trabalho manual (o fiar, o bordar,
0 costurar) com o ato criativo da escrita literaria, promovendo uma valorizacao da sensibi-
lidade, da escuta e da meméria como formas legitimas de conhecimento e resisténcia. Em
muitos de seus poemas, a autora sugere que o poema é feito de “fios de lembranca”, “linhas,
estados da alma” ou “tramas da infancia”, compondo assim uma literatura que é tecida, nao
produzida de forma abrupta, mas cultivada com o tempo e a dor, como no trabalho de uma
fiandeira silenciosa, dedicada e solitaria, o que sublinha uma poesia como trama e urdidura.

Dito tudo isso, essa metafora aparece como chave interpretativa da prépria poética
de Queiroz: uma poesia do tempo, do cuidado e da escuta, uma escrita que fia o invisivel e
transforma a auséncia em presenca e, sobretudo,

entre um exercicio e outro, surge, em 1973, a coletanea Como me contaram: fabu-
las historiais, publicada em Belo Horizonte. Hibrido, multiforme, esse conjunto
de poemas, narrativas curtas e a lirica inscricao de uma lapide se abre com o
poema “Minas Gerais, “Estado d’alma”, em homenagem a Manuel Bandeira, e se
fecha com “Minas além do som, Minas Cerais”, dedicado a Carlos Drummond de
Andrade. Desde os titulos, o leitor percebe que esta diante da inscricao de Minas e
de dois poetas maiores como os guardies dos textos que, entre um e outro, reve-
lam, a partir dos titulos das cidades de Minas — Sao Jo3o del-Rey, Pitangui —, ou
muito além da histéria, da geografia, dos documentos e registros oficiais. A poe-
sia, é preciso registrar, n3o aparece somente nos poemas, ela esta implicita, tam-
bém, nos textos em prosa e no epitafio magnifico e inesquecivel para Maria Brites,

em “Mariana, 1752” (Nascimento, 2020).

Essa coletanea de textos de diferentes géneros é um exemplo precioso da interseccao
entre memoria afetiva, histéria poética e o imaginario mineiro. Ela aponta para a natureza
hibrida do livro, em que prosa, poesia e documentos simbélicos como o epitafio se fundem
numa escritura que escapa aos limites dos géneros tradicionais e que, a0 mesmo tempo, con-
voca a forca da ancestralidade mineira como forma de permanéncia e resisténcia da identidade.

A escolha por homenagear Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, dois
pilares da poesia brasileira, como “guardadores” dessa travessia lirica sugere que, entre o pri-
meiro e o Gltimo poema, ha uma espécie de rito simbdlico de iniciacao e encerramento. Os
nomes das cidades mineiras nao sao apenas toponimos, mas evoca¢oes de camadas afetivas,
culturais e espirituais. E como se cada cidade encerrasse um fragmento de alma, de tempo e
de voz que, reunidos, compusessem uma cartografia poética e pessoal de Minas Gerais.
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Nesse contexto, a poesia nao é sé estética ou forma, mas dispositivo de memoria e
reinvencdo da histéria, que permite narrar o que os documentos oficiais ndo contam. Esse
gesto estd alinhado com o que se poderia chamar de uma “poética da inscri¢ao do invisivel”,
em que a voz feminina e mineira de Queiroz se inscreve na tradicao e, a0 mesmo tempo, a
reformula por meio da sensibilidade e da escuta da memoria subterranea do lugar.

Lyslei Nascimento (1995) postula que o projeto da escritora se traduz no resgate da
memoria cultural e histérica de Minas Gerais por meio da ficcao, sem se prender a métrica de
uma historiografia tradicional e, sobretudo

Pelas narrativas orais que nao estio sujeitas ao encarceramento de datas, fatos
e documentos precisos, ela acaba por compor um mosaico cultural das Minas
Gerais. Todo o valor dos dados factuais é desconstruido pela narradora que, tra-
vestida em cronista familiar, registra, aparentemente sem nenhuma preten-
sao historica, casos de Minas, lembrancgas estruturantes do imaginario cultural
mineiro (Nascimento, 1995, p. 35).

Sob esse prisma, o ritual da meméria em Queiroz funciona como um rito de passagem
continuo, em que o sujeito se reconcilia, ou tenta se reconciliar, com fragmentos dispersos de
sua identidade. Seguindo a teoria dos ritos de passagem de Arnold Van Gennep (2011) sobre
a liminaridade, a escrita de Maria José de Queiroz reflete uma constante oscilacao entre a
separacao (perda), a travessia (meméria) e uma forma proviséria de agregacao (escrita). Cada
poema é um gesto de recolhimento de vestigios: imagens da infancia, paisagens de Minas
Gerais, fragmentos da linguagem familiar. O ato de lembrar ndo é passivo; é performativo e
ritualizado, transformando o passado em matéria viva.

Ademais, “Minas além do som, Minas Cerais”, escrito em Paris em dezembro de 1971, é
um poema que celebra as raizes identitarias e afetivas de quem, mesmo distante geografica-
mente, se sente indissoluvelmente ligado a terra natal, Minas Gerais. A homenagem a Carlos
Drummond de Andrade, um dos mais notaveis poetas mineiros, reforca ainda mais a inten-
cao de ressaltar a mineiridade como um valor existencial e poético.

A Carlos Drummond de Andrade

Todos os caminhos do mundo se abriram em veredas,
veredas de sertdo mineiro, severo, agreste.
Todos os muros se fizeram montanhas,
montanhas de Minas, graves, austeras.

Corri paises, mudei constelagoes

de vario brilho e diferente estrela.

Descobri parentes vascos e belgas,

duas tias em Lido.

- Outra fala, outra costela,

distinto sangre, nova pele.

Primos de todos os graus,

dos quatro cantos da terra,

completaram a familia

em Cocais e Claudio comegada

e hoje, longe, tao longe dos gerais

ganha continentes, espalha-se sobre o mapa,
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em roda larga, completa.

Mas no fim de cada estrada

Minas me espera, de alcatéia.

Na esquina de mim mesma

entre calle street strasse e boulevard,
no agudo da incerteza,

da angustia, do desassossego,
Minas me diz: presente!

Olhos fechados, livre de todo medo,
os musculos me ensinam
montanha, ferro e aco:

regresso as minhas veredas.

No sertdo alucinado

a paz se restabelece.

Minas existe.

Vivo de sua heranca: ilesa.

Paris, dezembro de 1971.
(Queiroz, 1973, p. 221-224).

O poematrabalha, desde os primeiros versos, a ideia de que todas as estradas do mundo,
sejam fisicas, emocionais ou existenciais, terminam sempre nas veredas mineiras: “Todos os
caminhos do mundo se abriram em veredas, / veredas de sertao mineiro, severo, agreste./ Todos
os muros se fizeram montanhas,/ montanhas de Minas, graves, austeras” (Queiroz, 1973, p. 221).
O termo “veredas”, carregado de conotacoes do sertao (e também ecoando de modo intertex-
tual com o romance Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa), ja sugere um caminho intimo,
tortuoso e a0 mesmo tempo seguro, enraizado em uma tradicao profunda.

As imagens de “muros” que se transformam em “montanhas” reforcam a ideia de
superacao e crescimento: a limitacao (o muro) é vencida pela grandeza da meméria e da ori-
gem (amontanha). O eu lirico narra a experiéncia do deslocamento: percorre paises, conhece
novas constelacoes e familiares distantes, muda de lingua (“outra fala”) e de cultura (“nova
pele”): “Corri paises, mudei constelacoes/ de vario brilho e diferente estrela. / Descobri paren-
tes vascos e belgas, / duas tias em Lido. /- Outra fala, outra costela, / distinto sangre, nova pele”
(Queiroz, 1973, p. 222). Essa travessia configura uma vivéncia do exilio, fisico e simbdlico,mas
que nao apaga a marca primeira da identidade mineira.

O eu-lirico mesmo se localizando nas esquinas cosmopolitas (“calle, street, strasse e
boulevard”), em momentos de “anglstia” e “desassossego”’, Minas se afirma dentro do sujeito
como uma presencaviva e inalienavel. A forca da terra natal atravessa fronteiras e, no instante
mais intimo da divida ou da dor, a memaria mineira atua como sustento e raiz: “Na esquina
de mim mesma/ entre calle street strasse e boulevard, [ no agudo da incerteza, / da angUstia, do
desassossego, / Minas me diz: presente!” (Queiroz, 1973, p. 223, grifo préprio).

O regresso as “veredas” é mais simbdlico do que fisico: é um retorno a matriz cul-
tural, emocional e espiritual. Os “musculos”, ou seja, o corpo e a memoéria fisica, carregam
a montanha, o ferro e o aco: metaforas da resisténcia, da dureza e da solidez das origens:
“Olhos fechados, livre de todo medo, / os misculos me ensinam / montanha, ferro e aco: /
regresso as minhas veredas” (Queiroz, 1973, p. 223). O sertdo, que poderia ser simbolo de
isolamento ou perda, aqui é o espaco onde a “paz se restabelece”: “No sertao alucinado / a
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pazse restabelece. / Minas existe. / Vivo de sua heranca: ilesa” (Queiroz, 1973, p. 224). Dessa
maneira, Minas nao é apenas um lugar geografico: € um estado de espirito, uma heranca
ilesa que molda a identidade do eu lirico.

O movimento de unir as pontas poéticas com Drummond é também reconhecer que
o poeta de Itabira foi mestre em transformar Minas, suas montanhas, seus siléncios, sua
gravidade, em linguagem universal. Da mesma forma, este poema traduz a experiéncia da
saudade e da permanéncia, elementos centrais da obra drummondiana. Assim como em
“Confidéncia do Itabirano’, onde Drummond afirma que “Minas nao ha mais”, mas ela “vive”
nele, aqui o sujeito poético também confirma: apesar das mudancas e das distancias, Minas
sobrevive e persiste dentro de si.

Em “Minas Cerais, estado d’alma”, trata-se de um poema profundamente introspec-
tivo e reflexivo, que busca capturar a esséncia do ser mineiro, seus tracos culturais, psicolégi-
cos e existenciais, numa construcao poética que homenageia o lirismo intimista de Manuel
Bandeira.

Para Manuel Bandeira

Minas soluga em todos os nossos remorsos.
Em cada abstinéncia, sacrificio,
em cada continéncia, frustracdo.
Entre os grandes, amordagar-se,
entre os pequenos, calar-se;
presenca quase auséncia,
nenhum desejo de ser notado.
Os olhos baixos, o riso raro,

a modéstia escondida

navoz timida, no gesto tardo.

O mineiro se exime de escandalo
para condenar-se ao habito.

Na alma, o maior dos pecados:
avaidade de nao ter vaidade.
Sobriedade no vestido,

mesa frugal, alguma carne;
feijao, angu e couve,

pouco acdcar, queijo, café ralo.
Nos pés calcados de ferro,

o peso da gravidade.

Longe de Minas o luxo, o mar, o alarde.
Metade da vida se perde

no siléncio prolongado,

na saudade das grandes dguas,
na nostalgia de longos praias.
Na montanha elevada,

a nossa maior audacia:
oolhararrebatado

inventa facanha e obstaculo.

No sonho de liberdade tardia,

a Utopia malograda;

na cisma do cigarro de palha,
metafisica de fumaca;

no latim e na gramatica,
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arémora do Caraga;

na linguagem monossilabica,

retérica de estilo atico;

no culto da familia, tradi¢do e propriedade,
ronha de sacristia,

muita traca.

No sertio bravo e zona da mata,

a filosofia do asfalto:

Arinos e Riobaldo.

averdade verdadeira é que Minas soluca
em todos 0s N0ssos remorsos;

os gerais justificam

anossa lentidao e cansaco:

Minas Gerais, “estado d’alma”.

Belo Horizonte, dezembro de 1971.
(Queiroz, 1973, p. 14-16).

Aideia central do poema é que Minas Gerais nao é apenas um espaco fisico, mas sim
um “estado d’alma”, uma forma de ser, sentir e viver o mundo. Esta concepcao aproxima a
visdo do poema a de Manuel Bandeira, para quem o lirismo era uma expressao da interiori-
dade, da melancolia e da nostalgia.

Nesse aspecto, elementos subjetivos e compositivos do poema em questao como o
“soluco”, perpassa a alma mineira, marcado pela “abstinéncia”, “sacrificio” e “frustracao’, é a
metafora para uma vida de contencao, de recolhimento, de existéncia pautada pela discricao
e pelarenincia aos excessos: “Minas soluca em todos os nossos remorsos. / Em cada abstinén-
cia, sacrificio, / em cada continéncia, frustracao” (Queiroz, 1975, p. 14).

Opoemaemaprecoenumeradiversas marcasculturaise comportamentaisdomineiro,
como a modéstia e a reserva: “Olhos baixos, riso raro”; o mineiro nao deseja ser notado, sua
grandeza esta no siléncio. A sobriedade tanto na alimentacao (“mesa frugal”, “pouco aglcar”,
“café ralo”) quanto no comportamento (fuga do escandalo). O peso existencial cujo “pés cal-
cados de ferro” carrega “o peso da gravidade”, a gravidade como trago do espirito mineiro,
uma espécie de seriedade ontolégica. Além disso, a saudade e nostalgia que se revela longe
do mar e do luxo, a alma mineira vive saudades, ndao s6 de geografias, mas de possibilidades
nao vividas. Tem-se ainda o culto da tradicao, haja vista que a familia, propriedade e religiao,
estdo associadas a ideia de um “tempo velho” de sacristia e de tracas, conservadorismo que
é, a0 mesmo tempo, identidade e limitacao: “a verdade verdadeira é que Minas soluca / em
todos 0s nossos remorsos; / os gerais justificam / a nossa lentidao e cansaco: / Minas Cerais,
“estado d’alma” (Queiroz, 1973, p. 16).

Ha também a intertextualidade e alusoes literarias, o poema cita dois nomes relevan-
tes para a literatura, a fim de reforcar os arquétipos mineiros: Afonso Arinos (escritor do livro
Pelo sertdo, publicado em 1898) e Riobaldo (personagem do romance Grande sertdo: veredas,
de Guimaraes Rosa) representam as filosofias do sertao: a coragem mesclada com davida,
a busca existencial e o conhecimento intuitivo da vida e da morte. Essas referéncias funcio-
nam para situar a “verdade verdadeira” de Minas como marcada por lentidao, contemplacao
e resisténcia silenciosa.
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A escolha de Manuel Bandeira como homenageado nao é casual: ele é o poeta do
recolhimento, da docura triste, da elegancia melancélica. Bandeira também escreveu sobre
Minas e teve forte relacao afetiva com o estado. A ligacao com Bandeira realca a sensibilidade
com que o poema trata a introspeccao e a nostalgia.

A nostalgia nos dois poemas analisados de Queiroz nao é mero saudosismo. Trata-se,
conforme aponta Svetlana Boym (2001), de uma nostalgia reflexiva: uma consciénciada perda
que, emvez de buscar restaurar ilusoriamente o passado, aceita a distancia como constitutiva
da identidade. Assim, a autora nao idealiza Minas Gerais como paraiso perdido, mas recon-
figura o espaco mineiro como dimensao afetiva e estética. A sua poesia investe na meméria
das casas antigas, das montanhas silenciosas, das palavras quase esquecidas. Cada evocacao
torna-se um gesto de resisténcia contra o apagamento da subjetividade diante da moderni-
dade e do exilio, fisico ou existencial.

A escrita de Maria José de Queiroz pode ser lida como um verdadeiro espaco ritual,
onde o tempo é suspenso e o passado e o presente coexistem. A palavra poética instaura um
tempo outro, o temps retrouvé proustiano, em que o sujeito nao apenas revive, mas reinventa
suas raizes. Nesse sentido, a escritora alinha-se a uma poética da meméria que também
encontramos em outras vozes mineiras, mas com uma inflexao prépria: a consciéncia aguda
da fragilidade e do carater fragmentario da experiéncia vivida.

Nesse sentido, os poemas de Queiroz iluminam a tradicdo poética mineira ao apro-
fundar o ritual da meméria e da nostalgia como formas de resisténcia e recriacao do eu. Sua
escrita celebra a fragilidade dos vestigios, conferindo-lhes a dignidade de permanéncia atra-
vés da arte. Assim, a autora nao apenas representa Minas Gerais literariamente, mas tam-
bém redefine, em sua singularidade, as possibilidades de inscricio do tempo e da memoria
na poesia contemporanea. Isso acontece porque ao construir o texto poético, Queiroz erige,
delineia um “corpo que deve ser recuperado e preservado dos rigores do tempo. Na tenta-
tiva de emoldurar o passado pela escrita, guardando-lhe monumentos e reliquias, a voz da
escritora é articulada a partir de dois processos que interagem: o registro e a cristalizacao”
(Nascimento, 1995, p. 53).

Nessa seara interpretativa vinculada ao texto poético queiroziano, a primeira conside-
racao trata-se do registro que propde “movimento eminentemente provocado pela preocu-
pacao em recolher e guardar, revela o carater de colecionadora dessa ficcionista empenhada
em coletar “pecas” para a construcao da narrativa” (Nascimento, 1995, p. 53-54). O segundo
movimento, a cristalizacao, “é consequéncia do primeiro e pretende guardar, com o devido
cuidado para manter intacto e incorruptivel, o material recolhido” (Nascimento, 1995, p. 54).

Na perspectiva queiroziana, o gesto de recolher, esse primeiro movimento identifi-
cado por Nascimento, aproxima-se do ato etnografico, quase arqueolégico, de escavar frag-
mentos da histéria, da cultura e da meméria coletiva mineira. A escritora se vale da escuta, da
rememoracao e da observa¢ao das marcas do tempo, dos vestigios da oralidade e das lacunas
do ndo dito, como quem colhe reliquias sensiveis de um mundo que insiste em sobreviver
a efemeridade. Tal recolha se traduz, literariamente, em textos que tematizam o esqueci-
mento, a morte, a saudade e o exilio, mas que, paradoxalmente, funcionam como antidotos
contra o desaparecimento.

Em outras palavras, o segundo movimento, o da cristalizacao, revela o cuidado com a
permanéncia simbdlica dessas memorias. Cristalizar é conservar sem corromper, é conferir
um valor quase sagrado ao que foi recolhido, transformando a escrita em espécie de relica-
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rio textual. No caso de Queiroz, esse gesto é profundamente poético e afetivo: ela inscreve o
vivido e o ouvido em formas literarias que atuam como monumentos intimos, epitafios, fabu-
las, pequenas prosas —onde a memaria encontra repouso e, a0 mesmo tempo, irradiacao.

Ademais, a poética queiroziana se ergue como um exercicio de resisténcia ao esqueci-
mento. Entre o gesto da coleta e o da preservacao estética, sua escrita estabelece um lugar de
memoria (no sentido de Pierre Nora), em que os textos funcionam como cristais sensiveis da
identidade mineira e feminina, marcada por siléncios, sombras e lampejos de epifania.

Minas Gerais pelo viés analitico dos dois poemas estudados reforca a metafora da tra-
dicao e revela por intermédio de suas inimeras cidades, da travessia pelo cenario do sertao,
das montanhas, das estradas de ferro, aco e pelas veredas reflete um espelho em que o olhar
do eu-lirico-escritora se desintegra, haja vista que ela vai aglutinando, reunindo os signos e
imagens, a fim de compor o mosaico do estado mineiro, que é tao diverso, profundo e multi-
facetado. Essa tarefa continua do recriar, refazer a poesia se equipara como “a mao da artesa
que junta essas pecas opera por soma, por contiguidade; busca um desenho que possa ser
registrado pela escrita” (Nascimento, 1995, p. 55).

Nessa linha, o ato de construir o mapa de Minas desenhado por ela poeticamente
aponta para “o esforco de preservar. O olho do artesdao que percebe as lacunas, esquecimen-
tos, falhas de memoéria, diferentes pontos de vista, também parece crer no cerzir constante
da memodria, na restauracao e recuperacao da histéria como construcdo coletiva do passado”
(Nascimento, 1995, p. 55). Por isso, conforme nos alerta Nascimento, essas falhas de memdria
sdoinevitaveis, entretanto, “mosaista de raro talento, a romancista-historiadora busca restau-
rar os cacos quebrados pelo tempo. Pela escrita, tentativa de cristalizacao dos acontecimen-
tos e fabulas, a ficcionista parece conceber Minas como um territério de papel manufaturado”
(Nascimento, 1995, p. 55).

O ultimo poema a ser analisado intitulado “Trés a mesa”, datado de 31 de agosto de
1979, dia do aniversario do pai da autora, é uma profunda reflexao sobre meméria, amor,
perda e resisténcia a dissolucao causada pelo tempo. Com linguagem lirica e imagens sim-
bélicas, o eu poético tece uma narrativa de reencontro espiritual com uma presenca amada,
numa travessia que se da entre os escombros do tempo e as celebra¢bes da vida.

Dos escombros da idade
ainda emerges
—sal daterra,
minha terra,
— luz do mundo,
pequeno, estreito.
Entre tanta matéria calcinada
na ganga do passado,
brusco teatro de sombras
finge formas,
impalpaveis.
Surdo murmdrio indistinto
anuncia presenca timida
a mesa do aniversario.
Falamos, falamos...
COMO Se Nos ouvisses,
e tudo escutasses,
calado.
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Teu olhar, resposta clara,
desafia a moenda estéril
e amorbidez espessa
que insiste em separar-nos.
Teu riso, pressagio insone
de eternidade constelada,
vence a frieza da pedra,
ignora a incleméncia do acaso,
a efusdo do egoismo
dos pronomes pessoais.
Num temerario combate
contra a vida, contra a morte,
amorosamente ressurges,
salvo do esquecimento
e das reticéncias da carne.
(Queiroz, 2016).

O inicio do poema nos conduz aos “escombros da idade”, onde a figura paterna “ainda
emerge”. A expressao “sal da terra, minha terra” recupera o motivo biblico da pureza e da
origem sagrada, enquanto “luz do mundo” destaca a importancia vital desse outro ser. No
entanto, o adjetivo “pequeno, estreito” ja introduz a sensacao de fragilidade: a meméria
resiste, mas nao sem desgaste.

O tempo, na metafora da “matéria calcinada” e da “ganga do passado’, transforma a
meméria em ruinas e sombras, projecoes frageis que “fingem formas” impalpaveis, demons-
trando que o passado nao é pleno, mas fragmentario e ilusério.

A meméria na mesa do aniversario: rito de presenca e auséncia. A cena se situa
numa celebraciao de aniversario, que em vez de pura alegria, carrega a presenca “timida” do
ausente. A comunicacao é simbdlica: “falamos, falamos... como se nos ouvisses”. O didlogo
entre vivos e mortos é um ato amoroso e desesperado de manter o elo contra o siléncio. Este
momento é carregado de um ritual intimo: a tentativa de convocar a presenca pela fala, a
esperanca de que o “amado” escute e responda, mesmo que calado. Logo, “os lugares da
memoéria nascem e vivem do sentimento que nao ha memoria espontanea, que é preciso
criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar celebracoes [...] porque essas
operacoes sao naturais” (Nora, 1993, p. 13).

Vale lembrar que “ameméria é avida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sen-
tido, ela esta em permanente evolucao, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacoes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes
[...]” (Nora, 1993, p. 9). A memoria é um fenémeno sempre revivido, revisitado, atual, um “elo
vivido no eterno presente” e um dos sinais mais tangiveis de sua existéncia se deve ao exerci-
cio de reconstituicao do passado, dos fatos e acontecimentos de um tempo histérico préximo
e eternizado pelas lembrancas.

O olhar do pai é descrito como “resposta clara”, capaz de “desafiar a moenda estéril
(o desgaste impiedoso do tempo) e a “morbidez espessa” (a melancolia que a perda impde).
O olhar é resisténcia e é vida. O “riso”, imagem luminosa, é elevado a categoria de “pressagio
insone de eternidade constelada”, uma visao poética da transcendéncia. O amor e a memoria
sao, no poema, forcas mais poderosas do que o acaso e a morte. A frieza da pedra, a “efusao
do egoismo dos pronomes pessoais” (a dissolucao dos lacos humanos pela individualidade),
sao superados pelo vinculo amoroso.

”
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Na estrofe final, o poema afirma que, “num temerario combate contra a vida, contra
a morte”, 0 pai amorosamente “ressurge”, salvo nao fisicamente, mas na meméria e no afeto,
contra “as reticéncias da carne”. A metafora das “reticéncias” sugere a incompletude, a inter-
rupcao da existéncia fisica, que o amor e a memoria desafiam.

Nesse contexto, alguns temas sao abordados no poema em questao: a memaria como
resisténcia, uma vez que o tempo tenta destruir, mas o amor reergue. A presenca e auséncia
em que a auséncia fisica é preenchida pela presenca espiritual no rito da celebracao. O luto
e a transcendéncia ocorrem quando o poema transita entre a dor da perda e a esperanca da
continuidade afetiva e, por fim, o rito e a eternidade representam o aniversario que se torna
rito de passagem e também de ressurreicao simbdlica.

O poema “Trés a mesa” gravita na condicdo da memoria subjetiva versus espaco do
corpo-matéria, uma vez que o eu-lirico rememora a auséncia do ente querido (pai) e tal
reminiscéncia ocorre no lugar em que a memoria dos fatos e acontecimentos de um tempo
outro, de um tempo passado é reavivado, isto é, por meio da casa da familia e, particular-
mente, 3 mesa, durante os encontros para as refeicoes. Sobre os lugares da meméria, Pierre
Nora (1993) conceitua que

A curiosidade pelos lugares onde a memodria se cristaliza e se refugia esta ligada
a este momento particular de nossa histéria (o fim de alguma coisa desde sem-
pre comegada). Momento de articulagdo onde a consciéncia de ruptura com o
passado se confunde com o sentimento de uma meméria esfacelada, mas onde o
esfacelamento desperta ainda memoria suficiente para que se colocar o problema
de sua encarnacao. O sentimento de continuidade torna-se residual aos locais. Ha

locais de memoria porque nao ha mais meios de memoria (Nora, 1993, p. 7).

Nora afirma que se vive um momento histérico em que a relacao organica e continua
com o passado, aquela transmitida oralmente, pelos ritos, tradicoes e experiéncias comunita-
rias, esta rompida. O tempo histérico moderno nos afastou de formas tradicionais de vivéncia
da memoria. Mesmo que essa memoria coletiva esteja fragmentada (esfacelada), ela nao desa-
pareceu por completo. Ainda persiste uma necessidade de lembrar e de preservar, o que motiva
acriacao dos lugares de memoria (lieux de mémoire), que sao, segundo Nora, formas “artificiais”
de mantervivaalembranca: museus, monumentos, arquivos, celebragoes oficiais, livros, rituais.

Nora faz uma distincao entre, de um lado, os meios de meméria que traduzem nas
praticas vivas, como a tradicao oral, os rituais sociais, a convivéncia cotidiana. Por outro lado,
os locais de memoria, que sao construcoes simbdlicas ou materiais que passam a representar
o0 que antes era vivido de forma espontanea. A frase “ha locais de meméria porque nao ha
mais meios de memaria” resume essa ideia, quer dizer, os locais surgem como tentativa de
compensar a perda da vivéncia coletiva e espontanea da memoria.

No poema “Trés & mesa”, a presenca espectral do pai falecido é evocada em meio as
ruinas do tempo e a insisténcia da lembranca. Esse gesto poético de convocacao amorosa e
simbélica da figura paterna no dia de seu aniversario transforma a mesa, o espaco doméstico
e intimo, em um lugar de meméria, tal como concebido por Nora. Para o historiador francés,
os lugares da meméria surgem quando os meios da meméria, os meios vivos de transmissao,
como os rituais espontaneos e a convivéncia intergeracional, ja ndo sustentam mais sozinhos
a continuidade da memoéria.
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A mesa familiar, nesse poema, transcende sua materialidade e torna-se um territério
simbélico de resisténcia a perda, onde “falamos, falamos... / como se nos ouvisses, / e tudo
escutasses, / calado” (Queiroz, 2016). A memoria do pai nao apenas se manifesta como um
espectro emocional e sensivel, mas é atualizada em palavras, em imagens e em gestos, reve-
lando o que Nora nomeia como consciéncia de umaruptura com o passado: o reconhecimento
de que a vivéncia direta foi substituida pela evocacao poética, pela tentativa de manter vivo o
que o tempo dissolveu.

Ao escrever o poema como uma forma de resgate afetivo, Queiroz realiza o que Nora
chama de “encarnacao da memdria”, ou seja, a criacdo de um espaco textual onde o passado
pode ser representado, preservado e revivido. O pai, figura central da meméria familiar, é
salvo “das reticéncias da carne”, como se o proprio corpo ausente se fizesse presente por meio
da palavra. A poesia, nesse sentido, funciona como um ritual secularizado, um gesto de reme-
moracao que visa conter o esfacelamento da meméoria diante da inexorabilidade da morte.

Desse modo, “Trés & mesa” é um poema que, a0 mesmo tempo que revela a fragili-
dade da lembranca (“surdo murmdrio indistinto”), a transforma em forca afetiva e epifanica:
“Teu riso, pressagio insone / de eternidade constelada”. A voz lirica transforma a perda em
permanéncia simbdlica. Como nos lembra Nora, “ha locais de meméria porque nao ha mais
meios de memaria” (1993, p. 7) — e é nesse vacuo entre auséncia e desejo que a poesia quei-
roziana se instala, como lugar sagrado da evocacdo, onde o passado pode, enfim, “ressurgir,
salvo do esquecimento”.

4 Consideragoes finais

Atradicao poética mineira, assim, prolonga-se em Queiroz como uma poética do limiar, entre
a presenca e a auséncia, entre o passado e o instante, entre o vivido e o dito. O exercicio da
escrita, comparado por ela ao “exercicio da fiandeira”, torna-se um ritual de resisténcia contra
0 esquecimento, e a memoria é tecida como forma de restituir vinculos afetivos, identitarios
e ontoldgicos. Portanto, somado a essas antinomias, a escritora vé a histéria literaria como
um todo imagindrio, organizado, hibrido e nesse ponto de intersec¢ao torna-se um fenémeno
vivo, em que ha uma sucessao de ideias, acontecimentos e temas que se relacionam e confi-
guram para o seu texto ficcional a representacao da arte de experimentar novas travessias e
deslocamentos e, dessa maneira, reconstituir uma identidade (no caso, a mineira) que esta
sempre em formacao.
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