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Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar, em
Joaquina, filha do Tiradentes, de Maria José de Queiroz,
romance publicado em 1987, a figura de Joaquina, filha
natural deJoaquimJosé da Silva Xavier, buscando entre-
ver, neste relato biografico, a partir de uma personagem
silenciada pela histdriaoficial,umaimagem panoramica
da histdria brasileira e da ruina de um de seus martires,
o Tiradentes. No decorrer do romance, ao escaparem do
destino funesto do inconfidente, Joaquina e sua mae
transitam entre inimeras casas, espacos que lhes dao
abrigo e protecao, mas que representam, também, as
varias nuances que compoem a sociedade da época e,
ao mesmo tempo, engendram o contraste entre a casa
arruinada e salgada de Tiradentes, para que nada mais
cresca ali, inclusive a sua descendéncia, e as moradas
habitadas pelas mulheres sobreviventes. Assim, o prin-
cipal intento desse artigo foi, a partir desse arquivo bio-
grafico, apresentar a histéria da filha de Tiradentes, de
seus pais e da casa em ruinas de Tiradentes, cuja pré-
pria descendéncia fora apagada da histéria oficial, res-
tando, pois, por meio do fazer literario de Maria José de
Queiroz, a narrativa de Joaquina.

Palavras-chave: Tiradentes; Joaquina; ruina; casa;
genealogia.

Abstract: This article aims to analyze, in Joaquina,
daughter of Tiradentes, by Maria José de Queiroz, a
novel published in 1987, the figure of Joaquina, the nat-
ural daughter of Joaquim José da Silva Xavier, seeking
to glimpse, in this biographical account, from a char-
acter silenced by official history, a panoramic image
of Brazilian history and the ruin of one of its martyrs,

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License. To view a copy of this license,
visit http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ or send a letter to Creative Commons, PO Box 1866, Mountain View, CA 94042, USA.



Tiradentes. In the course of the novel, after escaping the
disastrous fate of the inconfidente, Joaquina and her
mother move between numerous houses, spaces that
provide them with shelter and protection, but that also
represent the various nuances that make up the society
of the time and, at the same time, engender the con-
trast between the ruined and salty house of Tiradentes,
so that nothing else grows there, including his descen-
dants, and the dwellings inhabited by the surviving
women. Thus, the main intention of this article was,
based on this biographical archive, to present the story
of Tiradentes’ daughter, her parents and the ruined
house of Tiradentes, whose own descendants had been
erased from official history, leaving, through the literary
work of MariaJosé de Queiroz, the narrative of Joaquina.

Keywords: Tiradentes; Joaquina; ruin, house,
genealogy.

Por toda a terra

se retinem todos os labios silenciosos que se derramaram

e das profundezas falam comigo durante toda esta longa noite,
como se eu estivesse ancorado com vocé,

me diga tudo, corrente por corrente, elo por elo, e passo a passo,
Venha para minhas veias e minha boca.

Fale através das minhas palavras e do meusangue.’

(Pablo Neruda)

Vila Rica, vila pobre,

gente rica, gente pobre,

pobre gente!

corda ao pescogo, traje infame,
vira estatua, vira selo,
crescem-lhe barbas, cabelo.
Enquanto se arrasta o processo,
Aliberdade tardia

Vira forca, devassa, degredo.

(Maria José de Queiroz, Como me contaram: fabulas historiais)

' Atravésdelatierra

juntad todos los silenciosos labios derramados

y desde el fondo habladme toda esta larga noche,
como se yo estuviera con vosotros anclado,
contadme todo, cadena a cadena,

eslabén a eslabén, y paso a paso,

[.]

Acudid a mis venasy a mi boca.

Hablad por mis palabrasy misangre.
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Passei a vida com os olhos baixos. Conhego as pedras das calcadas de Vila
Rica e de Antbnio Dias. Conheci as tabuas e o chio da casa do Alferes, da
casa da minha mae, na Rua da Ponte Seca, da fazenda do Senhor Anacleto

e de todas essas casas por onde passamos. Isso me pesa.

(Maria José de Queiroz, Joaquina, filha do Tiradentes)

O chao de Minas é mais, expoe contrastes, tantas Minas, porém, perpassadas, invariavel-
mente, pelo mineiro, sujeito tao miultiplo quanto o espaco em que habita e que faz, pois, da
terra o seu lar, afianca Guimaraes Rosa (Rosa, 2009). E, entdo, neste lugar de histérias far-
tas, que Maria José de Queiroz encontra, em meio as ruinas de seus personagens, uma his-
toria milda e esquecida, ou apagada, nos arquivos oficiais, a narrativa de Joaquina, filha do
Tiradentes (1987), uma histdria de Vila Rica, uma histéria de Minas Gerais.

Em Como me contaram: fabulas historiais (volume | e 11) (2024), Queiroz introduz a sua
narrativa com uma epigrafe de Pablo Neruda, a mesma que cito na abertura deste artigo,
cujo texto poe em evidéncia a histdria vista por baixo, o relato que, ao ser recolhido em meio
aquilo que a cidade descarta, retrata as inimeras vozes que foram silenciadas ao longo da
histéria. Todavia, é por intermédio do oficio da escritora, por meio de suas palavras, que tais
histérias ganham vida.

Cidades, personagens, datas... Como me contaram, publicado em 1973, é, de certo
modo, a partir dos iniimeros titulos dos contos que constituem os dois volumes da obra, um
mosaico de narrativas sobre Minas Gerais, o que inclui, também, a figura de Tiradentes, como
mencionado no conto “Vila Rica, vila pobre” (Queiroz, 2024, p. 24-25), antevendo, portanto, o
mote narrativo que alicercara a narrativa de Joaquina.

No conto de Queiroz, a cidade de Vila Rica surge como espaco de contrastes, opondo,
porexemplo, o prestigio e ariqueza sugerida pelo seu nome ao declinio e ruina de um de seus
moradores, condenado a sofrer com a corda no pescoco, porém, destinado ao martirio que
produz os herdis da patria, nao mais esquecido, mas eternizado em outros monumentos. A
oposicao proposta pela escritora se desdobra, ainda, por meio de um discurso metalinguis-
tico, no qual as rimas, ricas e pobres, um jogo de palavras intentado por Queiroz, norteiam o
fazer poético da autora e, a0 mesmo tempo, denunciam as mazelas do povo mineiro.

Ler, pois, Maria José de Queiroz é, nesse sentido, transitar entre o ficcional e o histé-
rico, vislumbrando, neste texto hibrido, as lacunas que a escritora suplementa, versoes de
uma histéria possivel, na qual a cronica histérica se vé entrelacada a ficcao, o que permite
que Queiroz possa dar voz aos silenciados, retomando Neruda, acrescentando, portanto,
mais um capitulo ao arquivo de narrativas de Minas Gerais, nao mais restrito ao texto oficial
sobre Tiradentes, mas, agora, um relato que se expande e permite que Joaquina também
possa contar a sua historia.

Em Joaquina, filha do Tiradentes, romance publicado em 1987, Maria José de Queiroz,
em um exercicio de fiandeira, tece a vida ficcional da filha de Joaquim José da Silva Xavier,
o Tiradentes, imbricando, nesse movimento, a ficcao e a narrativa histérica. Fugindo de uma
casa aoutra, e do destino do pai, heréi e martir da Inconfidéncia, a personagem narra a casa,
real e imaginaria, que foi amaldicoada tanto pelajustica quanto pela Igreja.

AvidadeJ)oaquinaedesuamaeénarrada,assim, a partirda fugadasduasde VilaRica,
ap6s a condenacao e a morte de Tiradentes. Em dois discursos narrativos distintos, tem-se, de
um lado, um relato do passado, no qual as viagens e tudo que o que se refere a Tiradentes, a
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sua morte e o seu envolvimento na Inconfidéncia, é descrito por uma narradora que ainda nao
compreende a histéria. Por outro lado, em italico, entremeado a esse texto, temos a narrativa
do tempo presente de Joaquina, que ja retornara para Vila Rica e, ali, borda monogramas e
transpode partituras da Diocese de Mariana.

Em um relato que mira as pedras das calcadas de Vila Rica e o chdao das inimeras casas
que serviram de abrigo, Joaquina subverte a narrativa histdrica oficial e, ao contar a histé-
ria vista de baixo,? o relato dos pequenos e mitdos habitantes da nacao, faz irromper, nesse
movimento, a sua histéria: uma filha esquecida e amaldicoada pela infamia lancada pela
Soberana e pela Igreja contra o seu pai e contra a sua casa, maldizendo, desse modo, uma
descendéncia que nao mais poderia florescer na terra salgada da morada familiar.

Nesse contexto, a epigrafe do romance, um trecho do Romanceiro da Inconfidéncia,® de
Cecilia Meireles, realca a imagem de uma trama enredada as migalhas recolhidas do chao e
que compoem o espaco da memoria, da ficcao e da narrativa histérica, “ossos, nomes, letras,
poeiras” (Queiroz, 1987, p. 8), Unicos vestigios de um passado lacunar, inalcancavel para a
filha do Alferes, que nao recorda “rastro nenhum” (Queiroz, 1987, p. 8) de um tempo findado,
e ficcional para a escritora, que, na enunciacao, suplementa a Histéria, preenche os vazios e
reconstrdi a casa do Tiradentes.

No romance, o exilio* forcado da filha natural e de sua mae assinala a instabilidade
do espaco habitado pela familia de Joaquim José da Silva Xavier. A auséncia de uma casa
tradicional ndo pode, apesar das inimeras possibilidades, ser substituida, pois as casas do
preto Francisco, o Chico Itacolomi, de S6 Anacleto ou de José Afonso, nada mais sao que
refligios temporarios.

Desse modo, transitar pelas casas provisoérias de Queiroz é, pois, acompanhar a via-
crlcis de Joaquina, que, vivendo no degredo, vai, aos poucos e gradativamente, conhecendo
o seu passado e, a0 mesmo tempo, ficcionalizando-o, mobiliando-o com os trastes que com-
poem o cenario da casa e lhe trazem sobrevida, ainda que pela imaginacao, uma vez que
Joaquina nao se encontra presa ao discurso oficial, ela pode compor a sua narrativa a “uma
existéncia que se basta a simesma, em cada episédio, do modo mais simples e mais comodo”
(Benjamin, 1987, p. 119).

Se Queiroz, na enunciacao, se vale do passado histérico do Brasil Colonia, da figura do
Alferes e da existéncia lacunar de uma suposta filha do Tiradentes para construir uma casa
imaginaria e infame, mobiliada até os Gltimos pormenores,® para Joaquina, resta, no enun-
ciado, a tarefa de ajuntar os cacos® e os trastes que alicercam a sua vida, recolhendo e orga-
nizando os fragmentos que compdem a sua histdria, vestigios de uma infancia esquecida e
remendos de narrativas familiares, recompondo, portanto, um passado possivel e, a0 mesmo
tempo, uma narrativa presente marcada pela melancolia.

2 Ver: SHARPE, Jim. A histéria vista de baixo. In: BURKE, Peter. (Org.) A escrita da histéria: novas perspectivas.
Tradugao de Magda Lopes. Sao Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992. p. 39-62.

3 \ler: MEIRELES, Cecilia. Romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

4 Ver: QUEIROZ, Maria José de. Os males da auséncia ou a literatura do exilio. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998.

s Ver: ECO, Umberto. Pds-escrito a O nome da rosa. Traducio de Letizia Zini Antunes e Alvaro Lorencini. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

¢ Ver: ANDRADE, Carlos Drummond de. Colecio de cacos. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Boitempo:
menino antigo. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2017. p. 197-198.
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Assim sendo, se a Historia prové o sinal da macula que é entremeada a narrativa do
Alferes, o romance de Queiroz se apropria da coluna que resta sobre o terreno da antiga casa,
simbolo da infimia cometida contra a Coroa portuguesa, um marco de pedra que buscava
preservar a ruina do homem e o sinal do delito praticado, das cronicas histéricas de Minas
Gerais e dos Autos de Devassa da Inconfidéncia Mineira (Queiroz, 1987, p. 297) para ficcionalizar
a histéria de Joaquina, criando, na enunciacao, um mundo no qual as histérias contadas pelo
velho Chico e os devaneios da mae sao as matérias narraveis.

Embora a subsisténcia de Joaquina permaneca no romance, a casa do Alfares nao
mais existe, tornara-se um terreno salgado para que nada mais cresca, e os espacos habitados
desde a fuga constituem apenas uma nao casa, ja que a permanéncia é frustrada e a familia
do Tiradentes é impelida, ora pelo desejo de recuperar um nome que ja se perdera, ora pelas
memdrias fantasmaticas que assombram a mae, a retornar para uma morada arruinada e
que denuncia a infimia de Joaquina e o fim da casa de seu pai.

Se o desterro representa a falta do lar, nota-se, também, que ele possibilita que
Joaquina tenha contato com o mundo, sofra as dores de sua mae, saiba mais sobre o pai e
aprecie as histdrias do velho Chico. A histéria repetida pelo amigo do Alferes, Joaquina busca
“descobrir coisas novas: um gesto, um tique, um nome, um apelido” (Queiroz, 1987, p. 25),
vigiando, curiosa, todos os pormenores e fantasiando cenas e figuras, quadros e paisagens
(Queiroz, 1987, p. 25). O exilio é, assim, para a mae e a filha, a possibilidade de entranhar-se
em um passado mitico do herdi, que coincide com o deslocamento fisico e com o retorno
metafdrico as memarias imaginarias de uma casa olvidada.

Afugade]oaquina com sua mae de Vila Rica levou-as a Fazenda dos Tucanos. Ali, ape-
sar da infimia que permeia a existéncia da familia do Tiradentes, elas foram acolhidas por S6
Anacleto e Dona Emilia. Nesse espaco familiar, Joaquina recebe a mesma educacao das filhas
do casal e, ap6s anos de convivéncia na fazenda, parece que a casa poderia, enfim, se tornar
um abrigo contra as intempéries do mundo exterior,” um lar que poderia prover, inclusive, um
sobrenome que ainda nao fora estigmatizado, ja que:

— Certidao de paternidade? Qual! Eu mesmo passo & menina o0 meu nome e nao
se fala mais nisso — declarou sem temor, para arrematar com firmeza: — N3o sou
her6i, todo mundo sabe disso, mas, Deus é testemunha, chegada a hora, se neces-
sario, me sacrifico pela familia e pelas minhas filhas. Pelas trés. E posso oferecer, a
todaselas, com a ajuda de Deus, casa, instrucio, comida e bebida, roupa e calgado.
Isso, Deus seja servido, mesmo depois de minha morte (Queiroz, 1987, p. 60).

No entanto, obstinada, a mae da protagonista, insiste em voltar para Vila Rica a fim
de, 14, viver seus ultimos dias e, com isso, o destino e a ruina da narradora parece se fundir
ao cenario em que ela vive e habita, imbricando memorias maternas fantasmaticas a deca-
déncia da casa do Alferes. Logo, a morada familiar “ndo constitui um processo de vida eterna,
mas de inevitavel declinio” (Benjamin, 1984, p. 200), que sera concretizado com a volta para
a cidade natal, para perto do “quadrado de terra e nada mais” (Queiroz, 1987, p. 18), infértil
como o ventre de Joaquina.

7 Ver: BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Tradugiao de Antonio de Padua Danesi. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2008, p. 24.
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Trilhar, entdo, a fuga e, posteriormente, o retorno para Vila Rica evidencia, por conse-
quéncia, a construcao de um emaranhado narrativo, veredas que conduzem o leitor rumo a
fragmentos e restos de memérias imaginarias, ora pela ficcionalizacdo de uma lembranca ja
esquecida, ora pelas historias maternas delirantes. Ao propor, entdo, um “jogo de fugas e apa-
recimentos” (Queiroz, 1987, p. 200), em uma nova referéncia ao Romanceiro da Inconfidéncia,
recolhendo cacos em uma viagem espacial e, a0 mesmo tempo, metaférica, Queiroz compoe
um mapa geografico de Minas e entrecruza a histéria oficial e a ficcionalizagao da narrativa
da filha natural do Tiradentes.

Em meio a “uma certa melancolia, ou uma tristeza subterranea, nao sei, que envolve”
(Queiroz, 1987, p. 149) Joaquina, o retorno para Vila Rica trara, para a filha do Alferes, a ima-
gemde uma “cidade irrespiravel. Impregnada de maus odores” (Queiroz, 1987, p.183), de onde
“exalacOes e vapores fétidos parecem sair de todo orificio, de toda rétula, de cada porao e de
cada corredor” (Queiroz, 1987, p. 183). Nesse contexto, Joaquina ird descobrir que a heranca
deixada pelo pai é, de um lado a infamia, de outro, a gléria de ser filha de um heréi.

Logo, a construcao da imagem da cidade e, por extensao, da figura do Tiradentes se
da na contraposicao entre a importancia revelada pelo nome, Vila Rica, e a decadéncia do
espaco, que, ao promover o apagamento da casa do Alferes, busca obliterar também o martir
que ali viveu e a sua descendéncia, o que propicia, no entanto, que surja, no vazio da casa, o
preenchimento ficcional da histéria e a elaboracao de memérias fantasmaticas, recordando,
portanto, na enunciacao, o herdi preterido e a sua grandeza.

Se aruina do Tiradentes leva-o ao esquecimento, restando somente os vestigios de
suainfamiae, porisso, vaos que podem ser suplementados pela ficcao, Joaquina e sua mae,
por sua vez, sobrevivem bordando, fazendo doces?® e copiando partituras. Essas atividades
poem em relevo o trabalho também da escritora que trama, sob o esquecimento da his-
toria, a vida ficcional da filha de Tiradentes, fazendo coincidir, no bordado e no trabalho
de copista, a representacao lacunar e fragmentada da casa imaginaria do Alferes. Logo no
inicio do romance, Joaquina relata:

Voltei ontem & Rua S3o José. Nao quis que minha mae me acompanhasse.
Haviam de reconhecer-nos, as duas. Sozinha, ndo corro esse risco. Os anos de
miséria, de esconde-esconde, de lagrimas e cansaco secaram o resto de infincia
que me sobrava. Nao conheci os sobressaltos nem as ansiedades da adolescén-
cia. Servem-me os bragos para o trabalho; valem-me as pernas para enfrentar as
estradas. E haja noite para esconder meu infortdnio e minha vergonha.

Minha mae queria morrer aqui. A tentagao da volta nio a deixava em paz. Queria
visitar, uma vez que fosse, a praca do castigo. Queria ver tudo, olhar bem, sofrer
de novo, chorar e penar. E ndo desistiu da resolu¢do tomada. Seu maior desejo era
conhecer e contemplar, de perto, o padrdo da infaimia, levantado ali, no lugar da
casa de morada, onde tudo foi arrasado e salgado. Para qué? Por qué? Tanto repe-
tiu e repetiu esse desejo tresloucado que cheguei a acreditar num sentido escuro,
sagrado ou milagroso dessa pedra: uma espécie de reliquia que lhe daria alivio. A
coluna da vergonha é a (inica lembranca concreta, real, que dele nos ficou. E ela
nosso tnico ponto de referéncia nesta cidade. No mundo (Queiroz, 1987, p. 12-13).

& Ver: QUEIROZ, Maria José de. A literatura e 0 gozo impuro da comida. Rio de Janeiro: Topbooks, 1994.
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Se, no enunciado, o retorno a Vila Rica permite que Joaquina vislumbre a casa inexis-
tente de seu pai e confirme, ao mesmo tempo, o oprébio que acompanhara a sua familia, na
enunciacao, o padrao dainfimia, a coluna da vergonha, como fragmento dessa casa ficcional,
se constitui como o corpo vivo que sera trabalhado e criado pela escritora, uma vez que, con-
forme Walter Benjamin afianca, o “que jaz em ruinas, o fragmento significativo, o estilhaco:
essa é a matéria mais nobre da criacao barroca” (Benjamin, 1984, p. 200). Assim, vé-se que
a coluna da vergonha, enquanto vestigio dessa morada inexistente, é a matéria narravel de
Queiroz, que, por intermédio de sua personagem-narradora, ira ficcionalizar a casa familiar,
ja que Joaquina, ap6s rememorar os espacos de sua infancia, afirma: “Nao sei se tudo se pas-
sou tal como descrevo; sei, no entanto, que a visao dos pés molhados de lagrimas me causou
tao forte impressao que jamais pude esquecé-la. A partir dessa lembranca, tudo se confunde.
E tudo se precipita” (Queiroz, 1987, p. 22).

Desse modo, a personagem-narradora, ao rememorar um passado ficcional e suple-
menta-lo com impressdes pessoais e histérias que ouvira alguém contar, o que, curiosamente,
jaéum indicio que nos remete ao outro livro de Queiroz, Como me contaram: fabulas historiais,
alicerca o seu relato na imprecisao que advém dessas memorias imagindrias e multiplas, na
qual a escritora usa as parcas palavras acerca da filha do Alferes presentes nos documentos
oficiais e completa as lacunas da histéria, tornando-as suas e fazendo-as dizerem o que, con-
forme afianca Ricardo Piglia, “queremos dizer” (Piglia, 1991, p. 60).

Ainda sobre a antiga casa do Alferes, a narradora confessa:

Déi-me ver, no lugar da casa de meu pai, um quadrado de terra e nada mais. A mais
distante lembranca que me ocorre é a do quintal: grande, muito grande, e cheio
de arvores. Um dia, o escravo da casa me deu uma colher de melado. Agora, este
imenso vazio. Posso imaginar o que quiser. Mas isso n3o consola. Preciso dessa
casa. Tal como foi. Preciso dos seus quartos e sala, da enorme cozinha, das plantas
e do quintal para abrigar minha breve infancia. Suas paredes e muros guardam o
segredo da vida de minha mae, minhas primeiras palavras e meus primeiros pas-
sos. Gostaria de lembrar-me de tudo quanto havia sob o seu teto: méveis, retratos,
armas, candeeiros, garrafas, tigelas, panelas e pratos. Na trempe do fogdo, a cha-
leira de ferro, o bule de folha, 0 mancebo... A casa vive nesses trastes. Foram eles
que lhe deram forma e aparéncia de lar. Nao fago ladainha de expiacio s6 para
chorar o que ja ndo existe. O que me move € o instinto de animal ferido que busca
repouso no pedago de terra onde viveu. A minha casa, o meu mundo, esta aqui:
nesse espaco vazio onde vi e conheci meu pai (Queiroz, 1987, p. 18).

A casa é, de acordo com Gaston Bachelard, “o nosso canto do mundo. Ela é, como se
dizamitde, o nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos” (Bachelard, 2008, p.24), que
se configuraria, a partir dos seus detalhes, como um verdadeiro lar para Joaquina, mas, no
entanto, a casa ndo mais existe e a coluna da vergonha constitui apenas um fragmento da
histéria e da cidade, fazendo coincidir, na enunciacao, as fronteiras de um espaco construido,
sombras de uma casa imaginaria, a paisagem fétida e arruinada da urbe (Risério, 2019, p. 27).

Compreendendoaruinaque permeiaasuavidaeird perpassarasua histéria,Joaquina
reconhece, entdo, que a heranca recebida se constitui, dessa forma, como sal e infamia, o
que faz com que ela constate a impossibilidade de outra vida. Por isso, a filha do Tiradentes
recusa o pedido de casamento de Joao da Formosinha e, posteriormente, de José Afonso.
Joaquina afirma categoricamente: “Estou, sim, acorrentada a pena do Alferes. Nao s eu, sua
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filha, mas, também, meus filhos — os seus netos e herdeiros. A infaimia lancada sobre ele me
atinge também a mim e a minha descendéncia” (Queiroz, 1987, p. 293-294).

O romance se apropria, assim, de um espaco histérico em ruinas, cuja inexisténcia
da casa familiar é, também, a marca do esfacelamento de uma linhagem, isto é, da casa de
JoaquimJosé da Silva Xavier. O “quadrado de terra e nada mais” (Queiroz, 1987, p.18), salgado
para que nada mais cresca, é a metafora do ventre infrutifero de Joaquina e o vazio que possi-
bilitara que a sua narrativa seja ficcionalizada.

A decadéncia da casa do Alferes, seja o espaco fisico, seja 0 nome e a linhagem, é,
no romance, a ruina que acompanha a descendéncia do Tiradentes, pois, conforme afianca
a mae de Joaquina: “Estamos condenadas, Joaquina. Pelos séculos dos séculos. Vocé e toda a
sua descendéncia. A infamiavai mais longe que a gafeira. Atinge filho e netos. Nao case, minha
filha. Nunca! Nao quero que meus netos levem essa marca terrivel” (Queiroz, 1987, p. 168-169).

Assim, ao nao querer “passar a um filho—filho meu, do meu sangue e da minha carne
—oseusangue (do Tiradentes), sem que o condene, a ele também, ao siléncio tenebroso que
fere e arruina” (Queiroz, 1987, p. 290), Joaquina afirma: “Sou filha do Alferes e morre comigo o
seu legado de generosidade, de coragem e de bravura” (Queiroz, 1987, p. 290).°

O vazio da casa familiar, assim como da descendéncia do Alferes, é, pois, a possibili-
dade encontrada por Maria José de Queiroz para relatar a histéria de Joaquina. Sua existéncia
ganha, enfim, uma vida, bordada com cuidado por uma artesa da palavra, que tranca a linha
do destino de Joaquina no vazio do tecido histérico e literario.
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