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Resumo: Nelson Rodrigues é reconhecido pela explora-
cao de aspectos psicolégicos, miticos e sociais de seus
personagens, que costumam ndo conseguir controlar
seus afetos e pulsoes. Isso resulta muitas vezes em ati-
tudes, discursos, comportamentos e mesmo aparéncias
fisicas marcadas pelo grotesco e o excessivo. Tais carac-
teristicas, que estao no cerne de sua estética, celebriza-
ram-no como dramaturgo, romancista e contista. Nos
seus folhetins, no entanto, o escritor leva o grotesco e
0 excessivo ao paroxismo, mantendo a tensao da nar-
rativa sempre no limite maximo até o desfecho apazi-
guador, tipico do género. Este artigo focaliza o primeiro
folhetim de Nelson, mostrando suas peculiaridades e
sua coeréncia com as concepcoes literarias do autor.
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Abstract: Nelson Rodrigues is famous for his explora-
tion of psychological, mythical and social aspects of his
characters. They are usually unable to control their affec-
tions and their drives. This often results in attitudes,
speeches, behaviors and even physical appearances
marked by grotesque and excessiveness. These aspects,
which are atthe heart of his aesthetic, made him famous
as a playwright, novelist, and short story writer. In his
serial narratives, however, Rodrigues takes grotesque
and excessiveness to a paroxysm, keeping the tension of
his narrative at the utmost until the appeasing outcome,
typical of that genre. This article focuses on Rodrigues’s
first serial narrative, showing its peculiarities and its
coherence with the author’s literary conceptions.
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Escritor multifacetado, Nelson Rodrigues produziu uma vasta obra literaria e jornalistica
que perpassa diversos géneros, sejam os prestigiosos, como o teatro e o romance “literario”,
sejam os menos valorizados, como o folhetim e o correio sentimental. Se os primeiros se rea-
lizaram independentemente de seu trabalho como jornalista, embora muito influenciados
por ele, os segundos foram produzidos nas redacdes dos jornais onde o autor trabalhou ao
longo de muitos anos. Entre seus folhetins, destaca-se Meu destino é pecar, publicado sob o
pseuddnimo de Suzana Flag. Trata-se de uma narrativa de enredo intrincado, em que estao
presentes dois aspectos que fizeram a fama do escritor, em geral provocando escandalo e
repulsa por parte das mentalidades mais conservadoras: o grotesco e o excessivo, que muitas
vezes estao associados a sexualidade dos personagens. A propésito, de tao explorados, esses
aspectos acabaram por constituir uma verdadeira poética de Nelson Rodrigues. Embora fre-
quentemente associados a acontecimentos catastréficos, € comum que eles produzam efei-
tos comicos. Hoje, quando predomina outra mentalidade e as controvérsias em que o autor
se envolveu fazem parte do passado, a critica tem reconhecido em suas obras uma realizacao
artistica que explora em profundidade os meandros da psicologia humana, do inconsciente
coletivo e da realidade brasileira.

10 folhetim e sua influéncia na escrita de Nelson Rodrigues

O género literario a que se chama folhetim, quase sempre desprestigiado pela critica e pelos
leitores mais exigentes, surgiu na Franca, na década de 1830. Os primeiros periddicos a abri-
ga-lo em suas paginas foram o La Presse, pertencente ao jornalista, editor e politico Emile de
Girardin, e o Le Siecle, de seu ex-sécio Armand Dutacq. Ambos previram a potencialidade do
folhetim para aumentar as vendas e a lucratividade de seus negdcios, o que veio a se confir-
mar desde as primeiras publicacoes. A formula das narrativas seriadas publicadas em capitu-
los que deixavam sempre um gancho para o seguinte, que apareceria na proxima edicao do
jornal, prendia o leitor e gerava uma curiosidade que o fazia comprar novamente e sempre
o peridédico, a fim de acompanhar o desenrolar do enredo. O aumento das tiragens fez com
que fosse possivel baixar os custos de producao do jornal, barateando o seu preco e tornan-
do-o acessivel aum publico mais amplo, de renda mais baixa. Folhetinistas como Eugéne Sue,
Frédéric Soulié, Fortuné de Boisgobey, Alexandre Dumas, Ponson du Terrail, Paul Féval, Xavier
de Montépin, Paul de Kock, Emile Richebourg, Maurice LeBlanc e Michel Zevaco tornaram-
se muito populares em seu pais de origem. E em pouco tempo se transformaram em cele-
bridades internacionais, sendo traduzidos em muitas linguas estrangeiras. Seu éxito acabou
por provocar o surgimento de folhetins e folhetinistas em diversos paises, inclusive no Brasil.
Escritores brasileiros como JustinianoJosé da Rocha, Pereira da Silva, Paula Brito, Emilio Adet,
Souza e Silva, Antonio Goncalves Teixeira e Sousa, José da Rocha Ledo e Carneiro Vilela, hoje
esquecidos, publicaram folhetins nos moldes estabelecidos pelos pioneiros franceses, que
eram amplamente traduzidos e publicados nos rodapés dos jornais brasileiros, em especial
no Rio de Janeiro, centro da vida intelectual no século XIX, no Brasil.
Marlyse Meyer define assim as caracteristicas principais do folhetim:

Comum a todos, e importantissimo, era o suspense e 0 coracao na mao, um lenci-
nho ndao muito longe, o ritmo agil de escrita que sustentasse uma leitura as vezes,
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ainda soletrante, e a adequada utilizacdo dos macetes diversos que amarrassem o
publico e garantissem sua fidelidade ao jornal, ao fasciculo e, finalmente, ao livro
(Meyer, 1996, p. 303).

A linguagem utilizada pelo folhetinista precisava ser simples, direta e acessivel,
pois ele se dirigia a um publico muito amplo, que incluia diversas classes sociais e diversos
niveis de letramento. Com isso ele obtinha tamanha amplitude de publico e tamanho nivel
de engajamento dos leitores que os jornais comecaram a receber muitas cartas dando conta
das reacoes provocadas pelas narrativas enquanto elas eram publicadas, o que acabava por
influenciar o curso dos enredos. O folhetinista costumava explorar o insélito, o misterioso, o
sobrenatural, o mérbido, o macabro, o bizarro, as reviravoltas, as coincidéncias, o moralismo
e os limites humanos por meio de personagens tipicos, em geral de pouca complexidade psi-
colégica. Bem e mal estavam sempre em luta e eram muito bem definidos em cada carater e
em cada acontecimento.

Com o tempo, escritores “sérios” e “literarios”, que hoje fazem parte do canone das lite-
raturas de seus paises, aproveitando as potencialidades da publicacdo serializada, fizeram
com que seus livros também aparecessem primeiramente nas paginas dos jornais e revistas,
para s6 depois serem editados na forma de livro. Entre eles se podem mencionar Balzac, Zola,
Charles Dickens, George Eliot, Tolst6i, Dostoiévski, Henry James e Herman Melville. E pratica-
mente todos os romancistas brasileiros “sérios” e “literarios” do século XIX —José de Alencar,
Machado de Assis, Bernardo Guimaraes, Manuel Antdnio de Almeida e Aluisio Azevedo—tam-
bém publicaram suas obras nos jornais antes que elas fossem lancadas em livro. Todos esses
autores eram leitores de folhetins e aprenderam com os folhetinistas algumas técnicas que
vieram a utilizar em seus trabalhos, sem divida mais ambiciosos do ponto de vista estético.

Ao longo do século XX, o folhetim migrou para o radio, o cinema e a televisao, sempre
cortejando a popularidade e o sucesso comercial, e quase sempre os conquistando. Ele estd hoje
presente nas séries de televisao por assinatura, nas novelas exibidas pelos canais abertos e em
grande parte da producao do cinema hollywoodiano ou de seus Emulos pelo mundo afora.

Desde a adolescéncia, Nelson Rodrigues foi leitor apaixonado da literatura folheti-
nesca, emespecial adosautores franceses doséculo XIX, como atesta Ruy Castro, seu biégrafo:

Vocé chamaria essas leituras de subliteratura, e das mais cabeludas: Rocambole,
de Ponson du Terrail; Epopeia de amor, Os amantes de Veneza e Os amores de Nanico,
de Michel Zevaco; Os mistérios de Paris, de Eugeéne Sue; A esposa martir, de Enrique
Pérez Escrich; As mulheres de bronze, de Xavier de Montepin; O conde de Monte Cristo
e as infindaveis Memarias de um médico, de Alexandre Dumas pai; os fasciculos de
Elzira, a morta-virgem, de Hugo de América; e ponha subliteratura nisto.

Variavam os autores, mas no fundo era uma coisa sé: a morte punindo o sexo ou
0 sexo punindo a morte — ou as duas coisas de uma vez, no caso de amantes que
resolviam morrerjuntos. A forma é que era sensacional: tramas intrincadas envol-
vendo amores impossiveis, pactos de sangue, pais sinistros, purezas inalcancaveis,
vingancas tenebrosas e cadaveres a granel. Um ou outro autor dava uma pitada a
mais de perversidade condenando a heroina a lepra ou a tuberculose, males tao
vulgares nesses romances quanto corizas (Castro, 1992, p. 29-30).

Outro género que influenciara toda a literatura do autor sera o melodrama, que pos-
sui muitas afinidades com folhetim. Muito especialmente no teatro, na dpera, no circo-teatro
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e no cinema foi que Nelson Rodrigues se familiarizou com a arte de teor melodramatico. Por
fim, ndo se pode esquecer que seu trabalho como cronista policial na juventude e diversos
acontecimentos dramaticos e mesmo tragicos no ambito familiar contribuiram tanto para a
formacao de sua visao de mundo quanto para o tipo de escrita que ele praticou.

Atuando como jornalista num tempo em que os periddicos ainda publicavam folhe-
tins como alavancas para o aumento das tiragens e da lucratividade, era natural que um
escritor com a formacao e os dotes de Nelson Rodrigues viesse a praticar o género. Seus recor-
rentes problemas financeiros foram outro fator a empurra-lo para a pratica do folhetim, que
costuma gerar grande retorno pecuniario.

A trajetéria do escritor como folhetinista vai do ano de 1944 a 1960. Nesse periodo,
sob o pseudénimo de Suzana Flag, ele escreveu Meu destino é pecar (1944), Escravas do amor
(1944), Minha vida (1946), Niipcias de fogo (1948) e O homem proibido (1951). Sob o pseudonimo
de Myrna, escreveu A mulher que amou demais (1949). Por fim, assinando com o préprio nome,
publicou A mentira (1953) e Asfalto selvagem (1959-60). Esses titulos ja indicam por si mesmos
que estamos num mundo bastante distinto daquele da literatura considerada “séria”.

Pode-se dizer que os folhetins de Nelson Rodrigues contém todas as caracteristicas
tipicas do género, tais como foram apresentadas acima. Porém eles contém algo mais: as
obsessoes, 0 humor, o embate entre a visao romantica e idealizada dos personagens e a reali-
dade brutalem que eles se inserem, o sentido do tragico, a exploracao das dimensoes mitica e
psicolégica, do abismosocial brasileiro e da linguagem popular que marcam toda a obra “lite-
raria” do autor, inclusive seu teatro, seus contos e seu romance O casamento, géneros estes que
sao geralmente considerados como pertencentes ao campo da literatura “séria” e “literaria”.

Como também se mencionou acima, perpassa toda a obra do escritor uma poética do
excesso, em que as paixoes e os conflitos dos personagens estao sempre na maxima intensi-
dade, com grande acimulo de eventos perturbadores, havendo sempre aiminéncia da irrup-
cao de um acontecimento extremo. Esse excesso muitas vezes descamba para o grotesco ou
sustenta-se nele, como se vera.

2 O grotesco, o excessivo e suas reverberagoes na obra de Nelson
Rodrigues

O termo “grotesco” surgiu na Italia do final do século XV, derivando-se da palavra grotto, que
significa “gruta”. Escavacoes entao feitas nas proximidades do Coliseu revelaram um com-
plexo palaciano denominado Domus Aurea ou Casa Dourada, construida sob os auspicios do
imperador Nero depois do grande incéndio de Roma. Na decoracao do palacio, havia pinturas
e esculturas que mesclavam figuras humanas com animais e formas vegetais, sendo deno-
minadas “grotescas” pelo fato de as escavacoes terem conduzido a um espaco que lembrava
uma gruta. Mais tarde o vocabulo se consagrou, a ponto de passar a ser utilizado também em
outras artes sempre que elas ressaltavam a deformacao, o esdrixulo, os aspectos animalescos
presentes no corpo ou no comportamento humano.

A literatura veio a se apropriar do conceito e explora-lo esteticamente com o advento
do movimento romantico. Num prefacio escrito a sua peca teatral Cromwell, Victor Hugo pro-
duziu um verdadeiro manifesto da nova escola literaria, que contrastava radicalmente com a
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clareza, o equilibrio das formas e o racionalismo da estética classica que predominavam na
arte europeia de entao. Para o escritor francés, o génio moderno se forma pela unido do tipo
grotesco com o sublime, pois a “musa moderna (...) sentira que tudo na criacao nao é huma-
namente belo, que o feio existe ao lado do belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no
reverso do sublime, o mal com o bem, a sombra com a luz” (Hugo, 2002, p. 26). Isso esta bem
caracterizado em seu romance Nossa Senhora de Paris, também conhecido como O corcunda
de Notre-Dame, publicado em 1831. Quasimodo, o protagonista da histéria, sineiro da famosa
catedral parisiense, é um homem de corpo disforme, mas dono de um coracao sublime. Coxo
e corcunda, meio cego e quase completamente surdo, o grotesco de sua aparéncia contrasta
também com a beleza da cigana Esmeralda, por quem ele se apaixona e a quem vem a sal-
var da morte. Essa moca é belissima e talentosa, porém repudiada pela sociedade da Franca
medieval como feiticeira. Num plano mais amplo, todas as misérias humanas se apresentam
no entorno e mesmo dentro da magnifica igreja gética, que remete ao divino.

Ja no século XX, outro tedrico do grotesco aprofundara a discussao sobre a flexibi-
lidade das normas e dos padrdes estéticos. Trata-se do russo Mikhail Bakhtin, que em seu
livro A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: O contexto de Frangois Rabelais, publi-
cado em 1941, analisa a obra do escritor francés como um retrato do mundo as avessas, car-
navalizado, o que se reflete na prépria construcao do discurso narrativo. Conforme Bakhtin,
a exploracdo do grotesco esta no cerne da literatura de Rabelais, muito especialmente no
que diz respeito ao corpo humano, que é sempre apresentado como disforme, animalizado,
flacido, desarmonico, fétido, decadente, absurdo, ridiculo. H4 uma verdadeira fixacao do
autor pelas partes baixas, com seus dejetos, secrecoes, ventosidades ou tamanho despro-
porcional, o que remete a meras funcoes biol6gicas, doencas fisicas e perversoes sexuais.
Esse corpo grotesco em tudo se opOe ao corpo classico com suas formas atléticas, jovens,
higidas, bem delineadas. E esse corpo grotesco, como se viu, sempre se mostra por meio de
uma exorbitancia de formas e manifestacoes desagradaveis. Sera exatamente essa exor-
bitancia que definird o grotesco literario, segundo o tedrico russo, pois “o0 exagero, o hiper-
bolismo, a profusao, o excesso sao, segundo opiniao geral, os sinais caracteristicos mais
marcantes do estilo grotesco” (Bakhtin, 1987, p. 265).

Por fim, em 1957, 0 germanista e teérico da literatura alemao Wolfgang Kayser publi-
cou outra obra referencial sobre o tema: O grotesco: Configuracdo na pintura e na literatura. Para
ele, o grotesco é uma estética que se fundamenta na deformacao, uma deformacao que fre-
quentemente provoca um sentimento desagradavel, de repulsa, pois o grotesco em geral esta
fora da ordem natural do mundo, associando-se a desordem, ao sinistro, ao bizarro, a detur-
pacao, a excentricidade, ao desumano, a desarmonia, ao nauseabundo. A seu ver, a recepcao
do grotesco esta sujeita a aspectos culturais, histéricos e subjetivos, pois frequentemente
tomamos por grotesco o que originalmente nada tinha a ver com esse conceito:

E perfeitamente concebivel que seja recebido como grotesco algo que na organi-
zacao da obra ndo sejustifica como tal. Quem nao esta familiarizado com a cultura
dos incas pode tomar por grotescas certas estatuas desta origem, mas aquilo que
nos da aimpressao de ser uma careta, um demonio sinistro, de uma visdo noturna
e, portanto, de ser portador de um contetido de horror, desconcerto e angdstia
perante o inconcebivel, talvez tenha como forma familiar, o seu lugar determi-
nado num nexo significativo perfeitamente compreensivel. Mas enquanto nada
soubermos a este respeito, assiste-nos o direito de empregar a palavra “grotesco”
(Kayser, 1986, p.156).
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Quanto ao excessivo, esse aspecto se aproxima do grotesco por ser desproporcional,
estranho, ndo natural. Em seu artigo “Estética do excesso e excesso da estética”, o ensaista
francés Camille Dumoulié defende que a filosofia e a literatura historicamente tém desen-
volvido abordagens muito contrastantes sobre o excessivo. Os fil6sofos, por motivagoes éti-
cas e ontoldgicas, costumam condenar o excessivo no ambito do pensamento, do sentimento
e dos comportamentos humanos. Os escritores, por sua vez, tendem vé-lo como caracteris-
tica essencial da humanidade, ressaltando-o. Nao por acaso Platao expulsara os poetas de
sua repUblica ideal, por eles apresentarem os deuses como seres mesquinhos que se guiam
pelo desejo e pelas paixdes; e os herdis como injustos, ardilosos e violentos, capazes de fazer
qualquer coisa para atingirem seus fins. Ao embelezarem essas caracteristicas negativas, os
poetas tornariam o mal e o excesso sedutores ou no minimo lhes proporcionariam legitimi-
dade. Aristételes também denuncia o excessivo, mostrando como no centro da tragédia esta
a hybris dos protagonistas; e no da comédia, as paixdes desmedidas as quais se submetem as
personagens rebaixadas que a compdem. Em geral a filosofia da Antiguidade classica estava
em consonancia com os valores relacionados a um universo bem-ordenado, regido pelarazao
e alégica. Portanto, a falta de moderacao dos escritores era associada pelos fil6sofos a barba-
rie, a animalidade, a loucura.

Ao longo dos séculos, o excessivo na literatura recebera variadas abordagens e valo-
rizagoes conforme o espirito de cada época e de cada escritor. No entanto, a partir do movi-
mento romantico, no ambito das revolucbes burguesas, quando a literatura abandonou os
referenciais classicos e desenvolveu-se um crescente individualismo, ele tende a ser cada vez
mais prestigiado como forma de oposicao a estratégias de poder que buscam o controle do
imaginario, a normatizacao dos comportamentos, a promocao do elitismo e a influéncia de
ideologias totalizantes.

Um dos aspectos mais interessantes no artigo de Dumoulié s3o os diversos efeitos do
excessivo:

Variando segundo o vazio que se deixa mais ou menos entrever, por detras de si
a mascara do excedente, a técnica da acumulagdo pode produzir os efeitos mais
paradoxais: o tédio, como frequentemente encontrado em Sade; o carnavalesco e
o0 grotesco, tais como em Rabelais; 0 humor como em Artaud, ou o c6mico susci-
tado pela admiragdo dos Sganarelles diante do catdlogo donjuanesco (Dumoulié,
2014, p. 50).

Como se afirmou acima, o grotesco e o excessivo estao na base da poética de Nelson
Rodrigues. Ele mesmo desenvolveu uma teorizagao sobre isso, relacionada a seu teatro, mas
que pode ser estendida a toda a sua obra ficcional. A seu ver, cabe ao escritor a tarefa de expor
o lado sérdido da natureza humana, provocando no espectador ou no leitor uma espécie de
repulsa fascinada. Isso teria um efeito catartico, com o apaziguamento de nossas emocoes e
tensoes reprimidas:

Aficgao, para ser purificadora, precisa ser atroz. O personagem é vil para que ndo o
sejamos. Ele realiza a miséria inconfessa de cada um de nés. A partir do momento
em que Ana Karenina, ou Bovary, trai, muitas senhoras da vida real deixardo de
fazé-lo. No Crime e castigo, Raskolnikov mata uma velha e, no mesmo instante, o
6dio social que fermenta em nds estara diminuido, aplacado. Ele matou por todos
(Rodrigues apud Castro, 1992, p. 161).
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Em toda a ficcao de Nelson Rodrigues, o grotesco e o excessivo se fazem muito pre-
sentes. Ha nela uma obsessao pelas funcdes corporais, com seus fluidos, suas excrecoes,
seus maus cheiros. Também estao sempre la a loucura, as deformidades fisicas, os gestos
mecanicos, os defeitos graves de carater. As paixoes que o escritor brasileiro retrata sao
quase sempre exorbitantes, podendo ser definidas como forcas interiores obscuras que
seus personagens nao conseguem controlar. Por isso eles vivem no limite maximo da “nor-
malidade” definida pelo cédigo de moralidade que costumam cultuar, mas cujos precei-
tos dificilmente conseguem cumprir. Por isso estdo sempre a um passo de se perderem na
insania, no isolamento e na morte. Seus excessos sao tao “excessivos”, tao fora de qualquer
parametro, que muitas vezes descambam para o cdmico, mesmo com os acontecimentos
catastréficos que deles resultam.

3 Um folhetim estapaftirdio com a marca de Nelson Rodrigues

O folhetim Meu destino é pecar foi escrito entre junho e setembro de 1944, sendo publicado pri-
meiramente nas paginas de O Jornal, do Rio de Janeiro, pertencente aos Diarios Associados,
do magnata Assis Chateaubriand. Tratava-se de um periédico decadente entao comandado
por Freddy Chateaubriand, que teve a ideia de comprar um folhetim estrangeiro, traduzi-lo
e publica-lo como forma de aumentar as vendas. Sem nunca ter escrito um folhetim, mas
conhecendo bem o género como avido leitor, Nelson Rodrigues, jornalista da casa, ofereceu-
se para criar um. Foi necessario que ele produzisse os seis primeiros capitulos para convencer
adirecao do periddico de que possuia as credenciais para realizar aquele trabalho. Entao Meu
destino é pecar veio a aparecer em capitulos seriados, sob o pseudénimo de Suzana Flag. O
sucesso de publico foi, desde o inicio, tao estrondoso que multiplicou por dez a tiragem do
jornal, passando-a de trés mil exemplares para quase trinta mil em apenas quatro meses.
Encerrada a histéria, ela veio a ser publicada na forma de livro logo em seguida, e a primeira
edicao vendeu cerca de trezentos mil exemplares, feito que até hoje constitui um tremendo
sucesso editorial no Brasil.

Obviamente nao se pode ler Meu destino é pecar, assim como qualquer outro folhetim,
da mesma forma como se leem Memodrias péstumas de Bras Cubas, Grande sertio: veredas ou A
paixdo segundo G.H., por exemplo. Ou mesmo como se leem ou assistem as pecas teatrais do
préprio Nelson Rodrigues. Se a literatura “séria”, “literaria”, € muito ciosa da verossimilhanga,
que praticamente a define, o folhetim assume o inverossimil e com ele brinca, uma vez que o
centro de seu interesse esta na criacdo de artificios para prender a atencao do leitor, manten-
do-o interessado no desenrolar dos acontecimentos. Assim, diante de uma narrativa folheti-
nesca, a suspensao voluntaria da descrenca por parte do leitor precisa ser elevada a décima
poténcia. Ou a descrenca deve ser simplesmente abolida, pois o folhetim é um jogo, uma
brincadeira que prescinde da verossimilhanca em prol do sensacional, do impactante.

Se na literatura “séria” e “literaria”, em especial na moderna, o enredo é apenas um dos
aspectos da narrativa, pois a linguagem utilizada, a forma de contar, o ritmo do relato, a psi-
que dos personagens, seus pensamentos e suas sensacoes sao tao importantes quanto a his-
toria contada—ou mais importantes —, no folhetim o enredo é o centro absoluto de interesse.

Como em todas as suas obras ficcionais, em Meu destino é pecar Nelson Rodrigues
retrata a familia patriarcal burguesa, especialmente a sua decadéncia, pois seus membros
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nao conseguem se ajustar aos principios morais que alardeiam seguir. As forcas interiores
obscuras que os movem se expressam por meio de todo um catalogo de paixdes e compor-
tamentos grotescos e excessivos: irracionalidade, sadismo, masoquismo, ciime, ganancia,
recalque, perversao, inveja, repressao sexual, insania, vinganca, maledicéncia, satisfacio com
adesgraca alheia, ridicularizacao de defeitos fisicos, racismo, machismo. Essas forcas interio-
res sao tao potentes que nenhum personagem da histéria, em momento algum, aparece tra-
balhando, nem mesmo Nana, a criada, que sé é vista aconselhando, consolando ou tentando
aplacar o destempero dos outros personagens. E como se eles vivessem exclusivamente para
os seus afetos desregrados.

E interessante prestar atencio ao titulo Meu destino é pecar, no qual estio sintetiza-
das duas no¢oes fundamentais na constituicao da cultura ocidental, embora contraditérias: o
destino, que remete ao tragico, e o pecado, que remete ao universo cristao no qual se baseia
o cédigo de conduta patriarcal burgués. O destino reflete-se no inescapavel das paixdes que
subjugam os personagens, e o pecado, na possibilidade de que eles obtenham a redencao,
a qual, conforme sua ideologia, da-se pelo casamento e pela geracao de filhos, garantindo
assim a transmissao dos bens da familia para a préxima geracao. O “meu” no titulo liga-se cla-
ramente a protagonista, Leninha, que chega a verbalizar o titulo do livro numa de suas falas
(p. 207), mas poderia ligar-se a praticamente todos os outros personagens, pois eles s6 fazem
cometer toda sorte de violagao dos preceitos morais que supostamente os guiam.

O andamento da narrativa é lento. Os conflitos e as situacoes se prolongam bastante,
para fazer a intriga render, prendendo os leitores e esticando o folhetim por muito tempo,
visto que ele estava proporcionando muitos dividendos comerciais para O Jornal. As muitas
reviravoltas na trama também dao margem para que a narrativa seja esticada até que ela
esgote o interesse dos leitores ou a paciéncia do autor. E o mais incrivel é que a histéria toda
se passa em poucos dias, durante os quais se deu toda uma pletora de acontecimentos os
mais extraordinarios.

Os personagens nao sao muito complexos, expressando-se, por meio deles, uma cisao
muito clara entre bem e mal, que estao sempre em luta. Ao final, os bons sao recompensados
e 0os maus sao punidos, pois isso responde a expectativa do publico, sempre desejoso de ver
a virtude triunfar. Tais desfechos quase nunca estao presentes nas pecas teatrais de Nelson
Rodrigues, que seguem outros parametros e possuem outras ambicoes.

Meu destino ¢ pecar conta a histéria de Leninha, moga pobre, muito magra e nao muito
bonita, forcada a se casar com Paulo, um homem manco que vinha de uma experiéncia de
casamento traumatica. Ainda assim ele era muito apegado a ex-mulher, a belissima Guida,
que havia sido estracalhada por uma matilha de caes ferozes. Ap6s o casamento, Leninha e
Paulo vao viver numa fazenda localizada numa regiao isolada, préxima a uma floresta. La o
casal partilha a residéncia com a mae de Paulo, D. Consuelo, mulher dominadora, violenta e
hostil a Leninha; o irmao de Paulo, Mauricio, homem lindissimo e muito sedutor; Lidia, prima
de Paulo e Mauricio, mentalmente abalada apés a morte de Guida; e Nana, criada negra da
fazenda, leal e submissa. Durante o desenrolar do enredo, ficamos sabendo que Mauricio
havia seduzido Guida e tido com ela um romance proibido. Tao logo chega a nova cunhada,
ele passa a corteja-la.

Leninha casou-se com Paulo sem ama-lo, como resultado de um acordo para salvar o
pai da moca, endividado e desonesto, de ser preso, e também porque o futuro marido com-
praria uma perna mecanica para Netinha, irma de criacao da noiva, que havia sofrido um aci-
dente e ficado mutilada.
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Na fazenda, Leninha recusa qualquer intimidade com o marido, por quem tem grande
repulsa. Apaixona-se por Mauricio, passando a viver um forte dilema: ndo quer se entregar a
Paulo, mas nao pode se entregar a Mauricio, por causa dos ditames morais que interditam a
infidelidade no casamento. Nessa situacado, os dois irmaos, que ja se odiavam, estao sempre
na iminéncia de matar um ao outro.

Mauricio também mantém uma bela concubina numa cabana de troncos no meio
da floresta vizinha a fazenda, indo encontra-la regularmente. Porém, ao apaixonar-se por
Leninha, o rapaz comeca a negligenciar aamante.

A trama se complica ainda mais com a chegada de Netinha, sua mae, D. Clara, e sua
irma, Graziela, a fazenda. Netinha e D. Clara, em especial, estarao presentes em muitos acon-
tecimentos traumaticos que ali ocorrerdo a partir de sua chegada. Além disso, um massacre
ficaa pontode acontecerquando a familia de Guida, que vive numa fazenda na mesmaregiao,
resolve matar Paulo, por acreditar que ele havia sido o responsavel pela morte da moca. Se
nao puderem fazé-lo, estarao dispostos a assassinar qualquer membro da familia com a qual
passaram arivalizar-se.

Depois de inimeras peripécias, com varias reviravoltas, Leninha resolve nao trair o
marido, por quem vai paulatinamente se apaixonando. Preterido, Mauricio entra em desespero,
quase destruindo a prépria vida, mas acaba ficando com Evangelina, a moca que ele mantinha
na cabana de troncos, irma de Guida diversas vezes confundida com ela ou seu fantasma.

Ao final, Leninha engravida de Paulo, Mauricio ndo se suicida e a violéncia que ameaca
colocar as duas fazendas em guerra é suspensa por revelacoes de que Guida nao era a esposa
ilibada em que se acreditava. Além disso, Marcelo, irmao de Guida, acaba se apaixonando
por Lidia, prima de Paulo. Tais eventos fazem com que a rivalidade entre as duas familias seja
superada. Entao todas as tensoes sao apaziguadas e resolvidas. E tudo termina bem.

4 Personagens esdruxulos e descomedidos

Uma simples vista de olhos sobre os personagens principais de Meu destino é pecar ja deixa
muito claros o grotesco e o excessivo que marcam todo o texto, além das obsessoes e defor-
magoes expressivas tipicas de Nelson Rodrigues:

+ Paulo: Criava seis caes ferozes que sé podiam ter contato com ele. Depois da morte
de Guida, de quem tinha ciimes doentios, entregou-se ao alcoolismo, embebe-
dando-se frequentemente. Em especial no comeco da narrativa, é qualificado como
manco, estipido, débil mental, tarado, possuindo um riso cruel e um olhar inde-
cente. Ao longo da narrativa, porém, ele vai se tornando melhor e mais humanizado,
redimido pelo amor por Leninha, que vai se tornando reciproco.

+ Leninha: Magra demais (chamada de “magricela” por Paulo e D. Consuelo), o que é
um grande defeito numa cultura em que as fantasias masculinas valorizam muito as
formas exuberantes na mulher, além de tais formas serem um indicativo de fertili-
dade. Ultrassensivel. Inicialmente odeia o marido, a quem nao suporta, mas recusa-
se a quebrar as obrigacdes morais de mulher casada. Em virtude da postura firme e
viril de Paulo, acaba por ama-lo.
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¢ Mauricio: E de uma beleza excepcional, tanto que nenhuma mulher havia sido capaz
de resistir a suas investidas. Roubou todas as namoradas e até a primeira esposa
do irmio, com quem cultiva uma acirrada rivalidade desde sempre. E obcecado por
Leninha, que, com muito custo, ndo chega a se entregar a ele. Fica a beira da autodes-
truicao ao se dar conta de que nao ird possui-la.

+ Cuida: Embora morta no momento em que os acontecimentos s3o narrados, tem
grande influéncia na trama. Esteve casada com Paulo por trés meses apenas, sendo
morta num ataque da matilha de caes do marido.

o D.Consuelo: Ea matriarca da familia. Perversa até o tltimo grau. Rancorosa e dada
a promover intrigas. Num de seus acessos de tirania, chegou a marcar sua sobrinha
Lidia com um ferro quente de marcar bovinos.

+ Netinha: Adolescente de dezessete anos. Perdeu uma das pernas num acidente de
bonde. Algum tempo depois, passou a usar uma perna mecanica dada por Paulo
como parte do arranjo para seu casamento com Leninha. E muitas vezes referida pelo
narrador como “a Aleijadinha”. Muito suscetivel. Cultiva fortes valores morais.

o Lidia: E bonita, mas tem atitudes estranhas. Passou a apresentar problemas mentais
depois da morte de Cuida. Sente-se muito solitaria na fazenda. Uma vez foi beijada
por Mauricio, acontecimento que marcou profundamente a sua vida.

o Nana: Empregada negra agregada a familia. E de uma humildade incrivel. Esta
sempre pronta para servir as pessoas da casa, mesmo depois de receber insultos.
Conhece cada uma delas tao profundamente que é capaz de ler o que se passa em
sua interioridade.

o D.Clara: Madrasta de Leninha e mie de Netinha. E uma madrasta de conto de fadas,
sempre pronta a prejudicar a enteada. Foi a principal responsavel por vendé-la em
casamento com Paulo, voltando a fazer de tudo para prejudica-la posteriormente.

5 O grotesco

Em Meu destino é pecar, sao inmeras as passagens nas quais ressaltam aspectos grotescos,
seja nas descri¢oes do narrador, seja nas falas dos personagens. Tanto que a melhor maneira
de abordar o grotesco nessa narrativa é simplesmente reproduzir e comentar alguns excertos
mais significativos, como se fard aqui.

A deformidade fisica é, no folhetim de Nelson Rodrigues, a caracteristica que mais
revela o grotesco, sendo recorrentemente mencionada:

—Netinha apareceu—com aquela terrivel perna mecénica. (p. 11);

— D. Consuelo viu Paulo subir as escadas, mancando. Pensou: “Tao feio esse
defeito”. (p. 51);

—Aquela magricela me disse (...) que euiaama-la... Ora, se eu... Quem é que pode
amar “aquilo”? S6 tem 0ssos... (p. 72);

— Mas Paulo ndo pode achar ruim o fisico da esposa. Um aleijado como ele! (p.
109);

— E viram: um corpo (...) sem vestido, apenas com farrapos ensanguentados. Um
corpo sem forma humana, sem forma de espécie alguma. (p. 23);
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— Leninha, entdo, péde ver uma marca horrivel na carne da moga. (...)/ — Esta
vendo isso aqui? E ferro em brasa. (...) Eu faco isso com vocé, Leninha, marco vocé
também, se nao melhorar, ouviu? (p. 54);

—...umas tinham varizes. “Gragas a Deus, ndo tenho varizes”, pensava. (p. 90);
—Sua tampinha! (Insulto a uma rival muito baixinha, p.173);

— Estou pensando que seria tio bom se Mauricio ficasse cego. Que ndo visse
mulher nenhumal... (p. 265);

—...0oestado em que ficavam os afogados, as formas inchadas, os tracos intumesci-
dos, as deformacoes pavorosas (p. 463).

Essa é apenas uma simula dos defeitos fisicos que compoem o grotesco dos perso-
nagens, defeitos esses reiterados ad nauseam ao longo da narrativa. As deficiéncias em seus
corpos, reais ou imaginadas, provocam, a0 mesmo tempo, repulsa e fascinio nos outros per-
sonagens, assim como no leitor, pois todos nds possuimos um lado obscuro, algum grau de
morbidez que nos faz também reagir como eles. A prépria beleza pode possuir aspectos gro-
tescos: “Era, de fato, uma bela senhora, mas de uma beleza parada e quase sinistra” (p. 231).

Menos chocante que os defeitos fisicos, mas também grotesco, é o descuido com a
aparéncia e com 0s processos corporais que geram substancias e cheiros repulsivos:

— Elaia respondendo, saturada, transpirando, enjoada com tanto cheiro de flores
e tantos halitos diferentes. (p. 11);

—...aquele halito de 4lcool que nenhuma mulher podia suportar. (p. 29);

—...n30 se cuidava mais, abandonara os cuidados mais simples de higiene como
cortar o cabelo e fazer a barba. Adquirira um aspecto selvagem. (p. 81);

— Ele nem corta as unhas! — dizia as irmas. (...) O desgosto justificava as unhas, o
cabelo crescido trepando nas orelhas, a roupa tinica, manchada de gordura, puida
em varios lugares, sapato sem meia. (p. 82);

—Maridos e esposas andavam num desmazelo, de chinelos, pijama, numa falta de
poesia louca. (p. 90);

— Paulo estava pior do que nunca, com aquele seu aspecto selvagem, o olhar vago
de bébedo, o terno incrivel, o cabelo trepando na orelha (p. 93).

O desleixo com a aparéncia e as emanacoes corporais sao muito presentes em toda
a ficcao de Nelson Rodrigues. E nao é incomum que ele discorra sobre isso em suas crénicas
ensaisticas e suas memorias. E mais um aspecto de sua ficcio “desagradavel”, tal como ele
mesmo teorizou num texto sobre seu teatro (Rodrigues, 1949, p. 16-21).

As deformidades fisicas e o desmazelo com a aparéncia encontram seu complemento
grotesco nas deformidades psicolégicas. Entre estas, a loucura se destaca amplamente, mas
também se fazem presentes a perversao, a crueldade, uma atracao irresistivel por doencas e
pela morte. Esses aspectos algumas vezes se exprimem no préprio corpo das personagens:

—Casara-se com um bébado, quase um débil mental. (p. 8);

—...isso aqui é uma casa de loucos! (...) —de loucos e de assassinos! (p. 15);

— Posso ser louca. Posso ndo regular! Mas veja, minha filha, olhe: sou bonita.
Louca, mas bonita. (p. 215);

—S6 as mulheres loucas podem amar e seramadas. Que importa o juizo em amor?
(p- 259);

—...um sorriso de revoltar o estémago. (p. 85);

—...seus olhos exprimiam uma maldade sem limites. (p. 85);
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—...olheiras (as olheiras tipicas das agonias), as unhas roxas, com aquela respira-
cao (“Dispneia”, conforme o termo médico). (p. 101);

— A imagem de uma Guida destruida, de uma Guida em decomposicao, parecia
encher sua cabeca, atormenta-lo. (p. 256);

—Ele precisava ficar feio. Ah, se ele tivesse uma doenga ou sofresse um desastre!...
(p. 265).

A prépria casa onde se desenrola a maior parte dos acontecimentos é descrita como
“triste” (p. 51) e “sinistra” (p. 66), também possuindo esses defeitos de ordem psicolégica.

Essas deformacdes todas naturalmente geram um sentimento de ndusea muito
recorrente:

—Acho ele tudo, feio, horrivel, monstruoso, nunca poderia suporta-lo. (p. 29);
— ..teria caido, se o0 outro nao o amparasse, com um sentimento de asco incrivel.

(p.72);

—...0 asco fisico, a angUstia, o nervoso em que ficava diante de um homem t3o
desleixado. (p. 82);

—Lena achava horroroso homem andar sem meia! (p. 82);

—Seria melhor eu me casar com um animal! (p. 93);

—Tinha um asco absoluto do marido, uma sensacio tal de repulsa fisica que pare-
ciaembrulhar o estdmago. (p. 456).

No entanto, como é comum em toda a ficcao do autor, alguns personagens sentem
prazer em chafurdar na lama, em gozar com seu lado monstruoso e suas transgressoes
morais. Isso se faz presente algumas vezes em Meu destino é pecar:

— Leninha dizia “indecente” — como uma caricia material. (p. 11);

—Me chame agora de Aleijado? (p. 40);

— Briga de mulheres era uma coisa baixa, quase sempre abjeta; mas, ainda assim,
a atrafia, irresistivelmente. (p. 53);

—...s0 se sentia bem nos lugares mais escusos, nos botequins inqualificaveis, ten-
dinhas da pior frequéncia do mundo. (p. 81);

—...ela gostava de ver a desgraca dos outros. (p. 142);

— E a perspectiva de fazer mal a esposa dava-lhes um prazer agudo, uma verda-
deira volpia. (p. 231-232)

Por fim, ha duas deformidades grotescas das classes dominantes no Brasil que Nelson
Rodrigues varias vezes expoe em sua ficcao, assim como discute em suas cronicas: o racismo
e o machismo, que permanecem ainda hoje como parte estrutural de nossa sociedade e tam-
bém podem ser colocados na conta do grotesco. Em Meu destino é pecar, Nana é insultada desta
maneira por Paulo, quando tentava impedi-lo de cometer um desatino: “Sua preta ordinaria!”
(p. 50). Ap0s dizer isso, Paulo ainda a esbofeteia com tanta violéncia que faz sangrar-lhe a
boca. Mauricio também quase agride a criada num momento em que ela tenta chama-lo a
razao (p. 506). Nana, por sua vez, nao apenas nao reage a essas violéncias como chega a apro-
var os abusos dos dois irmaos. Quanto ao machismo, estamos diante de um mundo comple-
tamente dominado pelos homens, que se julgam no direito de dispor das mulheres como
lhes aprouver. Mauricio vé as mulheres apenas como objetos a serem conquistados, usados
e descartados. Isso resulta no suicidio de Netinha, que, ap6s se apaixonar por ele, chegando
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a ser pedida em casamento, foi abandonada e posteriormente chamada de “aleijada”, num
acesso de crueldade do rapaz (p.387). E pouco depois da chegada de Leninha a fazenda, numa
de suas muitas altercacdes com a esposa, Paulo diz-lhe o seguinte: “Que adianta Mauricio ser
mais bonito do que eu? Se vocé esta a minha disposicao? Se eu posso fazer com vocé o que
quiser?” (p. 40). As préprias mulheres tém o machismo introjetado, como se verifica nesta
falade Leninha: “Homem ‘isso’? Quer pegar minha mao, eunao deixo e ele se conforma! Ainda
diz: ‘ndo fazmal’. O que ele devia era me pegar a forca, se impor, eu quero um marido que me
domine e nao um bobo!” (p. 94).

6 O excessivo

O excessivo em Meu destino é pecarja se expressa de maneira eloquente na linguagem utilizada
para narrar os acontecimentos. Se os |leitores mais exigentes costumam apreciar uma lingua-
gemsintética, densae precisa, cheia de sugestoes, com lacunasaserem preenchidas pelaima-
ginacao, no folhetim de Nelson Rodrigues a linguagem é abundante, “adjetivosa”, proxima da
fala, nao deixando muita margem para a interpretacao dos fatos. Tudo é dito, até mesmo os
pensamentos e os sentimentos dos personagens, que o narrador conhece plenamente.

Porém o aspecto mais excessivo na histéria é, por certo, a descomunal beleza de
Mauricio, reiterada a todo momento pelo narrador, por quase todos os personagens e por
ele mesmo. Mauricio é um permanente risco para a virtude feminina, especialmente a das
mulheres casadas. Sua beleza é tao excessiva que toca as raias do absurdo e varias vezes pro-
voca o riso no leitor:

— Acha que nenhuma mulher pode resistir-lhe. Nao se meta com ele, Leninha,
fuja! Fuja de Mauricio! Quando ele quer — e Lidia baixou a voz — ninguém lhe
resiste, nem vocé, nem ninguém. (...) Diante de um homem assim, nés nao somos
nada. (p. 63);

— Infelizmente — D. Consuelo baixou a voz — vocé nasceu com essa beleza. (p.
65);

— E um perigo esse homem, um perigo! — comentou Nana. (p. 115);

— Imaginou Mauricio morto. Devia ser um morto lindo, mais palido ainda do
que era, os dedos cruzados (dedos finos e longos). (p. 161);

— A camisa de Mauricio foi tirada e apareceu, entdo, um peito de atleta, de
estatua. (p. 214);

— Um homem assim ndo pode inspirar sentimentos sossegados. (p. 280);

— Lembrou-se de que as mulheres que o conheciam tinham vontade de morrer
por ele e com ele. Depois de ver um homem desses, de ter experimentado a sua
ternura, nao se podia amar ninguém mais, ninguém. (p. 281);

— Por que ¢ que ele tem aquela beleza? Nenhuma mulher pode vé-lo sem ficar
louca, perdida, perdida. (p. 287);

— Mas como se pode ser tdo bonito, parece mentira! (p. 398).

Os personagens vivem no reino dos afetos mais exacerbados. Entre eles,
naturalmente destaca-se o amor, para o qual alguns deles dedicam toda a sua vida. Mas
ndo se trata de um amor comum, ¢ sempre o pindculo do amor. Esse exagero acaba por
provocar, por vezes, uma imbricagdo entre amor e morte:

— Ora, padre! Entao ndo sabe como eu sou? Nao sabe que eu posso € preciso
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ter varios amores ao mesmo tempo? Que sou um homem para varios amores?
Padre, quantas vezes ja lhe disse que nasci para amar, s6 para amar ¢ nada
mais. (p. 69);

— Desejaria ferir aquele homem que amava, tanto, tanto, que era seu sonho, sua
vida, seu pensamento, luz dos seus olhos. (p.129);

— Como toda moca que recebe a revelacio do amor, sentia-se arrebatada; era um
estado de graca em que a mulher parece perder a condi¢ao humana. (p. 223);

— Preciso de um amor na minha vida, sendo enlouqueco! (p. 269);

—Ja ndo era amor que iluminava os seus olhos, mas adoracao, fanatismo, um des-
ses sentimentos que consomem uma alma como uma chama viva. (p. 274);

—Um homem que nio tem coragem de matar uma mulher ndo sabe amar, ndo
sabe seramado. (p. 286);

— Ah, é muito bom para uma mulher poder contar depois: “Um fulano se matou
por mim”. (p. 330).

O gesto amoroso mais triunfal é o beijo, que produz sempre efeitos hiperbélicos:

—O beijo dele é uma coisa que uma mulher nao esquece nunca, nem que viva cem
anos. (p. 64);

—...numdesses beijos que fazem a pessoa esquecer tudo, a vida, a morte, o mundo,
os semelhantes, as coisas todas. (p. 101);

—...0 meu beijo é uma dessas coisas definitivas. (p. 153);

— Lembrou-se do beijo que ele |he dera, um desses beijos que transformam em
chama liquida o sangue de uma amorosa e a consome e a deslumbra. (p. 245);

— S6 n3o matarei Mauricio se vocé me beijar na boca e esse beijo me emocionar,
me der vontade de retribuir, se eu gostar, enfim — percebeu? (p. 290).

O 6dio, afeto contrario ao amor, ainda mais a esse amor excessivo, é o sentimento
natural contra rivais e todos os que se colocam no caminho da realizacao amorosa dos per-
sonagens, mesmo, ou principalmente, contra o amado ou a amada infiel ou cujo amor nao
existe mais:

—Odiava a “ausente” como talvezjamais uma mulher tivesse odiado outra mulher.
(p.38);

— Preciso falar com padre Clemente; dizer que, um dia, mato Paulo. Nés dois
somos demais no mundo. Um tem que morrer. (p. 40);

—Pensou entdo que a Ginica coisa que ndao tem limites € um 6dio de mulher. (p.131);
— Uma dessas rajadas de 6dio que envolvem por vezes as mulheres que amam
muito, que amam demais. (p. 266);

—Que 6dio, que ddio. Ele esta fazendo de mim nem sei o qué. (p. 291);

—Ah, se édio matasse! (p. 477).

Pode-se fazer todo um catalogo de outros afetos que pululam nos coracoes dos per-
sonagens: repugnancia, fascinio, irritacao, medo, felicidade, ciiime, éxtase, prazer em sofrer,
prazer em causar sofrimento, despeito, vergonha, saudade, constrangimento, raiva, tristeza,
comiseracao, ternura, orgulho e mesmo um sentimentalismo geral e indefinido. Sejam esses
afetos positivos ou negativos, o que eles tém em comum é mais uma vez a desmesura:

—..atéosomdesuavozairritava, (...) lhe fazia mal aos nervos, que era quase que
uma tortura fisica. (p. 8);
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...uma felicidade quase sobre-humana, uma felicidade que até parecia pecado.
(p. 21);
—...um secreto prazer de se martirizar aos olhos da outra. (p. 46);
—Paulo estava devorado pela saudade de Guida; e também precisava beber muito,
beber até cair pelo chao, de ser carregado. (p. 81);
—Netinha era sensivel demais, sensivel até o martirio. (p. 103);
—...suasensibilidade era quase uma doenca. (p. 115);
— A tristeza do religioso era uma coisa que nao se podia calcular. (p. 167);
—Ela sentia vagamente que aquele sentimento era ja doenca, fanatismo. (p. 174);
—Como era bom ter pena do homem a quem se ama. (p. 212);
—...asua ternura nao tinha fim, era uma coisa que ja se transformava num sofri-
mento. (p. 222);
— Sentia uma dessas raivas que chegam a sufocar uma pessoa, deixam a pessoa
sem ar; e que podem levar ao crime ou a loucura. (p. 322).

Com tantos sentimentos transbordantes, o choro é uma consequéncia natural de
varios deles. Diversos personagens choram ao longo da narrativa, praticando um choro quase
sempre torrencial, que as vezes chega a dar prazer aquele que chora:

—...uma revolta que, na falta de uma atitude melhor, se traduzia em lagrimas. (p.
11);

— (Chorava com muita facilidade e com um sentimentalismo incrivel; suas emo-
¢oes traduziam-se assim, com muitas lagrimas). A mae irritava-se com isso: “Vocé
acaba ou n3o acaba com esse choro?”. Ndo deu nenhuma resposta, seno cho-
rando mais ainda. (p. 77);

—...oh, que coisa horrivel um homem chorando, chorando; e sobretudo quando
esse homem é pai da gente. (p. 87);

—Chorou muito, descobrindo nas prdprias lagrimas uma secreta docura. (p. 102).

Por fim, sempre rondando esses excessos todos, esta a morte, constantemente na imi-
néncia de acontecer, algumas vezes evocada e mesmo desejada pelos personagens. Em seus
conflitos, eles muitas vezes deixam uma ameaca no ar, o que contribui para a tensao perma-
nente no desenrolar da narrativa:

— Eu preciso morrer, eu preciso morrer. A vida acabou para mim. (p. 50);

—Como se sentisse na pele, pelos cabelos, um sopro da morte. (p. 106);

—Que vontade de morrer, meu Deus! (p. 199);

— Capaz do crime e do suicidio? Uma mulher que ndo tem coragem de matar ou
morrer pelo seu amado ndo ama, no sabe amar, nao amou nunca! (p. 299);
—Hoje eu mato um! (p. 393).

7 Consideragoes finais

Como se vé, Nelson Rodrigues leva ao paroxismo um género ja por si mesmo amigo de arrou-
bos, excentricidades, deformacgoes e exageros. E inimigo da verossimilhanca, a qual o escritor
brasileiro também renuncia em prol dos efeitos que deseja provocar no leitor, causando-lhe
umaestranheza curiosa e estimulando o seuinteresse pelo que serd contado a seguir. Por colo-
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car nessas historias todas as obsessoes que o tornaram famoso como dramaturgo, romancista
e contista, bem como os desejos inconfessaveis de todos nds, a exploracao do inconsciente
coletivo e a exposicao das mazelas sociais do Brasil, Nelson Rodrigues criou folhetins muito
peculiares, muito brasileiros e também universais.

O grotesco e 0 excessivo, que também fazem parte de sua obra “séria”, rompem qual-
quer nocao de medida em seus folhetins, o que muitas vezes resulta em efeitos comicos.
Sempre provocador, Nelson gostava de afrontar aqueles que se consideram sofisticados e
bem-pensantes por meio do chamado “mau gosto”, que muitas se identifica com o grotesco
e 0 excessivo. Mas nao se tratava de uma provocacao pela provocacao apenas. Ele se guiava,
como escritor, por uma verdadeira estética do “mau gosto” que produziu obras de real valor
literario, além de folhetins que, se ndo sao obras-primas, sao originais, bem-humorados, de
leitura agradavel. Além do mais, ao enxertar estranheza e sexo num género tantas vezes
moralizador como o folhetim, com toda a qualidade inegavel da sua escrita, Nelson Rodrigues
é, ele mesmo, absolutamente sofisticado.

Num tempo como o nosso, em que o amor perdeu a centralidade, sendo substituido
pelas relacdes mercantilizadas, coisificadas e mediatizadas, é interessante ler um folhetim
como Meu destino é pecar, revisitando valores muito distintos dos que estao hoje em voga.
Talvez as deformacoes e excessos do delirante folhetim de Nelson Rodrigues possam até ser-
vir como um divertido parametro para refletirmos sobre as deformacées e excessos dos deli-
rantes valores atuais.
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