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Resumo: A poesia brasileira contemporanea tem se
mostrado um terreno fértil para a problematizacao
das fronteiras estabelecidas entre o humano e o nao
humano, especialmente diante das urgéncias ecol6-
gicas do Antropoceno. Este trabalho analisa como os
livros Quimera (2025), de Prisca Agustoni, e Abrir a boca
da cobra (2023), de Sofia Mariutti, constroem poéticas
que tensionam a nocao de centralidade do humano ao
proporem formas de coexisténcia marcadas pela vul-
nerabilidade e pela interdependéncia entre as espé-
cies. Objetiva-se investigar de que modo os poemas de
ambas as autoras revelam uma critica a légica antropo-
céntrica, tanto pela via da aproximacao sensivel quanto
pela da violéncia e da dissolucao dos limites corporais.
Para tanto, a pesquisa articula a leitura comparada dos
poemas e a reflexao ecocritica e pés-humana a partir de
autores como Donna Haraway (2013), Cary Wolfe (2010),
Bruno Latour (2020) e Anna Tsing (2022), que discutem
o deslocamento do humano e a emergéncia de pers-
pectivas pés-antropocéntricas. Os resultados apontam
que, ao descentrar a figura humana e expor sua impo-
téncia diante das forcas naturais, os poemas analisados
instauram uma poética em que o afeto, a linguagem
e o corpo sao redesenhados a partir da convivéncia e
do confronto. Do mesmo modo, reconhece-se que o
nao humano, nesses poemas, é interpelado a partir da
memoria, da extincdo e da luta pela prépria existéncia
e imanéncia. Assim, as poéticas de Agustoni e Mariutti
reafirmam seu papel ético e estético na elaboracao das
crises ecoldgicas do presente.
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Abstract: Contemporary Brazilian poetry has increa-
singly emerged as fertile ground for questioning the
boundaries established between the human and the
nonhuman, particularly in response to the ecological
urgencies of the Anthropocene. This study examines
how the books Quimera (2025), by Prisca Agustoni, and
Abrir a boca da cobra (2023), by Sofia Mariutti, develop
poetic forms that unsettle the notion of human cen-
trality by proposing modes of coexistence grounded in
vulnerability and interspecies interdependence. The
aim is to investigate how the poems by both authors
articulate a critique of anthropocentric logic, whether
through modes of sensitive proximity or through vio-
lence and the dissolution of corporeal boundaries. Todo
so, the research combines comparative poem analysis
with ecocritical and posthuman theoretical frameworks
informed by authors such as Donna Haraway (2013),
Cary Wolfe (2010) and Anna Tsing (2022), who explore
the displacement of the human and the emergence of
post-anthropocenic perspectives. The findings suggest
that, by decentering the human figure and exposing its
impotence in the face of natural forces, the poems esta-
blish a poeticin which affection, language, and the body
are reconfigured through coexistence and confronta-
tion. Likewise, the analysis reveals that the nonhuman,
in these works, is addressed through lenses of memory,
extinction, and the struggle for existence and imma-
nence. Thus, the poetry of Agustoni and Mariutti reaf-
firms its ethical and aesthetic role in shaping responses
to the ecological crises of the present.

Keywords: contemporary poetry; ecocriticism;
Anthropocene; Prisca Agustoni; Sofia Mariutti.

1 Introducao

Embora a tematizacao e a reflexdo sobre a natureza nao sejam novidades para o campo
literario, tem-se visto, nas ultimas décadas, um aumento na publicacao de obras que explo-
ram o meio-ambiente como forma de questionar, mapear e problematizar os limites do
Antropoceno. Nas narrativas, as Gltimas décadas viram surgir novos subgéneros, como a
eco-distopia, o cli-fi, o realismo especulativo, o solarpunk, entre outros. Na poesia, embora
nao haja subdivisoes tao claras, a elaboracao de tematicas antropocénicas também tem-se
feito presente, como é possivel observar em obras como Abrir a boca da cobra (2023), de Sofia
Mariutti, e Quimera (2025) de Prisca Agustoni.
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Ambos os livros foram publicados pela colecao e clube de assinaturas “Circulo de poe-
mas”, da Editora Fésforo. O clube de assinatura envia mensalmente aos assinantes obras de
poesia, normalmente ainda inéditas nos pais, e tem sido responsavel, assim, pela insercao de
novos poetas no sistema literario brasileiro. A colecao tem enderecado questdes importantes
do presente, dando prioridade ao envio de obras escritas no século XXI, das quais os livros
analisados neste artigo sdo exemplos. Abrir a boca da cobra é o segundo livro de poemas de
Mariutti, que ja havia publicado A orca no avido (2017) e o infantil Vamos desenhar palavras escri-
tas? (2023). Além de poeta, a escritora paulista é também tradutora e editora e tem formacao
na area de Letras. J4 Prisca Agustoni tem uma carreira mais longa na poesia e Quimera (2025)
é oseudécimo terceiro livro de poemas. Nascida na Suica, Agustoni vive no Brasil desde 2002,
onde atua como professora da Universidade Federal de Juiz de Fora; hoje, ela é reconhecida
por sua literatura multilingue e por seu trabalho de traducao de poesia brasileira contempo-
ranea e de autores suicos de lingua italiana.

Atravésdaanalisecomparativade poemasdeambososlivros,a presente pesquisa busca
debater como a poesia contemporanea tem abordado questoes relativas ao Antropoceno, com
foco na relacdo entre seres humanos e nao humanos, na crise climatica e no luto ecolégico
(Despret, 2017). Objetiva-se investigar de que modo os poemas de ambas as autoras revelam
uma critica a légica antropocéntrica tanto pela via da aproximacao sensivel quanto pela da
violéncia e da dissolucao dos limites entre as diferentes formas de vida. Espera-se, também,
através da discussao critica dos poemas, evidenciar como a lirica pode ser um espaco propicio
para a discussao sobre as mudancas climaticas, bem como um campo fértil para a concreti-
zacao do que Bruno Latour (2020) chama de “aterramento”, sobretudo pelo seu potencial de
construcao de subjetividades aptas ao reconhecimento e respeito as diferencas. Dessa forma,
este trabalho parte da compreensao que a poesia é proficua ferramenta para que o humano se
reconheca como uma das inimeras partes de um “sistema de geracao” (Latour, 2020), em que
diferentes relacdes sao importantes na busca de solu¢des para os problemas atuais.

Para isso, além dos procedimentos da literatura comparada, essa pesquisa é embasada
por criticos que questionam e tensionam o antropocentrismo, o que ird ocorrer nas reflexoes
propostas por Donna Haraway (2013), Bruno Latour (2020), Cary Wolf (2009) e Anna Tsing (2015).

2 A natureza precisa de tempo, nao de nos

Quimera (2025), de Prisca Agustoni, e Abrir a boca da cobra (2023), de Sofia Mariutti, colocam a
natureza como centro da experiéncia poética: os animais e os problemas socioecolégicos sur-
gem de forma visceral nos poemas das poetas brasileiras. Embora de forma mais sutil, o con-
tato com o universo vegetal e mineral também vai ser desenvolvido por Mariutti e Agustoni,
nao apenas como cenario ou como plano de fundo para a elaboracao subjetiva das tematicas
que desenvolvem, mas como tematica primeira nos versos que serdao explorados a seguir.

Em Quimera (2025), Agustoni propde aintegracao do humano e da natureza, buscando
um equilibrio entre eles para a problematizacao do tempo em que vivemos. Com muitos poe-
mas sem titulo e com uma formatacao que nao demarca fronteiras, ja que os limites entre os
textos se tornam borrados e, sem que se saiba onde comeca um e onde termina outro, os ver-
sos que compoem a primeira secao do livro, chamada “Tempo verde”, conjugam-se em uma
reflexdao Gnica, em forma de rede. De modo similar e intratextual, é possivel observar que
esse movimento também acontece com o sujeito poético de muitos dos poemas da obra, ja
que esse quer se ver uno com a natureza, como se nota no poema abaixo:
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sercomo aderiva
infinita de uma pedra,

reaprender o tempo
circunspecto da arvore,

ou o musculo flexivel
das heras,

serabrigo e mistério
na urgéncia de vida

de uma efeméride,
que dura

um giro da terra
ejaseraaceia

dos anfibios;
saber o curso

invisivel do sopro
corpo adentro

pulsando
feito o tambor

surdo dos érgaos,
relégio d’agua

oudesangue
na sentenca das horas

acegueiradafala
cega até os olhos:

o0 sol ateia seu fogo
sobre o visivel

(enquanto coisas invisiveis
ardem em nos)

o mundo se alastra
com rosto e nome
desconhecidos,

como pai
morto
cujo dente persiste
—destino
inscrito no esqueleto—

no sorriso do neto
que ainda nao existe (Agustoni, 2025, p. 16-17)
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O poema, escrito majoritariamente em disticos, sugere que ha um estado anterior, no
qual o ser humano tinha uma conexao mais auténtica com a natureza ao seu redor; afinal, a
poeta nos diz que é necessario “reaprender” o tempo das arvores e a flexibilidade das heras,
indicando que em algum momento da evolucao humana essa ligacao foi perdida. Enquanto
para as pedras e arvores ha um tempo de “deriva infinita”, restam ao ser humano “as coisas
invisiveis que ardem em nés”, como, a poeta exemplifica, a passagem de caracteristicas gené-
ticas de pais para filhos. Além da dimensao biolégica e simbélica, ha certa problematizacao
da prépria linguagem. Ao afirmar que “a cegueira da fala / cega até os olhos”, Agustoni revela
as limitagoes da palavra frente a ordem do natural, um saber que escapa ao discurso humano,
podendo apenas serintuido.

Assim, ser humano e natureza compartilham “a urgéncia e o mistério da vida’,
embora, a nés, seja necessario reaprender essa conexao compartilhada com tudo aquilo que
nao é humano e, especialmente, com o tempo que nao segue as regras do tempo da huma-
nidade. Anna Tsing, em O cogumelo no fim do mundo (2022), ao refletir acerca das relagdes
estabelecidas entre os diferentes seres, assinala a importancia do reconhecimento das orga-
nizacoes distintas de cada espécie. Para a tedrica, a acao de “fazer o mundo” nao esta limitada
ao humano, assinalando que muitas espécies sao alheias a nocao de progresso (Tsing, 2015, p.
66). No poema “Iguacu”, Mariutti elabora uma reflexao que parece seguir no mesmo sentido:

Vistas de longe

de trasdajanela

sao mudas

—ha150 milhGes de anos
ja estavam ali

Quando a noite

osol as abandona
apagam-se satélites

de 6rbita

abismal

—em 150 milhdes e anos
ainda estario ali?

Enquanto se derramam

sobre os canions

sobem em nuvens

aocéu

—chorardiante

delas é tao 6bvio

e no entanto

eu choro (Mariutti, 2023, p. 49)

Nesse poema, Mariutti reflete sobre o tempo da natureza a partir da figura do rio. O
titulo ja nos direciona para as Cataratas do Iguacu, um dos conjuntos de queda d"agua da
América do Sul compartilhado por Brasil e Argentina. Em “Iguacu”, o eu lirico assume uma
posicao de espectador—se no poema de Agustoni vemos o desejo de se conectar com a natu-
reza, voltaraserumsé com ela, aqui é possivel observar um certo distanciamento que é assu-
mido como forma de preservar a propria natureza, ja que, afinal, as quedas ja existem ha 150
milhGes de anos. A pergunta “—em 150 milhdes de anos /ainda estarao ali?” deixa em aberto o
potencial devastador que o ser humano tem perante ao meio ambiente, o que vaiao encontro
do que Agustoni ird abordar no poema abaixo, sem titulo:
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ajanela é uma ferida aberta
sobre a mata madrasta, metdlica,
que traz sons groovies € nomes
vegetais derivantes de raizes

e fonemas antigos,

latim com xavante e quimbundo:

uma visdo ex nihilo
sobre a tempestade
tropical, esse balsamo dos dias
—uma lava cor musgo e sangue,

quase um alicate

esmagando
pedra, folha, tronco, flor
em seu ventre de veludo
fatal

a mata espessa ali em frente.
Ninguém nela.

O lugar e a existéncia.

S6 precisam do tempo.

Nao de nés.

No avesso da paisagem,
apenas a ética feroz do verde (Agustoni, 2025, p. 30-31)

No poema acima, vemos o eu lirico enquanto observador. A janela serve tanto de deli-
mitacdo entre o eu e 0 mundo natural quanto de reconhecimento da distancia construida
entre esses dois elementos: a “ferida aberta” é o “olho” que permite ver a separacao irreversi-
vel entre o animal humano e a natureza, a “mata madrasta’, que ja nao o reconhece enquanto
parte de si. Ainda, “a mata madrasta”, que carrega uma conotacao pejorativa frequentemente
associada ao termo “madrasta” em oposicao a palavra “mae” (“mae natureza”), assinala uma
critica a relacdo estabelecida entre o ser humano e o meio ambiente; a natureza, a partir do
olhar desse outro, transforma-se em recurso a ser utilizado, rompendo com a conexao ances-
tral evocada pelo poema. Tal nogao vai ao encontro do debate proposto por Latour (2020) ao
afirmar que a dnsia pelo movimento de globalizacao fezcom que a nossa compreensao acerca
da natureza fosse ficando mais limitada (delimitada a uma visdo mecanicista), de maneira
que essa foi sendo cada vez mais restrita aos recursos que poderiam fortalecer o movimento
de modernizacao das nacoes.

A “mata madrasta” do poema abriga uma natureza ancestral, reminiscente dos povos
originarios cujas linguas continham “fonemas antigos”, provenientes do antigo latim, do
xavante e do quimbundo. Essa mata espessa, cujo ventre é “fatal”, existe alheia a existéncia
humana — “S6 precisa do tempo. / Nao de nds.” —, exceto por esses ecos de povos anteriores,
que viviam em comunhado comela. A observacao revela ao eu lirico, desse modo, o quanto sua
presenca é absolutamente desnecessaria a natureza, a “ética feroz do verde”. Se em “Iguacu”
vemos um eu que chora diante da imensidao da natureza, aqui ajanela é essa “ferida aberta”;
de todo modo, olhar para a natureza inspira emocao e desconforto no sujeito poético.

Assim, nos poemas acima, vé-se que tanto Agustoni quanto Mariutti elaboram uma
poética que desloca o humano do centro e reinscreve a natureza como sujeito de agéncia
e de temporalidade prépria. A paisagem, os rios, as matas e os seres nao humanos nao sao
apenas metaforas dainterioridade, mas também entidades dotadas de um ritmo que excede
radicalmente a escala humana — seja o “tempo verde” que demanda ser reaprendido, seja a
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duracao abissal das cataratas, cuja permanéncia futura nao esta garantida. Esse movimento
poético tensiona a légica do progresso e denuncia a arrogancia antropocéntrica que supde
que a natureza exista para nés ou dependa de nés. Ao contrario, como explicitado no poema
de Agustoni, é o humano que se revela supérfluo diante da “ética feroz do verde”, de uma
materialidade que continua a operar mesmo sem nossa presenca ou intervencao.

3 Aqueles que nos devoram

AnnaTsing nos lembra que desde o lluminismo a natureza vem sendo tomada como “pano de
fundo e recurso para a intencionalidade moral do Homem” (2022, p. 29), sujeito responsavel
por sua dominacao. Contudo, o tempo presente vem provando, frente as inimeras catastro-
fes, a urgente discussao e a revisao da submissao imposta pelo humano aos demais seres do
mundo natural: “os humanos nao podem sobreviver tripudiando sobre todos os outros seres”
(Tsing, 2022, p. 29).

O reconhecimento das limitacdes humanas frente aos animais ndao humanos é uma
das tematicas mais debatidas pelos poemas de Agustoni (2025) e Mariutti (2023). Estes rei-
teram o fato de que o ndo humano detém tamanho e forca, as quais transcendem a possibili-
dade de dominio pelo sujeito humano; ha, de certo modo, o constante lembrete de que nessa
luta ja se sabe quem saird como vencedor. Ao longo dos versos das obras aqui selecionadas,
percebe-se um movimento de demarcacao da brutalidade inerente a natureza e, por conse-
quéncia, a propria existéncia desse animal nao humano.

Quimera (2025) e Abrir a boca da cobra (2023) coordenam versos que expdem o embate
entre o humano e o nao humano de maneira progressiva. Os poemas partem de situacoes que
remetem a curiosidade e a convivéncia, até que se chegue ao reconhecimento da impoténcia
do humano diante da natureza. A seguir, em Mariutti, os versos ilustram o afirmado ao repre-
sentar um contato primario com um animal marinho —a orca —, marcado pela ambivaléncia
de valores, uma aproximacao permeada tanto pelo lidico quanto pelo sentimento de perigo:

Estamos na dgua brincando
com um filhote de orca
mas um filhote de orca
também pode brincando
te abocanhar.

Ese ele te abocanha

serd que fica

tudo bem?

Por duas vezes consigo
puxar seu corpo da boca
de uma velha orca
banguela.

Estamos no subsolo
a maré subiu tanto

vocé é tdo pequena

pegamos um bonde
por cima das ondas

passamos por pouco
éisso mae

que chamam

natureza? (Mariutti, 2023, p. 12)
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Oatodebrincarnao é um fator que eliminaaameaca—ojogode abocanharé também
uma negociacao de risco: mesmo que “por duas vezes” o eu lirico consiga “puxar seu corpo
da boca de uma velha orca banguela”, isso pode, a qualquer momento, nao mais acontecer,
podendo ficar o humano preso pelo grande animal nao humano dos mares. Além disso, a
poeta constrdi certo paralelismo entre o filhote de orca e o “filhote humano”, ao apresentar
o eu lirico enquanto uma mae que protege sua filha. Assim, a vulnerabilidade da crianca
humana fica explicita no verso “vocé é tao pequena”, e nao deixa de contrastar com o filhote
de orca, que “também pode brincando / te abocanhar”.

O poema, assim, desnuda a natureza nao como um campo de existéncias harmonicas,
mas de batalhas de forcas desiguais. O questionamento — “é isso mae / que chamam / natu-
reza?” —coloca em xeque o ideal roméantico da necessaria docilidade do ndo humano quando
em contato com o sujeito humano ao mesmo tempo em que propde, escapando a compreen-
s3o e a seguranca humanas, a nocao de uma poténcia que nao se pode domesticar.

A relacao ambigua e desigual entre os elementos que compdem o mundo natural é
ainda representada em outro poema de Abrir a boca da cobra: “Sei sim ninar uma baleia / fazé-
-la boiar nos bracos / no rasinho do mar” (Mariutti, 2023, p. 13). Composto por trés versos, o
poema oferece uma breve aproximacao entre o humano e o nao humano; o eu lirico constréi
um cenario de cuidado e delicadeza ao acolher uma baleia; um cenario marcado porsua curio-
sidade e por suas amigaveis tentativas de aproximacao com os seres nao humanos.' Todavia,
a imagem evidenciada mostra-se paradoxal, ja que “ninar uma baleia”, para o humano, é
fisicamente impossivel, frente ao corpo imenso do animal oceanico. De modo semelhante, a
tentativa de sustentar uma baleia “no rasinho do mar” visibiliza corpos em diferentes escalas,
reafirmando a desproporcao entre esses dois seres.

Desse modo, o poema encena uma fantasia de controle e, ao representar a baleia
“controlada” pelos bracos humanos, disfarca a impoténcia humana diante da imensidao do
outro. Os versos expdoem uma zona de contato em que ambos se reconhecem e se estranham.
Abaleia, nos bracos do eu lirico, torna visivel as fronteiras entre espécies ao mesmo tempo em
que coloca o humano em confronto com a sua prépria incapacidade de compreender plena-
mente os elementos que compoem o mundo natural, incluindo si mesmo.

De forma similar, Agustoni expoe a impoténcia humana no poema “Baleias”. Contudo,
esta ndo sera realizada no nivel da aproximacao afetiva como em Mariutti, mas no campo
geografico e territorial:

1.
Considerem sua enorme geografia:

a baleia é um pais em movimento,
impossivel inseri-lo nos mapas:

asvezesvirailhota,
outras vezes, mar aberto. (Agustini, 2025, p. 78)

' Em matéria publicada em agosto de 2025 pela revista Calileu, cientistas observaram que baleias-ju-
barte interagem com humanos através da construcdo de anéis de bolhas, que sdo como vértices giratérios
(cf. Galileu, 2025).
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Como “um pais em movimento’, a baleia torna-se um pais em si mesma; o jogo de
palavras constréi uma metafora geografica que alarga a percepcao da baleia enquanto umser
que escapa as categorias humanas de medida, controle e mesmo de representacao. O poema,
assim, reforca o carater irrepresentavel do nao humano, o que desafia a necessidade humana
de nomear e ordenar o mundo. Nessa perspectiva, o corpo nao humano, territério, reafirma a
autonomia da natureza, que se desloca e se reconfigura para além da linguagem e cartografia
humanas. Na segunda parte desse poema, Agustoni descreve as imensas propor¢oes de uma
baleia: “O coracao da baleia / pode chegar a 180 quilos / e 3m? de volume” (Agustoni, 2025, p.
39). Se, em Mariutti, a impoténcia do humano se revela através da ironia e do humor expres-
sos pelaimpossibilidade de “ninar a baleia”, Agustoni aposta nas medidas para revelar o quao
inalcancavel é o mamifero. Nesses poemas, nao hd a presenca de humanos em interagao com
as baleias; no entanto, hd uma tentativa do eu lirico de classificar e catalogar as baleias para,
talvez, atingir alguma compreensao sobre esse corpo:

seu corpo imenso
parece um monolito
mas é uma profusao
de células, glébulos,
vértebras, dvulos:

tudo o que vive
é reduzivel ao atimo. (Agustoni, 2025, p. 79)

Compreende-se, nos versos acima, um esforco do eu lirico em transformar o corpo da
baleia em algo que seja apreensivel, visto que, em sua integridade, o mamifero “parece um
monolito”. Ao elencar células, vértebras, évulos, o eu lirico configura a baleia, de certo modo,
em algo menor, cujo tamanho seria assimilavel. Esse movimento é proximo do realizado por
Mariutti, em sua tentativa de segurar a baleia em seus bracos. Dessa maneira, percebe-se que
essa imagem posiciona o humano, em ambos os poemas, em uma perspectiva de confronto
com sua propria incapacidade de compreender plenamente o que Jacques Derrida (2011)
nomeia como alteridade radical.

Essa tensdo entre desejo de aproximacao e limite de dominio é revista de forma ainda
mais categérica no poema que da titulo ao livro de Mariutti: “Abrir a boca da cobra / ver seus
dentes / identifica-la” (2023, p. 17). Esses versos reiteram o fato de que o contato com o nao
humano se converte em tentativa de conhecimento e classificacdo, marcada pela racionali-
dade de identificar esse outro ser. Compreende-se que o ato de abrir a boca da cobra carrega
em si avioléncia do gesto que busca a dominacao daquilo que se observa: entender é o obje-
tivo e a justificativa para a aproximacao; entretanto, o préprio movimento de aproximacao
implica riscos e exposicao. Ainda nessa acao de deslocamento do afeto para a tensao, em que
arelacdo entre os seres vivos deixa de ser mediada pela curiosidade e torna-se explicitamente
marcada pela violéncia e pela luta pela sobrevivéncia, tem-se o poema a seguir:
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cavalo escoiceia vaca

chifra cachorro morde
marimbondo aferroa aranha
pica escorpido golpeia

cobra envenena corvo

bicaonga ataca

jacaré decepa tubardo

dilacera orca afoga

elefante pisoteia ledo

abocanha hipopdtamo persegue

um urso me devora (Mariutti, 2023, p. 32)

Os verbos de ataque — escoiceia, chifra, morde, aferroa, pica, golpeia, entre outros —
organizam uma cadéncia violenta e ritmica que mimetiza o préprio impulso animal. A brevi-
dade dos versos e a sucessao rapida das a¢des constroem uma sintaxe de instinto, desprovida
de mediacoes racionais, na qual a vida se afirma pelo confronto e pela forca. Assim, o poema
evidencia uma ecologia da agressao, em que todos os seres estao implicados numa rede per-
meada pela vulnerabilidade. Ao final, a inclusao do eu—“um urso me devora” (Mariutti, 2023,
p.32, grifo nosso) —rompe a distancia entre o humano e os demais animais, inserindo o sujeito
namesma cadeia devioléncia que ele observa, um gesto poético que encaminha uma desesta-
bilizacao do olhar antropocéntrico ao mesmo tempo em que desloca a espécie de sua posicao
de excecao e a (re)inscreve enquanto parte de um sistema vital que a ultrapassa e a consome.

Nesse sentido, os poemas de Mariutti e Agustoni revelam um percurso de desloca-
mento do humano — do gesto de ternura e tentativa de apreensao simbélica ao reconheci-
mento de sua impoténcia diante da forca do nao humano. Em uma exposicao da violéncia,
mas também da autonomia dos outros seres, as poetas desestabilizam o paradigma antro-
pocéntrico como padrao e medida da vida. Em vez de metaforas a servico da subjetividade
humana, animais como a baleia, a cobra ou o urso emergem como agentes do mundo, dota-
dos de poténcia prépria e inseridos em uma teia de relagdes que independe do olhar humano.

As poéticas presentes em Quimera e Abrir a boca da cobra, ao construirem um humano
e um nao humano a partir de suas mdaltiplas formas de ser e estar no mundo, corroboram as
ideias de Donna Haraway, em O manifesto das espécies companheiras (2021) ao defenderem a
necessidade de constituicao de um pensamento relacional que promova o rompimento das
categorizacoes tradicionais do pensamento cientifico, de modo que seja possivel focar nas rela-
coes de simbiogénese, de troca entre natureza e cultura. Assim, o conjunto de poemas constroi
um sistema vulneravel em que o sujeito se reconhece nao como dominador, mas como corpo
entre outros corpos — participe de uma natureza que tanto o ultrapassa em forca, linguageme
dura¢ao quanto o complementa, impondo um deslocamento e uma reflexao sobre si mesmo.

4 O mundo dos dinossauros nunca acaba

Os poemas de Agustoni e Mariutti apresentam enunciadores que dialogam com uma poé-
tica do fim. Neles, a extincao é vista nao de modo antropocentrado, mas perpassando uma
estética que vai em direcdo ao apagamento de espécies e formas de vida e, 20 mesmo tempo,
remontando a histéria do mundo, trazendo a tona memérias e buscando, através delas e do
préprio fazer poético, salvaguardar existéncias.
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O processo de extingao, por vezes, se confunde com o processo de evolugao, mas ambos
sediferenciamamedidaem que, no primeiro, existe umapagamento daespéciee, nosegundo,
uma modificacdo que faz com os descendentes desta ja nao pertencam a mesma espécie dos
seus genitores. A evolucao como processo de extincao é observada por Mariutti, que compre-
ende na descendéncia a possibilidade de memoéria, de continuacao de um “mundo”:

Um dinossauro nao é uma fada
ouuma sereia

os fésseis atestam

seu tempo no mundo.

As abelhasja existiam, e as tartarugas
os besouros, cupins
mosquitos, caranguejos.

Como quando dizemos de uma avd

que se parece com a neta, os dinossauros
as vezes lembram baleias, pelicanos
camelos, bisoes, vacas

ledes, tuiuids.

Todas as coisas imitam outras, todas.

— 0O mundo dos dinossauros
nunca acaba. (Mariutti, 2023, p. 56)

No poema acima, ha a perspectiva da extincao de um ser que nao cessa de existir, mas
que muda e cria novas formas. Nesse processo, em termos bioldgicos, os dinossauros nao se
extinguem, mas dao lugar a uma variedade de aves. Contudo, é interessante perceber o lugar
da memdria nesse processo, pois nao sao as outras formas de vida descritas no poema (baleia,
pelicanos, camelos) que nunca acabam, mas sim, os dinossauros. Desse modo, ha um apego
a esse (ante)passado que atravessa e constitui o presente, mas que, ainda assim, nao se pro-
jeta como futuro. Nos versos “O mundo dos dinossauros / nunca acaba.’, percebe-se a ideia
de permanéncia; entretanto, o eu lirico evita o uso de um verbo no futuro, o que demarca sua
incerteza diante do desconhecido.

Em Agustoni, também ha um poema direcionado a um ancestral: um grande peixe
predador pré-histérico, que viveu no Periodo Devoniano. Hyneria udlezinye era um predador
de topo; ao representa-lo em sua poesia, Agustoni fala sobre um devir carnivoro e a conexao
com a ancestralidade que atravessa os seus descendentes. A escolha do eu lirico é interes-
sante, pois ele faz parte da linhagem dos vertebrados com nadadeiras lobadas, dos quais se
originaram os animais terrestres:
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Hyneria udlezinye

Estive aqui bem antes de vocés:

sou um antepassado
de vossa estirpe carnivora

me condenam por ser
o maior predador dos abismos
aquele que devora seus irmaos

mas sou apenas outro
feroz idéntico a vocés
porém colossal

vivi no ecossistema dos primeiros artropodes
camuflados na pedra

sedimentar

nas profundezas da histéria:
foi la que todos comegaram
comigo

adar os primeiros passos
foradaagua

rumo ao continente

recém-saidos do Gondwana (Agustoni, 2025, p. 75)

Como no poema de Mariutti, o poema de Agustoni traz como tropo a conexao com o
passado. Se, em Mariutti, ha a fala de alguém no presente refletindo sobre como os descen-
dentes dos dinossauros ainda fazem com que esses existam, em Agustoni percebe-se a voz
da forma ancestral dos carnivoros. A relacdo com o presente parece nao ser tranquila, ja que o
eu lirico se sente condenado por trazer as futuras geracoes a “estirpe carnivora”. Esse processo
de degluticao pode ser percebido de maneira biolégica e teleoldgica, na busca dos nutrien-
tes, mas também como um processo de incorporar o outro a si. Derrida (1991) entende o ato
de comer como uma forma de incorporacao e, nesse sentido, as relagdes trazem a ideia do
canibalismo e, pois, a nocio de violéncia: “E preciso comer bem... é preciso aprender a comer
bem. Quem? O sujeito da ética” (Derrida, 2011, p. 72, traducao nossa).>? Comer bem, para o
autor, é tentar agir eticamente, ja que nao ha como comer sem violéncia. Aproximando esse
entendimento ao poema e a um eu lirico que nao traz logos, entende-se que o ato de comer
esta conectado ao ser no mundo, que é 0o mecanismo que perpassa 0s animais—nao humanos
e humanos. Contudo, sao os ultimos quem se apropriam desse “comer” de modo nao ético.
O comer, como dito, fica entre aspas, porque engloba todas as rela¢des que de certa forma
incorporam e consomem esses outros, literal e metaforicamente. Em Abrir a boca da cobra
(2023), Mariutti denuncia esse devir consumidor:

2 “One must eat well... one must learn to eat well. Who? The subject of ethics”.
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O tubario da Groenlandia
talvez ja estivesse aqui em 1618
junto com Descartes

Galileu e o barroco

Tinha cinco metros de comprimento
um centimetro por ano
a maturidade sexual a0s 150

Somniousus microcephalus, dorminhocos

de cabeca pequena e movimentos indolentes
os vertebrados mais longevos da Terra
nadam agora cegos nas aguas

geladas do Atlantico Norte

Depois da Segunda Guerra

o figado fonte de 6leo para maquinas

na Islandia umaiguaria que reduz toxinas
em seu estdbmago ja se encontraram
patas de rena cavalo e urso-polar

O tubarao da Groenlandia tinha cerca de 392 anos
com margem de erro de 120 anos

para menos para mais

quando foi capturado sem querer

junto de outros 27 individuos da mesma espécie

Era fémea
com lesdes letais causadas pela pesca (Mariutti, 2023, p.54)

O poema acima demonstra como os humanos tém conseguido ser agentes da extin-
cao de seres que perseveram por muito tempo, como é o caso do tubarao-da-Groenlandia.
O poema utiliza Somniousus microcephalus como um indice das espécies que, mesmo tendo
passado por muitas eras, ndo estdo adaptadas a sobreviver a quinta extingao em massa pro-
vocada pela espécie humana. Este também demonstra o modus operandi do capitalismo, que,
ao buscar recursos, destréi espécimes, como fica explicito no verso “quando foi capturado sem
querer”. Adestruicao de habitats e espécimes nao é almejada, mas se coloca como sintoma de
um pensar que remonta ao que Martin Heidegger (1977) denunciava ao conceituar “Gestell”, a
ideia de que a natureza é vista como um recurso a ser manipulado. Esse olhar atrelado a natu-
reza coloca todos os seres nao humanos como produto, e os que nao sao vendaveis podem ter
suas vidas extinguidas por uma légica de mercado que nem ao menos os considera.

Vive-se, socialmente, um momento de extingdes em massa que sao causadas pelo
Antropoceno, e é nesse sentido que a poesia de ambas as autoras refaz o que Vinciane Despret
(2017), em seu texto “Afterword: It Is an Entire World that Has Disappeared”, chamara de luto,
o sofrimento causado pela perda das espécies. Esse sentimento se torna visivel no poema
“Extincao”, em Abrir a boca da cobra (2023), de Mariutti:
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Extin¢ao

Orcas sem dé cabeceiam
entre as marolas do mar.
Avida vai se apagando

e nao ha comida que baste.

Curiosos carecem de medo.
Aimaginagao tem boca grande
mandibulas inclementes
dentes sélidos.

Quem cai na agua some.

A mae que busca se parte

em duas e me faltam bracos

pra salvar os meus. (Mariutti, 2023, p. 10)

A experiéncia poética transmitida na coletanea de Mariutti parece brincar com esses
limites entre a vida animal e a vida do eu lirico. Vé-se no poema acima a busca improficua de
salvamento, seja dos entes queridos por esse sujeito, seja do resto da vida animal. A angustia
é retratada tanto no cabecear das orcas quanto em uma maternidade que se parte, na busca
do salvamento. A metafora da mae é interessante: o filho se perde, afastando também a pos-
sibilidade de continuidade da vida. Sem filhos, a prépria mae fica destituida de significado.
Trata-se de um processo sem retorno €, na impossibilidade de salvamento, a meméria recai
na poesia como um tropo de manutencao. Quando ha extinc¢ao, a vida nao é mais possivel,
porém esta deixa tracos: algo resiste, seja da memoria, seja do corpo; ficam fragmentos do
que deixou de ser. Isso conecta esteticamente a poesia de Mariutti a de Agustoni.

Deborah Bird Rose, Thom Van Dooren e Matthew Churlew (2017), no texto introdu-
tério do livro Extinction Studies: Stories of Time, Death, and Generations, se posicionam sobre o
pensar estético acerca da extingao:

O significado da extincdo, o que a separa da morte singular de um organismo, é
precisamente isto: o fim de uma linhagem continua cultivada ao longo de cen-
tenas de milhares, talvez até milhGes, de anos de tempo evolutivo; o término
abrupto de todo um modo de vida, um modo de ser que nunca mais nascera ou
eclodira em nosso mundo. (Rose; Dooren; Churlew, 2017, p. 6, tradugao nossa)?

Na passagem acima, os autores refletem sobre o sentimento da extin¢ao e o diferen-
ciam da morte individual, pois, na extingao, ha o sumir de um modo de ser e estar no mundo.
Na poesia de Agustoni e Mariutti, a extingao assume esse lugar do apagamento, da criacao
de um vazio que nao possui preenchimento a nao ser pela prépria arte da poesia. Agustoni,
em seu “Mondlogo do taxidermista”, discorre sobre a tentativa de preservacao da meméria
desses seres que foram apagados:

3 “The significance of extinction, what separates it from the singular death of an organism, is precisely this: the
ending of an ongoing lineage cultivated over hundreds of thousands, perhaps even millions, of years of evo-
lutionary time; the abrupt termination of a whole way of life, a mode of being that will never again be born or
hatched into our world”.
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[..] abro a caixa, coloco a serpente
rara sobre a bancada,

com o pincel espalho o silicone
nas escamas

o liquido reage
em contato com a pele

vira cautchu

antitabu
essa laténcia
do vestigio

davida que desliza
no plastico [..] (Agustoni, 2025, p. 75)

Os versos acima representam uma pequena parte do longo mondlogo desenvolvido
pela poeta. Nele, retrata-se o fazer do taxidermista, que busca imortalizar os espécimes atra-
vés do processo de mumificacdo dos corpos. A poesia, de modo similar, como se viu nessa
secao, se torna também um exercicio para o nao esquecimento, bem como uma ferramenta
para dissecar e catalogar, tornar vivo, através da arte, o que ja nao tem vida. Nos poemas ana-
lisados, a pratica poética nao é perfeita: como na taxidermia, vao-se 6rgaos, 0ssos. Corpos sao
preenchidos, mas ficam os contornos. Algo resta na poesia.

5 Consideracoes finais

A partir da andlise dos poemas de Prisca Agustoni e Sofia Mariutti, é possivel afirmar que
ambas as poetas parecem responder as urgéncias éticas, estéticas e politicas do Antropoceno.
No deslocamento da centralidade do humano, instaura-se um movimento de reinsercao do
nao humano enquanto agente, tensionando os padroes hegemdnicos de vida ao mesmo
tempo em que as percepcoes de diferencas entre espécies sao desestabilizadas.

Quimera (2025) e Abrir a boca da cobra (2023) nao apresentam uma natureza idealizada.
Entretanto, caminha-se para o reconhecimento de sua alteridade que, nas obras, é demar-
cada tanto por sua beleza e por sua coletividade quanto por sua violéncia. Nesse sentido, o
contato entre o humano e o nao humano é permeado nao s6 pelo gesto de cuidado e parti-
lha, mas também pelo risco, pela assimetria e pela impossibilidade de total compreensao,
fazendo com que o humano reconheca e enfrente os seus préprios limites. Agustoni e Mariutti
tematizam a crise ecolégica na mesma medida em que discutem uma ética nas relacoes entre
humanos e nao humanos, na qual a coexisténcia, a vulnerabilidade e o desconhecimento sao
condicOes essenciais para que se possam imaginar outros modos de viver no mundo.

Ao articular diferentes temporalidades e relacoes entre diversas espécies, as poéticas
aqui debatidas apresentam-se enquanto uma literatura que repensa o lugar do humano em
um mundo em colapso. Entende-se que os poemas nao dao respostas ou solucoes aos pro-
blemas que destacam, mas constroem espacos de escuta, em que a linguagem é utilizada
como ferramenta de questionamento ao Antropoceno, bem como de construcao de futuros
possiveis. Dessa forma, Quimera e Abrir a boca da cobra contribuem para o rompimento da nocao
da centralidade humana, para se pensar o mundo a partir de uma perspectiva sensivel, desta-
cando o lugar de destaque da poesia, entendida como um instrumento politico.
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Ademais, acredita-se que esse estudo seja ponto de partida para a promocao de deba-
tes maiores e mais aprofundados acerca da poesia brasileira contemporanea. Compreende-se
que cada vez mais obras se abrem para umimportante didlogo de construciao de umaarte que
reflete o colapso, a extingao, e que se percebe como lugar da memdria, da representacao de
relacoes interespécies em uma perspectiva emancipatéria, de imanéncia de todos os seres.
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