Alvaro de Campos e 0 Modernismo
Brasileiro

VERA LUCIA CARVALHO CASA NOVA

Néo trato aqui de fazer uma comparagio linear, mas tento
tracar uma mostra de relagdes entre alguns textos de Alvaro de
Campos e um “modernista” — Mario de Andrade. Esses textos séo
vistos como sistemas dinfmicos de correlagbes, ja que sfo prospec-
tivos, avancam através do presente, na medida em que a cada leiturs,
novas descobertas sdo realizadas. )

Nio é meu objetivo também mostrar influéncias, se assim fosse
teria que remontar a Mallarmé ou Baudelaire, entre outros, mas
mostrar a dimensio extra-limites nacionais, o cariter unversal do
texto poético, -ou ainda, a interacdo dos textos, tendo em vista um
processo de transformagio e atualizagio da lirica moderna. Dai
descrever alguns tragos caracteristicos de uma atitude poética
préxima.

Para tal, escolhi determinadas referéncias comuns a lirica dos
dois autores: a msergao na vanguarda do inicio do século e a visdo
fragmentada na relagao sujeito-objeto, enquanto elementos sxgmﬂ-
cantes.

Tanto Campos (Pessoa) quanto Mario de Andrade modificam
" o espago literirio de seus paises, introduzindo um modo peculiar
de producéio poética e de reflexdo sobre as formas do lirismo; além
de criarem possibilidades de revisio critica, na apreenséo do signi-
ficado de um determinado espaco cultural na anilise das relagoes
entre lingnagem poética e a codificacio de uma determinada
realidade.
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Talvez néo se possa identificar uma unidade no falar desses
poetas, mas ndo resta a duvida que eles exerceram uma atividade
problematizadora em suas épocas na medida em que levantaram
através de sua linguagem a busca de novos significantes.

Tanto a Semana de Arte Moderna (Mario de Andrade) quanto
o grupo da revista Orpheu (A. de Campos) inventam uma linguagem
na tentativa de equacionar um novo cultural, ou seja, a configuragio
de um signo cultural especifico, um novo modo de codificar a reali-
dade, de demonstrar o real.

Suas vozes trazem manifestamente a consciéncia de uma
modificacio da linguagem poética, a consciéncia de que “mudar

”

a lingua” é mudar o mundo.

A mudanca é a tdnica. Testemunhas de uma crise das estruturas
sociais e de seus equivalentes ideolégicos esses poetas revelam que
as modificaces na linguagem sfo transformagdes do estatuto do
sujeito e em suas relagdes com o Outro e com os objetos. E a
“mudanca” que se desdobra nas mais variadas formas de jogo,
teatro (drama), fingimento e encenagio variadas (heterdnimos
pessoanos) e na destituicio do “poder” da lingua (Paulicéia Des-
vairada, Clid do Jaboti) implicito na critica ao “escrever certinho”;
apesar de Mirio de Andrade néo ter levado adiante “uma adequacéo
entre significado (revelagio de uma realidade brasileira) e signifi-
cante (o novo cédigo que ele via como lingua brasileira) para a
configuragiio de um sistema de linguagem capaz de veicular as novas
experiéncias.?

A lirica desses poetas propde a atitude de destruicio ante a
prépria linguagem de representacéio de realidade, levantando a pro-
blemética da crise de representacio poética. Hugo Friedrich na
Estrutura da Lirica Moderna declara que a “relagéo da lirica com
o mundo apresenta aspectos miiltiplos. Porém o resultado é sempre
o mesmo: desvalorizacio do mundo real,? e que a “coeréncia intima
na fuga da realidade e da normalidade, assim como a legitimidade
prépria, das mais ousadas flexGes da linguagem, sio também uma
prova de autenticidade da qualidade de um poeta lirico e de uma
poesia .3

— 21 —



Tanto em Mério quanto em Campos encontro a busca de um
contacto novo do poeta com a existéncia: o grande desejo de adequa-
¢io/linguagem/universo numa época que passava para a dimensao
industrial, guardadas as diferengas entre Portugal e Brasil.

Os dois poetas assumem a dialética que caracteriza esse fato
da vanguarda: fixacio do presente, independente de sua relagdo com
o processo histérico X fixacio do eterno, do que emerge no processo
histérico, e a constante presenca do “eu”, essa consciéncia presente.

Organizar Alvaro de Campos
E amanhéd ficar na mesma coisa que antes de ontem
um antes de ontem, que é sempre.

(Reticéncias, 1928) (4}

ou em Mirio de Andrade.

Sdo murmirios severos, repetidos
que me organizam todo o ser vibramte

num método sadio. s6 no exilio

de seu siléncio, o8 ritmos maquinares
Sinto, metodizando, regulendo

O meuw corpo. E talvez meu pensamento.

(Louvacgio da tarde) (5)

Corpo despedagado, fragmentagfio, descentramento caminham ao
lado de uma necessidade de organizar, ordenar a consciéncia, a
linguagem.

A minha alma partiu-se como um vaso vazio,

Caiu pela escale excessivamente abaizo

Caiu, fez-se em mais pedagos do que
Havia louca no vaso.

(Apontamento) (6)
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Em Mirio:

86 tu me desagregas, tarde vasta,

Da minha trabalheira. Sigo livre,
deslembrado da vide, lentamente,

Com o pé esquecido do acelerador.

E a maquininha me conduz, perdido

de mim, por entre cafezais coroados. ..

(Louvacdo da tarde) (7)

Assim, é que passam de uma fase a outra — da alma partida em
pedacos ao multiplicar-se — ao desejo de ser tudo, & identificacdo
com os outros e com o objeto do desejo.

Oh ndo ser eu toda a gente e toda a parte.
(Ode triunfal) (8)

ou ainda:

Cometi todos os crimes

vivi dentro de todos os crimes
multipliquei-me pare me sentir

para me sentir, precisei sentir tudo...

e hd em cada canto do minha alma
um oltar a um deus diferente

(Passagem das Horas) (9)

Em Maério.

Eu sou trezentos, sou trezentos e cingiienta,

as sensagdes renascem de st mesmas, sem repouso,
Oh espelhos, oh Pirineus! Oh! Caigaras!

Se um deus morrer, irei no Piauf buscar outro.

(Eu sou trezentos) (10)



Walter Benjamim insiste em varias de suas obras teéricas que
a literatura é uma historiografia inconsciente, na medida em que
nio sendo um mero registro histérico, acaba sendo uma historio-
grafia ndo oficial, j4 que ela permite uma liberdade de registro e
transmisséio que escapa & historiografia oficial, comprometida com
as omissdes, cortes e deformacfio que as relacGes de producdo lhe
impGem. Bpoca de negatividade, poética da recusa. Nega-se a conti-
nuidade histérica, os principios ordenadores do tempo histérico.
E o momento vivencial, da apreensio da realidade no caos do instante
vivido. B o corpo que segue o impulso da libertagéio e da destruigéo;
do “eu” que corta as amarras do passado e se posiciona diante da
relagio do aqui-agora.

Podemos pensar mesmo em Dionisio comandando o desenca-
deamento ilimitado dos desejos, da liberacdio.

Nietzsche chama a atencfio sobre a polaridade do apolineo e
do dionisfaco, como extremos da arte e da vida, atraindo ordem
e caos. Freud fala no instinto de T#natos, Jung mostra como o
mundo de Dionisios apareceu sob a forma de dissoluciio apaixonada
da individualidade humana, através da emocéio levada ao paroxismo
— a chamada do inconsciente 1

Emocao do poeta, emogdo do leitor. Emogéio e representacdo
da loucura. O conflito entre pulsio, ao lado das oposicdes das repre-
sentagdes, visto aqui entre o fragmentado e o desejo de ordenar,
sio os elementos de tensio mantido pelo lirismo moderno. Tensdo
reveladora de uma postura da condenagfio do mundo, de negacéo e
necessidade de simulacio de loucura.

Campos: Tenho a loucura exatamente da cabega.)?
ou ainda:
Eu sou um internado num manicémio sem manicémio.

Estou doido & frio,
Estow licido e louco. ..

(Esta Velha Angistia) (13)
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Em Mario:

Ainda:

Oh! minhas alucinagdes!
Como um poSsesso num acesso em meus
aplousos aos heréis do meu estado amado!

O (Rebanho) (14)

minhe loucura, acalma-te!
Veste o water-proof dos tambéns! 16

A definigio de lirismo dada por Mario de Andrade na Paulicéia
corrobora essa atitude:

“lirismo: estado afetivo sublime — vizinho da sublime
loucurals

ou ainda:

Dom Lirismo, ao desembarcar do Eldorado do
Inconsciente no cdis da Terra do Consciente, é
inspecionado pela visita médica, a Inteligéncia
que o alimpa dos macaquinhos e de toda e
qualquer doenga que possa espalhar confusdo,
obscuridede na terrinha progressiva. Dom
Lirismo sofre mais uma visite alfandegdria,
descoberta por Freud, que o denominou Censura.
Sou contrabandista! E contrdrio a

lei da vacina obrigatéria. (17)

A emocio, a sensaciio sio evidéncias nos dois poetas, mas o que
se observa é que tanto num quanto noutro ha uma tendéncia acen-
tuada: o desejo de ordenar, organizar, harmoniar — exigéncia do
veio racional, subliminarmente tracada pela consciéncia da dualidade
emocio X intelecto. ’
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Parece que sou todo instinto —

ndo é verdade. Hd no meu livro,

e ndo meu desegrada, tendéncie
pronunciadamente intelectualista

Prefdoio: rojio do mew ew superior
Versos: paisagem do mew eu profundo, (13)

Emocdo pensante, Campos com sua intuicio liricamente revolucio-
naria, que desbarata sentimentalismos da tradigio lirica diz: “o que
em mim sente estd pensando”, ou ainda:

A capecidade de pensar o que sinto,
que me distingue do homem vulgar
mais do que ele se distingue do macaco. (19)

Pessoa ainda teoriza em Piginas Intimas de Auto-Interpretacéo

Depois de uma sensac@io ser concebida como tal —
o que dé a emogdo artistica — essa

sensacdo passar a ser concebida como
intelectualizada; o que dd o poder de

ela ser expressa. Temos, pois:

(1) a sensacd@o, puramente tal
(2) @ consciéncia da sensagdo, que dd a essa sensagdo
um valor, e, portanto, um cunho estético.

(3) a consciéncie desse consciéncia da sensagdo de onde
resulta uma intelectualizagGo de wma intelectuali-
zagdo, isto é, o poder de expressio ()

E a linguagem que permite instituir ordem no mundo e operar
as atos de reflexéo, de consciéncia sobre o mundo e as impressdes
sensiveis. Existe nos dois poetas distintamente uma consciéncia de
que a linguagem é o ponto de referéncia do sujeito. E na e pela
linguagem que eles se instituem como poetas, ou melhor, como
sujeitos, na exploracéo constante de insténcia do “eu”.
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Eles anunciam a mudanca que outros poetas realizariam mais
profundamente. Presos ainda a uma postulacio estética, a uma
exigéncia estética, a negatividade, por isso, nio passa da fase de
revolta anarquica e individual, por isso também o fracasso de MArio
com relacdo as suas ambigGes e em Campos, 0 cansago pelo “excesso”
de expressdo’” para usar a correspondéncia feita por José Augusto
Seabra® na caracterizacio da poética de Alvaro de Campos.

Se a histéria do sujeito, descentrado de si mesmo é uma dialé-
tica sem fim em busca de si, o lirismo moderno, e mais especifica-
mente o lirico desses dois poetas, questiona a possibilidade de se
pensar o vivido e o imaginario no limite do poético.
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