NOTA DE LIVRO

SARAMAGO, José. Levantado do chéio. Lisboa,
Editorial Caminho, 1980.

_ Publicado em fevereiro de 1980, o
altimo romance de José Saramago
— Levantado do chio — teve em
julho do mesmo ano a sua segunda
edigio e no inicio de 1982 sal a
terceira, anunciando o prémio re-
cebido: “Cidade de Lisboa”.

O titulo do romance relaciona-se
com a sua ultima péagina, que se
refere a um dia “levantado e prin-
cipal”, ocorrido ap6s um percurso
de trés quartos de século, tempo
do romance. Segundo o Autor, do
chio levanta-se também um livro,
do qual ele diz: “Isto é o Alentejo”.

O texto acompanha um processo
de transformacfio social, que se re-
flete na técnica de composicio do
romance: narrador, personagens e
narratirio, caracterizados inicial-
mente como repetidores passivos e
submissos de discursos alheios, vao
gradualmente assumindo a prépria
linguagem como discurso, como
didlogo, realizando-se entdo a es-
crita de alguém gque aprendeu a
ler em si mesmo e também no
outro.

O romance de José Saramago €,
pois, obra de contestacgiio: apresen-
ta-se como cruzamento de super-
ficies textuais, didlogo de varios
escritos: do autor, do narrador, do
destinatéario, das personagens, do
contexto cultural atual e anterior.
A histéria e a sociedade sdo vistas
pelo escritor como textos que ele
18 e em que se inscreve ao reescre-
vé-los; tornam-se assim ambiva-
lentes, pois adquirem um signifi-
cado novo, embora conservem tam-
bém o antigo.

As personagens do romance di-
videm-se, iniclalmente, em dois
grandes tipos: os donos da terra
ou seus representantes, metonimias
da instancia superior, cuja posicéo
de dominador, miticamente natu-
ral, fol iniciada in illo tempore e
& transmitida através de relacdes
de contigilidade, indicadas tauto-
fonicamente por seus nomes; €
outras personagens, as quais é ne-
gada até a equiparacfio ao animal
e impedida a satisfacdio Inerente &
necessidade basica de alimentacéo
e higiene, relacionando-se sujeira/
submissiio ao poder.



O primeiro tipo define-se por
seu estatuto de dominador mitico.
Trata-se do dono da terra ou de
seus representantes, que variam,
mas est&o sempre colocados como
metonimia da instdnecla superior.
Sua posicio de dominador é miti-
camente natural, fol iniciada in
ilho tempore e é transmitida atra-
vés de relagOes de contigilidade, in-
dicadas por seus nomes: Lamber-
to, Dagoberto, Alberto, Florisberto,
Norberto, Berto, Sigisberto, Adal-
berto Angiberto, Ansberto, Contra-
berto, ou “encoberto”, conforme se
acrescenta ironicamente & pagina
275.

Seus representantes junto aos
dominados também sfio identitica-
dos pelos nomes, em que a tauto-
fonia indica a situacfio de repeti-
dores de discursos alhelos: tenente
Contente, cabo Tacabo, sargento
Armamento, administrador Gonce-
Iho, os torturadores Escarro e Es-
carrilho, o agente Leandro Lean-
dres. Caracterizam-se também me-
tonimicamente pelas armas, pois
estiio sempre “de espingardola em
posicio, que sem ela nem sabem
sentir-se homens” (p. 165), ou
entdo diz-se que jA safram das
barrigas das mé#es com as armas.

Outro representante do poder
junto aos trabalhadores é o padre
Agamedes, cuja funcio metoni-
mica manifesta-se através da con-
tinuidade do nome e das atitudes,
sempre os mesmos, embora a figu-
ra fisica varie. Ele traz aos homens
a palavra do S8enhor — Biblia/lati-
findio —, usufruindo naturalmen-
te das boas relacdes com os po-
derosos, a quem sua submissiio é
total. Seu discurso é metonimia do

divino e caracteriza-se pela lisonja
ou pelo poder encantatério e de
maldic#o, conforme o destinatario.
Sua dedicaciio e Incontestada fi-
delidade ao latifiindio confirmam-
se todas 88 vezes em que a perso-
nagem aparece no romance, bem
como através de sen nome: Aga-
medes é o que medita superlativa-
mente e, supde-se, sabe 0 que deve
fazer. Identificado ao poder, em
circunstincias normais ele é in-
vencivel, como mostra o episé6dio
de Domingos Mau-Tempo, cujos
olhos cobigosos siio postos na so-
brinha/amésia do padre.

Existe um trabalhador que, pelo
nome, aparentemente foge ao es-
quema: Felisberto Lampas. Faria
naturalmente parte dos dominado-
res, pois além de Berto, & fellz,
Para nfo delxar margem a davi-
das, porém, o proprio narrador
comenta: “tem nome de Felisberto,
mas é um acaso” (p. 106).

As personagens de Levantado do
chio dividem-se portanto em dois
tipos: o daquelas que dispdem de
um espaco, considerado seu por
direito ou por contigiiidade, usado
em nome de ou em lugar de, e
aquelas a quem é negada até a
equiparagiio ao animal, com a sa-
tisfacfio inerente 4 necessidade bi-
sica de alimento e higiene. Sujeira
e poder estdo relacionados: a su-
jeira a que se submetem os tra-
balhadores é congruente com a sua
submissdo ao sistema, que eles nio
se permitem ao menos questionar.

A falta de espaco préoprio desse
segundo tipo de personagens in-
dica-se através de uma sinédoque:
o primeiro nicleo da familia Mau-
Tempo, definida previamente atra-
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vés desse sobrenome, cuja carga
semantica & reforcada pela dificil
caminhada na chuva que caracte-
riza seu aparecimento na nar-
rativa. Como os homens que estéo
na taberna e fazem brincadeira
pela coincidéncia entre o nome e
o tempo, também o leitor é con-
duzido pelo narrador a essa as-
sociacdo, reforcada pelo comenta-
rio: “se chega um estranho que
tem o nome de Mau-Tempo, s6 um
tolo ndo aproveita, demais tendo
chovido” (p. 21).

Domingos Mau-Tempo é submis-
samente dedicado ao Senhor, como
os domingos. Seu futuro estd defi-
nido pelos “fados”: antes do apa-
recimento da personagem, ¢ nar-
rador apresenta “bruxas e pen-
tear-se” e logo em seguida comenta
ter sido a chuva um “dilavio de
mau prenuncio” (p. 25). A perso-
nagem esti determinada pelo des-
tino negativo, pela desgragca cons-
tante: Mau-Tempo, enfim, con-
forme o nome. Domingos procura,
Inutillmente, um espaco bréprio,
“como um passaro que se atira de
peito contra os ferros da galola,
(...) vai de um lado para o outro
como o judeu errante” (p. 29), com
“suas persistentes inquletacdes de
vagabundo” (p. 30).

O narrador comenta lamenta-
¢oes da mulher de Domingos, indi-
cadores de sua impoténcia diante
da misérla e da opressio e diz:
“Mas isto j& ficara dito antes” p.
55). A submissfio ao poder &, por-
tanto, refor¢cada por repeticées mi-
ticas de eterno retorno a situacdes
antigas, inalteradas e aparente-
mente Inalteravels. O narrador
parece sugerir que também ele néo

tinha autonomia para realizar sua
criacéio, assim como a personagem
ndo tinha escolha de seu destino:
¢ ainda: que a imaginacgio do nar-
ratario estaria cerceada pelas an-
tecipacbes feitas pelo narrador.

Esse “j4 ficara dito antes” pa-
rece estar relaclonado com a ul-
tima frase do primeiro capitulo do
romance: “Mas tudo isto pode ser
contado de outra maneira” (p. 14),
e também com o seu proprio ti-
tulo: Levantado do chio. £ como
se houvesse no livro duas partes.
Inicialmente, o discurso € mono-
16gico, predeterminado. O escritor
descreve e narra dentro de pres-
supostos, com um discurso que &
determinado pelo poder, como se
viu ao endossar ele a necessidade
de os trabalhadores conviverem
com a sujeira. As personagens sio
titeres determinados pelas circuns-
tancias, e o narratario deve sub-
metre-se as regras ditadas pelo
narrador. Com relacéio a lingua-
gem, poder-se-ia ver na tautofonia
e na organizacio do discurso a
submisséio do narrador as normas
preestabelecidas do bem escrever.

Decorrida parte da narrativa,
porém, surgem nela sinals de mu-
danca e didlogo, de intertextuali-
dade e distanciamento com relacio
a esse Sujeito Malor a quem tudo
esta subordinado. Comecam a sur-
gir as perguntas proibidas, e len-
tamente, dificultosamente, inicia-
se a aquisicio da consciéncia e a
conquista do espaco, para que o
romance chegue a ficar Levantado
do chio.

£ Interessante observar que o0
livro constitui-se de tritna e qua-
tro capitulos e que o décimo sétimo
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narra o interrogatério, tortura e
morte de Germano Santos Vidigal,
cujo sacrificio poderia ser visto
como rito de passagem, decisivo
para a marcac#o da mudancga exis-
tente em todo o livro. O nome
Germano ‘significa o irm#o, o que
pertence 4 mesma raca, mas tam-
bém o homem da lanca, o lonceiro;
seria talvez aquele que se arma e
luta e, embora vencido, indica um
novo caminho.

A alfabetizacdio, as viagens, a ca-
pacidade de atualizar os discursos
e a dinamizacéio dos didlogos mar-
cam a mudanca no ambito das
personagens, que adquirem até o
direito de se tornarem narradoras.
Também o narratirio delxa de ser
submisso e comeca a adquirir es-
-pago: coloca questdes ao narrador,
que lhe reconhece o direito de
exercer a imaginac#io e fazer per-
guntas. A atividade critica por par-
te do narrador aparece, principal-
mente, através de mise en abyme
de enunciado e de enunciac¢fio. Ele
se apropria, as vezes, de textos
onde a perspectiva critica ja existe:
um exemplo seria a “Balada da
neve”, de Augusto Gil. Em outros
momentos, mostra-se a possibili-
dade de diferenciacio de pontos de
vista relativamente a textos men-
cionados, como a Bfblia e Os Lu-
sfadas.

O crescente dialogismo no ro-
mance pode ser acompanhado pela
evoluciio dos didlogos entre as per-
sonagens. No primeiro micleo da
milla Mau-Tempo, o didlogo entre
marido e mulher resumia-se a mo-
nossilabicas perguntas e respostas,
com a indicacio de que eles n#o
sablam falar nem ouvir. Jodo

Mau-Tempo, ao contrario do pai,
J& sabe ouvir o filho e defende-o
contra o maloral. E especlalmente
interessante & o fato de Gracinda,
a filha de Jodo Mau-Tempo, con-
vencer o marido de que ela tam-
bém deve Ir & manifestacdo dos
trabalhadores, apesar da discor-
dancia inicial: “responderam pela
boca dele sabe-se 14 quantas vozes
de manuéis, isto nfio & colsa para
mulheres” (p. 310).

Esse episédio indica que a2 mu-
lher conquistou direito a um es-
paco junto ao homem, sendo esse
espago representado também no
que lhe é reservado na narrativa.
Anteriormente, dizia o narrador:
“De mulheres nem vale a pena
falar, t8o constante é o seu fado
de parideiras e animais de carga”
(p. 125). Ainda menos valorizada
que o homem, a mulher tem mais
dificuldade em adquirir discurso
préprio.

No final do romance, depois de
se integrarem no novo tempo, as
mulheres tomam parte nas deci-
sbes: “No segundo falar juntaram-
se mais quatro vozes, duas de
homem, (...) e duas de mulher,
Emilia Profeta e Marla Adelaide
Espada” (p. 363). Esta 1ultima é
a bisneta de Domingos Mau-Tem-
po. Sua diferenciacio do bisavd
indica que o processo historico
realmente se realizou.

Maria Adelaide tem os olhos
azuis do avd Jodio Mau-Tempo, o
que poderia ser sinal de sua po-
sicio de dominada e explorada,
pois constituem a marca daquele
que, hé quinhentos anos, forcou a
donzela na fonte. Ela é diferente,
porém: j& ao nascer tem voz e aos
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sete “entende a vida”, como diz o
narrador. Ela se une a Emilla
Profeta e aos outros para a criacéo
coletiva de um novo mundo, onde
a realidade possa ser contada de
outra maneira.

O crescente dialogismo pode ser
visto também através da evolugio
dos relacionamentos sexuais no ro-
mance. No infclo havia um im-
pulso sexual individusalista e uni-
lateral, revelacfo de simples neces-
sidade biolégica. Veja-se o aconte-
cido com a donzela violentada nos
fetos, quase quinhentos anos antes,
em razio do “aticado do sangue”
(p. 24). Nas trés geracles da fa-
milia Mau-Tempo a relacio sexual
passa a ser, paulatinamente, res-
posta a uma necessidade bilateral,
ainda praticamente biolégica em
Domingos e Sara, j4 mais cons-
ciente em Jofo e Faustina, e de es-
colha, amadurecimento, preocupa-
¢80 com o didlogo e com o cres-
cimento do outro em Manuel Es-
pada e Gracinda. E interessante
observar que, na festa do casa-
mento dos dois 1ltimos, hd quem
ouse afrontar a prepoténcia do
padre. Nessa festa, os trabalhado-
res jai se entendem: aprenderam a
|1alar e a ouvir e isso se reflete no

lsurglmento de um contador de hist"

térias. Mostrando ter aprendido a
iescutar, o narrador cede a palavra
la personagem Antonio Mau-Tem-
po, cujas narrativas também tém
“a sua evolucéo.

\ Outro ponto importante, em Le-

antado do chio, serla o do rela-
pionamento entre escrita e poder.
)No inicio do romance fala-se na
escritura do latiftindio, e parece

poder-se relacionar essa posse da
escrita com a detencio do poder.
Quem produz os signos produz (ou
detém) o poder, pois quem con-
trola a letra controla a comuni-
dade. A falta da escrita serid se-
guida de submissio total e a re-
pressio malor ocorre no texto
justamente quando os trabalhado-
res/dominados comecam a ler e
escrever. £ que eles comegaram a
contestar, através de uma nova
eserita, um cédigo de valores ela-
borados em sua auséncia.

Por outro lado, a instalaciio de
uma nova ordem social acontece
quando “em todos os monies e
herdades sio tomadas as chaves e
escritos os inventérios™ (p. 364).
A aquisicdo da escrita, confirman-
do que os trabalhadores adquiriram
voz e poder, equivale a4 perda de
poder e VozZ por parte dos domi-
nadores: o padre Agamedes cala-
se no casamento, os guardas reco-
lhem-se em siléncio ao seu espago
préprio, os feitores concordam com
a projetada ocupacio da terra e,
“nem falando nem cantando, nem
calando nem chorando, estéo Nor-
bertos e Gilbertos ausentes, pars
onde foram, sab-se 14" (p. 364) .
A auséncla dos dominadores cor-
responde & anulacdo de sua es-
crita.

Levantado do chido acompanha,
portanto, um processo de trans-
formacho social. Ao mesmo tempo,
porém, discute a prépria superfi-
cle do texto literario, apresentan-
do-se, dialogicamente, como cruza-
mento de varios discursos.

Lélia Parreira Duarte
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