O herdi. romantico

JOAO BATISTA VIEIRA
b — lNTRODU.cAO:,.CONCEITO E ABORDAGEM HISTORICA .

HERO! (do grego héros, pelo latim ©® heroe). S. M.
1 — Homem extraordinério pelos seus feitos guerreiros,
pelo ser valor, ou magnaminidade... 3.- protagonista de
uma obra literéria... (Dicinario Aurélio).

Como protagonista literario ou homem extraordinério, capaz de
derrotar quantos inimigos se lhe opuserem, a verdade é que a figura
do her6i, de uma maneira ou de outra, se fez presente em todas
as culturas e civilizagdes que habitaram a terra e deixaram sua
marca nas paginas da histdria universal de que temos conhecimento.

Entre os gregos antigos, & interessante lembrar a presenca de
herbis «com caracteristicas divinas, com poderes especiais, embora
fossem mortais»,1 mais especificamente Ulisses, Hércules, Teseu,
Aquiles, etc, todos descritos como valentés, guerreiros e fazedores
de faganhas. '

Afora os herdis da mitologia grega, temos também os her6is
histéricos, isto &, aqueles que se destacaram por seus feitos guerreiros
e que s3o abordados numa perspectiva histérica, embora, muitas vezes,
também mitificados. Sao exemplos desse tipo de heréi: Alexandre, 0
grande, Carlos Magno, Jdlio César e os her6is da religido cristd,
canonizados pela Igreja Catélica.
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Alias, os primérdios da religido cristd se nos revelam impregnados
de atos herdicos, na figura dos patriarcas hebreus, durante a luta pela
conquista da terra prometida, de que nos ddo exemplos os livros do
Antigo Testamento.

Esses heréis bibhcos muito se assemelham ao herdi roméntico,
dado o modo como eles surgem dentro da narrativa, isto é, de homens
comuns se transformam em figuras herdicas, a partir de um empreen-
dimento belicoso bem sucedido, no qual tiveram uma participagao
relevante. O mesmo ndo se dd com os herdis da mitologia grega,
que na maioria das vezes ja4 nasciam predestinados a serem heroéis.
Na verdade eram uma espécie de semideuses.

. Essa semelhanca com o heréi romantico, presente nos her6is
biblicos, se explica pelo fato de estes, a exemplo dos roménticos,
também passarem por uma morte e um renascimento simbélicos.

Dentre eles, José é um exemplo tipico. Vendido aos egipcios ¢
tido como morto por seu pai, reaparece mais tarde no Egito como
ministro do Faraé e um escolhido de Deus para salvar o povo de
Israel da fome e conduzi-lo ao Egito. Esse hiato entre o seu desapa-
recimento e sua identificacio serve para amadurecé-lo e coloca-lo
como salvador de sua gente.

Moisés, Josué, Sansdo, Gededo e Davi sdo personagens que
tiveram uma transformacdo radical em suas vidas, determinada por
vanas circunstancias, .elevando-os a condi¢do de herdis.

Moisés era filho adotivo da filha do Faraé. Abandona essa vida
e se retira para as montanhas, de onde é enviado por Deus para
libertar os hebreus do jogo da escraviddo. Nessa ocasido é submetido
a vérias provas, das quais sai sempre vitorioso.2 ‘

Sans3o é o tipo do her6i guerreiro e invencivel: «Apanhando
uma queixada de jumento, feriu com ela mil homens».3 Mesmo depois
de cego e dominado pelos filisteus, Sansdo realiza seu -ultimo ato
heréico: «Sacudiu com todas as suas forgas o edificio, que ruiu
sobre os principes e sobre todo o povo reunido. Deste modo, matou
pela sua morte muito mais homens do que matara em toda a
sua vida».4 :

Davi se transforma em her6i apdés vencer o gigante Golias,
ferindo-o de morte com uma funda e uma pedra. Desimples pastor
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de ovelhas se transforma no maior her6i de seu povo. Depois desse
feito, Davi é adorado por todo o povo e acaba por tornar-se rei
de Israel.

Essa pléiade de herdis biblicos alcanca seu 4pice na figura de
Jesus que, numa atitude herdica, d4 sua vida em favor da humanidade.

Como observa Joseph Henderson, em geral «a fraqueza inicial
do her6i é contrabalancada pelo aparecimento de poderosas figuras
«tutelares» — ou guardides — que lhe permitem realizar as tarefas
sobre-humanas que lhe seriam impossiveis de executar sozinho».S
Esse traco é freqliente na composicdo do her6i romantico, que, néo
raro, tem um amigo que o protege e lhe d& cobertura. Entre os
heréis biblicos, essa figura tutelar estd sempre representada pelo
Anjo do Senhor.

il — O HERGI ROMANTICO

Nesse passeio pelos her6is representativos da literatura universal,
facamos um ponto de parada na estagdo romantica. € nela que vamos
nos ater para estudar mais detalhadamente o heréi ai presente, isto
é, o her6i romantico.

No século XIX, a literatura ultramarina e a brasileira, marcadas
pelo subjetivismo e pelo sentimentalismo exagerados, passaram a
abordar temas caracteristicamente amorosos, em que paixdes desen-
freadas e os amores impossiveis eram o cliché do momento. A esse
estilo literério, marcado pelo culto do subjetivo e da paixdo, chamamos
Romantismo.

Na impossibilidade de realizar suas pretensées amorosas, por
causas vérias, como proibicdo da familia, preconceitos social e racial,
os protagonistas tentam subverter a ordem e tornar possivel o amor
interdito e se submetem as mais dificeis provas, tornando-se, assim,
figuras herdicas. «Assim, o her6i romantico é um ser excepcional (...),
um rebelde, alguém que ndo teme libertar a agressividade, a violéncia
proibida pela sociedade».$

Para ndo divagar muito em torno das considerages acerca do
her6i roméntico, mister se faz que exemplifiquemos concretamente
essa postura do heréi em algumas obras de maior expressdo, tanto
no romantismo portugués quanto no romantismo brasileiro. Obras e
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herdis sdo o que ndo nos faltara, por isso, selecionei -aigumas que
trabalham mais claramente o tema que ora me proponho a desenvolver.
Amor de Perdicdo, de Camilo Castelo Branco, Eurico, o Presbitero,
de Alexandre Herculano e O Guarani, de José de Alencar, por suas
caracteristicas romanticas, contém, em sua maioria, os tracos e ati-
tudes pertinentes ao heréi romantico: guerreiro, valente, destemido,
bom, viril e leal.

Em Amor de Perdicio,” o nosso herdi se apresenta de maneira
um pouco obscura, n3o se revelando de imediato. Primeiro nos é
mostrado um Sim3o rebelde e arruaceiro, sem nenhuma credencial
de herdi, segundo o conceito de Baltazar Gracian, que o define como
sendo um ser superior, capaz de conseguir a estima dos homens
sem se deixar conhecer plenamente, camuflar os erros, ampliar os
acertos, ter compreensdo agil do que fazer, sem confusdo, e néo ser
apenas guerreiro, mas também sabio.8

Curiosamente, Simao altera a sua conduta, para contentamento
de seus pais e quigad das leitoras: «No espaco de trés meses fez-se
maravilhosa mudang¢a nos costumes de Simdo».® Simdo deixa suas
amizades e se enclausura., Enfim, uma enorme transformagao se opera
com o extrovertido personagem. «Simao Botelho amava».l® Assim,
Simdo «morre» para a vida boémia e nasce para uma vida dedicada
ao amor que ele acabara de descobrir. Doravante sua vida seria
uma constante dedica¢do aquele amor que, mal nascera, j& era eterno,
e pelo qual morreria, se preciso fosse. A sua morte e nascimento
simbélicos o credenciavam a ocupar a galeria dos her6is que a tudo
renunciavam ou enfrentavam todos os perigos por amor daquela que
era o motivo precipuo de seus dias sobre a face da terra; s6 a morte
verdadeira seria capaz de deté-lo na conquista definitiva desse amor.

Em contraposi¢do & figura do her6i, Amor de Perdicdo mostra
também a figura do vildo, que é uma espécie de afirmagdo para o
her6i. Para se mostrar superior e inigualavel, & necessério que o her6i
tenha pela frente um adversario & altura. Na novela em estudo, o
heréi ndo enfrenta uma legido de inimigos, nem monstros. As suas
provas s3o os preconceitos sociais e um adversario amoroso, Baltazar
Coutinho, primo de Teresa, a escolhida de Simao. Baltazar, por vérias
vezes, atenta contra a vida de nosso her6i, ndo sendo bem sucedido
em nenhuma delas.
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. Para derrotar os inimigos, Siméo, conta com a protecéo do-ferrador
Jodo da Crugz, que, em paga aos favores recebidos, torna-se o seu
escudeiro e protetor. Joao da Cruz oculta Simdo em sua casa durante
a convalescenga de um ferimento sofrido numa emboscada preparada
por Baltazar para maté-lo. : :

Por fim, da-se o encontro entre os dois e Simdo mata seu
adversario. «Baltazar Coutinho langou-se de impeto a Simao. Chegou:lhe
a apertar a garganta nas maos; mas depressa perdeu o vigor dos
dedos (...) tinha o alto do cranio aberto por uma bala que Ihe entrara
na fronte».1

A rebeldia de Simdo, confirmada na escolha do objeto interdito
(TERESA), se desvanece na medida que aceita passivamente a sua
condenacdo esperando a morte como forma de alcangar a verdadeira
felicidade: «A luta com a desgraca & indtil, e eu nao posso ja lutar.
Foi um atroz engano o nosso encontro. Caminhemos aoc encontro da
morte».12

Durante o tempo em que esteve preso, nada fez para reaver
o seu direito & liberdade, abandonando por completo a luta pela
conquista definitiva do amor interdito. No' momento em que esse
amor poderia significar a conjungdo e anulagio de diferencas, Simdo
se contém e se acomoda nos padrdes sociais. A rebeldia se transforma
em submissdo na medida em que ele respeita a proibicdo e impede
que se realize o amor interdito. Este s6 pode ser realizado em outro
contexto para onde ambos caminham: o céu. A morte do heréi é
também uma forma de castigo & sua rebeldia e uma maneira de manter
o equilibrio social.

O her6i em Eurico, o Presbitero, )3 se faz representar na figura
de Eurico, «um gardingo que pretende casar-se com a filha de nobre».1
No entanto, essa unido significaria a anulagio das diferengas existentes
entre as duas classes sociais. Ao desejar a mulher proibida, Eurico
revela-se um elemento. rebelde, perigoso, que ameaca a estrutura
social e, por isso, deve ser punido.

, E interessante notar a presenca da figura feminina ao lado do
her6i roméantico. Essa figura sempre se apresenta de forma interdita e
inatingivel para o héroi, que, ante a impossibilidade de concretizagao
desse amor, rebela-se contra as normas da familia e da sociedade.
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A primeira morte simbélica de Eurico & marcada por sua op¢ao
pelo sacerdécio, depois de uma longa e perigosa enfermidade. Assim,
Eurico desaparece do mundo profano: «Ao cabo das grandezas cortesis
o0 pobre gardingo encontrara a morte do espirito, o desengano do
mundo» 15 e renasce como sacerdote e poeta. «A nova existéncia
de Eurico tinha modificado, porém n#o destruido, o seu brllhante
caréter».

Quando das invasGes &arabes no império visigético, Euruco é
conclamado a lutar ao lado dos godos e é ai que mais uma vez «morre»,
desta vez como sacerdote e poeta, e ressurge como guerreiro solitéario, o
Cavaleiro Negro, visto como um ser supra-humano, capaz de enfrentar
e vencer sozinho grupos de invasores da Péatria. £ o seu nascimento
como herdi: «Diante dele recuavam os mais esforcados mugulmanas
(...) A fama de suas facanhas tinha-o cercado de uma auréola de terror
supersticioso, e, quando passava, os guerreiros do deserto apontavam
para ele e em voz sumida diziam uns aos outros — «Ei- lo que vem!
ei-lo, o cavaleiro negro».17 Deste modo, Eurico se transforma em herdi,
através da forma mais tipica que compde esse processo, isto & o
combate contra o monstro, que equivale a uma multidso de inimigos.

- Nota-se que Eurico confirma essa manifestagdo heréica repetindo
por varias vezes o ritual morte/ressurreicio simbélicas, quando.do
seu desaparecimento depois de cessar a batalha do primeiro dia. e
do seu reaparecimento no dia seguinte, ao som das tromhetas que
anunciavam.o .renovar do combate. Mais uma vez esse ritual se repete
quando se langa & corrente do rio Crissus: «As trevas, que ja desciam
densas e a. impetuosidade .da corrente que o .arrastava. ndo .permitiram
prever-se qual seria sua sorte».18 Reaparece depois em Covadonga
junto de Pelagio.

Mais uma manifestacdo herdica de Eurico se da através da tarefa
de salvar Hermengarda das méos dos arabes infiéis. Desta vez, porém,
divide o seu heroismo com os companheiros escolhidos para ¢ acom-
panhar. No entanto, foi ele que «tomando-a nos bragos atravessou
ligeiro -para o lado do arraial onde estanceavam -os godos».1® Nessa
aventura, a prova mais dificil para Eurico é a travessia sobre o -rio
Salia, carregando nos bragos Hermengarda: -E para evidenciar a sua
coragem e forga, nenhum dos que com ele estavam ousaram tentar
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semelhante faganha: «Tomou nos bragos aquele corpo de mulher que
Ihe jazia aos pés e encaminhou-se para a estreita ponte do Salia». 2

Ao ouvir de Hermengarda a confissdo de que também & amado,
n3o obstante nfo existir a interdicio paterna inicial, Eurico encontra
nova barreira 2 realizagdo desse amor: o sacerdécio, pelo qual ele
havia morrido para o mundo. A prova mais dificil o esperava: suportar
a vida sem a realizacdo do amor correspondido. O conhecimento do
amor impossivel de Hermengarda incita em Eurico a necessidade
de um novo ritual de morte, que ele buscara tantas vezes e ndo havia
encontrado. Mas como é interdito ao homem atentar contra a prépria
vida, principalmente se esse homem se adequa aos canones cristéos,
Eurico se deixa matar por um adversario: «Como tomba o abeto
solitadrio da encosta ao passar do furacdo, assim o guerreiro misterioso
do Crissus caia para nido mais se erguer».2l A morte passiva de Eurico
simboliza a submissdo do her6i, para que n3o haja subversio dos
valores nem descontinuidade da estrutura social.

Assim, conforme ressaltou Lélia Duarte, «ritualizada, a morte do
her6i Eurico se repete ainda em muitas novelas romanticas, onde
os herSis ou heroinas morrem em testemunho de seu amor, sem cuja
realizagdo recusam-se a viver».2

O Romantismo brasileiro, a exemplo do ultramarino, também
teve seus heréis. E necessario dizer que, em alguns aspectos, esses
heréis diferem dos portugueses, pela diversidade de contextos.

José de Alencar, principal prosador roméantico brasileiro, nos
apresenta diversos personagens que s#o vistos como verdadeiros heréis.
O indio Peri em O Guarani é a figura tipica do her6i romantico brasileiro:
«Era de alta estatura; tinha as méos delicadas; a perna 4gil e nervosa,
ornada com uma axorca de frutos amarelos, apoiava-se sobre um pé
pequeno, mas firme no andar e veloz na corrida..» =3

O heréi de José de Alencar é um ser semi-divino, poderoso: Peri
é filho do Sol. Portanto, o herdi brasileiro também é idealizado.
Como todo her6i romantico, Peri enfrenta sozinho varios perigos e
sempre sai vitorioso.

Peri é também um heréi rebelde e que se torna submisso. Sua
rebeldia pode ser notada quando do abandono de sua tribo, enquanto
que sua submissdo se torna clara a partir do momento que aceita o
batismo cristdo, como forma de se integrar & sociedade branca.
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il — ULTIMA AVENTURA

Imagine. vocé perdido(a) numa floresta densa, numa cadeia de
montanhas ou enfrentando uma legido de inimigos. Uma coisa é certa:
se vocé conseguir sair incélume de qualquer uma dessas situagGes,
fatalmente vocé tera feito um ato herdico. Enfim, vocé passard a ocupar
a galeria daqueles dos quais temos falado até agora.

Por seus atos heréicos e sobre-humanos, figuras como Ulisses,
Hércules, Aquiles, Davi, Sansdo, Eurico, Sim&o, Peri e outros mais
tornaram-se herdis imortais, como protagonistas de uma narrativa.

Como ja foi dito anteriormente, o her6i romantico é inicialmente
um ser rebelde dentro de seu contexto, mas é interessante notar,
ainda, que essa rebeldia ndo é va, pois ele 6 sempre movido por um
ideal que, ndo raro, estd além de seu alcance.

Simdo deseja a filha do maior inimigo de seu pai; Eurico sente
frustradas as suas pretensbes de se unir em casamento com a fitha
de Favila, Conde de Cantabria; Peri, o indio, enamora-se de uma branca,
Ceci. A prépria construgdo roméntica possibilita essa rebeldia ao criar
personagens tdo antagdnicos e tentar aproximar «seres a cujo amor
coloca-se naturalmente a interdic3o social».24

Curiosamente, ao final da narrativa romantica, o her6i se torna
submisso, na medida em que abdica de seu ideal e respeita a interdi¢3o
e as «leis sociais tidas como justas».® Para chegar a esse estagio, ele
passa por varias transformagdes e, ndo raro, pelo ritual nascimento-
morte-ressurreicdo simbélicos. No Romantismo portugués, o convento-
instituicdo aparece constantemente «como espaco de morte simbélica.
Nas obras em estudo, Teresa (Amor de Perdicfio) e Eurico (Eurico, o
Presbitero) buscam esse espag¢o para «morrerem» para 0 mundo. No
Romantismo brasileiro, essa morte simbélica & marcada mais por um
isolamento da sociedade, caso especifico de Peri, que abandona sua
tribo e passa a viver com os brancos.

O heréi se torna submisso para preservar os valores convencio-
nados pela sociedade e também para preservar sua dignidade e honra.
A procurar a morte verdadeira como forma de redimir as suas culpas, o
heréi ndo opta pelo suicidio, considerado vil e desonroso: «Eu ndo
me suicido! — exclamou abruptamente Siméo Botelho».2 Eurico muitas
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vezes reprime a intencdo de se suicidar e, finalmente, deixa-se matar,
para, desse modo, se redimir de seus crimes: «Meu Deus! Meu Deus!
— Possa o sangue do martir remir o crime do presbitero».37? .

Concluindo, podemos dizer que tanto na literatura brasileira

quanto na literatura portuguesa, o heréi roméantico é marcado -pelas
dicotomias MORTE/RENASCIMENTO E REBELDIA/SUBMISSAO. -
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