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Aparentemente menos profunda que a tragédia, a comédia, assim
como as outras formas de teatro, encarrega-se de questionar e de
perturbar a audiéncia — e essa fungdo faz-se de maneira tio mais
eficaz quanto menos perceptivel.

A exaltacdo poética resultante da comédia tem raizes na rea-
lidade simples da vida quotidiana, enquanto que a tragédia enfatiza
o heréico e o grandioso. O comico funciona superficialmente como
antidoto do tragico. Se o tragico produz tensdo, o comico responde a
uma necessidade inversa de repouso e de descontragdo. O cdmico
é uma forma instintiva de defesa — uma busca de protegdo contra
as emocgdes. Nao ha, entretanto, entre tragédia e comédia, uma dife-
renca radical. Os vicios, as paixdes, os sentimentos — as necessidades
do homem em geral — podem ser descritas ou interpretadas de forma
cdmica ou tragica, sendo tudo, quase que exclusivamente, uma questao
de dosagem ou de angulo de visdo. A comédia para onde a tragédia
comega.

O personagem tragico é grande na virtude e grande no erro,
ocasionando assim a sua propria destruigdo. O personagem cémico
nao tem caracteristicas que se possam conscientemente exaltar. E um
individuo «inferior», que nos prova, por contraste, o nosso mérito,
proporcionando, dessa forma, a exaltagdo do nosso eu, a nossa auto-
valorizagdo. Aceitamo-nos melhor ao passo que vemos, no personagem
comico, um ser curvado por mediocridade, dominado por deficiéncias.

Isso acontece com Euricdo, personagem de Ariano Suassuna em
O Santo e a Porca, comédia contemporanea brasileira, baseada em
Aululéria, de Plauto, e também relacionada com O Avarento, de Moliére.
A vida constr6i uma armadilha para Euricdo: ele se vé enjaulado e
indefeso contra as diretrizes referenciais do momento humano —
sobretudo a raga e o ambiente. E a pega salienta os trés niveis através
dos quais a personalidade humana se manifesta: id, ego e superego.
Procuraremos analisar sucintamente Euricio realgando o aspecto
determinista e psicolégico da abordagem do autor.
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Euricdo Ardbe é herdi comico de uma histéria sentida, que, se-
gundo o préprio Suassuna, «apresenta a traigdo que a vida, de uma
forma ou de outra, termina fazendo a todos nds». Em Euricdo tudo
tende para o ridiculo, para um certo grau do absurdo. J4 a escolha
de seu nome denota, além da associacdo com o heréi de Plauto
(nomes ambos compostos de trés silabas, o mesmo nimero de letras,
e portadores de imagem sonora semelhante), o egocentrismo e o grau
aumentativo de busca da riqueza, contido em seu carater de avarento.
Ainda outros nomes nessa mesma histéria estdo ligados 3 idéia de
dinheiro (Caroba, Eudoro, Benona), contribuindo para criar a atmos-
fera de supervalorizagdo dos bens materiais.

Além do mais, Euricdo é um <«ardbe», trazendo em seu histérico
um ranco de raca que o diferencia do sertanejo da Paraiba e dos
outros brasileiros em geral. Euricido é mais que um individuo — &
toda uma espécie. Ele ¢, de certa forma, uma concretizagio de avareza,
um retrato deformado do ideal humano. Sua deformacdo pode n3o
ser tao significativa para a sociedade da qual descende, quanto para
a nossa, ja que os anseios de Euricdo fogem aos padrdes almejados
pela idealidade de nossa gente. Euricio é avarento por «heranca
genética», por influéncia da raca que tem toda uma fama ligada nao
s6 3 idéia de poupanca exagerada, como a modos faceis de con-
segui-la. Partindo desse ponto «genético» basico, Suassuna desenvolve
em Euricdo habitos e receios préprios de um individuo marcado pela
influéncia ambiental — pela atmosfera de desconfianca que reina entre
todos: pais e filhos, patrdes e empregados. Dod6 e Margarida ludibriam
Eurodo e Euricdo, Pinhdo desconfia da sinceridade de Dodé, e Caroba,
por sua vez, domina todos eles com sua perspicécia, perceptividade,
capacidade inventiva e dissimulagdo. Os habitos deformados de cada
um contribuem para a deformacédo da familia, e dai, por extensdo, para
a deformagdo da funcdo social do individuo.

Mas na comédia nada disso é levado bem a sério. Tudo acontece
em ritmo excepcional: ora muito rapidamente, ora muito devagar.
Ha toda uma atmosfera impregnada de espirito critico. As situagbes
sdo grotescas, e os individuos tornam-se ridiculos e ndo propriamente
desgragados. Euricdo é um contexto de comicidade: seus gestos e
suas atitudes enfaticas, suas caretas e trejeitos, seu vocabulério agres-
sivo e vulgar, e sobretudo seu carater de avarento tornam-no vulneravel.
Suas tensdes diminuem-no perante os olhos analiticos do espectador
gratificado. Outra causa geradora do c6mico é o artificio da repeticdo.
Euricdo é um ser repetitivo: tem a idéia fixa de que vai ser roubado,
de que é explorado, e isso aparece continuamente no desenrolar da
acdo. Seus anseios se repetem, seus temores se repetem, suas ddvidas
se repetem, suas frases se repetem, e até mesmo suas palavras numa
mesma frase se repetem: «Pega, pega o ladrdoh, «Santo Antonio,
Santo Antdnio! Ai a crise, ai a carestial», «Mas perdi a porca! Ai, a,
porcal A, a Porcal» etc... Em resumo, tudo culmina com o excesso,
que torna Euricdo um ser ridiculo perante a audiéncia.
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A grandeza de Ariano Suassuna na criacdo de Euricdo alcanga
um de seus pontos altos na antitese estabelecida pelo teatrdlogo e
marcada por dois extremos: Santo Ant6nio e a porca, que simbolizam,
respectivamente, a busca do espiritual e a do terreno.

Santo Antdnio é o transcendente e a prote¢do sobrenatural. Euricdo
recorre a ele como for¢a superior representante de. preceitos e con-
ceitos éticos, morais e religiosos. Como santo casamenteiro que é,
acha-se funcionalmente ligado ao desenrolar da agdo e ao desfecho
da peca. A porca, por sua vez, é animal préximo & terra e a lama.
Faz parte da heranga material e psicolégica de Euricdo; lembra-nos as
necessidades mais baixas da espécie humana em geral, e, em par-
ticular, dele — «pobre diabo» influenciado pelo determinismo genético
e ambiental. Santo Anténio, Euricio e a porca representam o superego,
o ego e o id de um personagem eximido de opgdo. E Euricdo, por
sua vez, integra a personalidade do préprio Ariano Suassuna, que
questiona no mondlogo final da pega ndo sé o sentido da vida, mas
também a existéncia concreta de uma resposta para suas dividas,
seus instintos, suas emogdes e seus anseios.

O Santo e a Porca é uma comédia divertida mas ao mesmo
tempo séria. Mostra-nos, como bem define o autor, que «A vida é
traicdo, uma traicdo continua. Traicdo nossa a Deus e aos seres que
mais amamos. Traicdo dos acontecimentos a nés, dentro do absurdo
de nossa condicdo,...». Acentua mais uma vez que o cdmico € uma
reacio ao idealismo puro, um retorno & mediocridade humana, uma
deformacdo do ideal tanto moral como fisico. Sublinha os aspectos
que o idealismo romantico gostaria de ignorar. Prova-nos que o riso
pode originar-se de fendmenos diversos, como o imprevisto e a sur-
presa; mas muitas vezes significa mais — iguala-se ao ato de criticar,
seja ele consciente ou inconsciente, voluntdrio ou nao.

A abordagem cémica no teatro, e por extensdo na vida, € um
ato de defesa dentro dos limites da razio, e estd magnificamente
expressa pela filosofia contida neste velho ditado espanhol: «A vida
é tragica para os que sentem (os que cedem a seus impulsos senti-
mentais), mas ela é comica para os que pensam (os que mantém
firme o bom-senso e o espirito critico).»
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