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Resumo

Na anélise do conto “O espelho”, de
Machado de Assis, procuramos refletir
sobre a questdo da duplicidade das vo-
Zes que narram, da alma humana e do
eu e demonstrar que, configurado na
imagem do outro, o duplo revela elemen-
tos de opacidade e transparéncia em Ja-
cobina, num jogo irbnico e singular, es-
pecialmente no que se refere a sua rela-
¢éo com o espetho.

Das coisas um s6 lado é quanto o espelho sabs,
E o sabe congelado em solidez perdida.

Dupla mentira é pois sua verdade; 0 que

Seu mostrar mostra vero é falso e esta nenhures.”

Femando Pessoa

O conto “ O Espetho”, de Machado de Assis?, & construldo em dois niveis
narrativos. No primeiro, o autor implicito e narrador 1 apresenta-nos alguns ca-
valheiros que discutem vérios assuntos, entre 0s quais a natureza da alma hu-
mana. Num segundo nivel, a personagem principal e narrador 2, Jacobina, de-
senvolve sua teoria sobre a duplicidade dessa alma. Enquanto o primeiro narra-
dor valoriza a linguagem como elemento construtor de arte ou jogo de signifi-
cantes e trabafha, portanto, com a ironia propriamente literaria e desvinculada
dos jogos de poder, o narrador 2 assume uma postura diferente. Jacobina ar-
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gumenta que o debate éa revelagdo do instintivo e do animalesco presentes no
homem e recusa-se a opinar scbre o assunto. Desafiado por um dos partici-
pantes do grupo dispde-se, entretanto, a narrar uma experiéncia pessoal e
apresenta, através dela, uma nova teoria da alma humana: a de sua divis&o em
alma Interior e alma exterior. £ interessante observarmos que o narrador 2
apropria-se sozinho da palavra, ao invés de aceitar a discussao, e utiliza-se da
inguagem para fazer o jogo do poder e situar-se em posigéo de superioridade
relativamente as outras personagens do conto. Neste caso, difere do narrador 1
e trabalha com a ironia retérica ou de primeiro grau.

O eixo em tomo do qual gira a narrativa é a nomeagao de Jacobina para
alferes, posto proximo ao de oficial, fato que significa um impulso decisivo para
sua ascenso social. Ser nomeado & um sinal de inserggo da personagem no
Grande Outro, na sociedade espécie de ritual de iniciag&o. Ao mudar de classe
social, entretanto, ele muda também para uma vida dominada pela alma exterior,
ou pela introjec@o do conceito dos outros a seu respeito. Atendendo & demanda
do outro, Jacobina aliena-se de si mesmo, fato que se evidencia quando, em
eslado de inteira solid3o, sem o suporte da farda, defronta-se com 0 espelho da
tia Marcolina e regride a conflitos infantis da ordem do imaginéario. Resclvendo
enganosamente seu dilema, a personagem opta por uma postura autoritéria, a
qual encobre sua inseguranga interior e revela seu desejo de dominag&o do ou-
tro. Assim, enquanto narrador 2, Jacobina posa de vencedor na disputa verbal
sobre a natureza da alma, pois imp&e a seus interlocutores a sua voz e a sua
“verdade”, mas enquanto personagem, revela-se como o perdedor, pois & ven-
cido na contenda com a tia e com todos aqueles que estimulam seu narcisismo
e dificultam-lhe a assungio plena de sua prépria identidade. Por ser derrotado
no aspecto vital da luta — a auto-identificagéo — a personagem extrai compen-
sagbes secundérias na sua relag&o com o outro, 0 qual deve anular-se e confe-
rir-lhe uma vitéria fict(cia.

Através de varios recursos de ironia literéria, o conto indica que a teoria da
duplicidade da alma vai dissimular, revelando, a duplicidade de Jacobina e 0 seu
desejo de poder, apontados através do instével equilibrio entre a personagem
insegura e o narrador autoritério.

“O Espelho” inicia-se com o narrador 1 descrevendo uma reunido onde al-
guns senhores debatiam “cousas melafisicas”, “assuntos de alta transcendén-
cias” e “os mais drduos problema do universo” (p. 345). O uso do adjetivo “ar-
duos” parece-nos, propositaimente, irdnico: registra uma discrepancia entre o
dito e o dizer, pols a discusséo nada tem de “ardua” sendo mais uma espécie
de tomeio verbal, diletantismo sobre o sexo dos anjos. Se considerarmos 0
contexto de Papéis Avulsos, onde o conto foi publicado, veremos que, por va-
rias vezes, ocorrem referéncias jocosas & metaflsica, tratada como uma forma
superficial de conhecimento da realidade. Por isto, pensamos que o adjetivo
“alta” soa exatamente como 0 seu oposto: os assuntos e sua discussao séo
indteis, pueris e inconseqisntes. Através do recurso 4 afirmag&o exagerada, 0
narrador 1 nega a validade daquela discusséo metaffsica e, a0 mesmo tempo,
apresenta-nos o ponto de vista do narrador 2: & indtil estabelecer longas dis-
cussoes, pols bastam os fatos para provar a jusieza de.uma posig&o. Mais
adiante, Jacobina dird que “os fatos sdo tudo” (p. 348).

Temos aqui um aparente acordo entre as vozes que narram — ambas pre-
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ferem o real - senslvel & metaffsica, Parece-nos que o narrador 1 endossa as
convicgbes do narrador 2, A critica do primeiro & metaffsica é uma proposta de
uso da linguagem enquanto instrumento de comunicaggo ficcional entre os ho-
mens: a investidura no campo do simbélico, onde sempre se diz muito mais do
que se diz. O narrador 2 reforga a critica do primeiro & metaffsica, quando opbe
a esta os “fatos”, os quais, entretanto, a nivel da diegese, ndo passam de fic-
¢8o. Assim, o narrador 2 opla também pelo texto ficcional, ao pretender cons-
truir um “esbogo de uma nova teoria da alma humana”, conforme nos é infor-
mado no sub-tulo do conto. Ora, a palavra “teoria” pertence ao campo da cién-
cia, onde se supde experimentacio e racionalidade, ou 20 campo da filosofia,
onde ¢ fundamental a logicidade e a abstrag&o. Portanto, “teoria” parece-nos
deslocada a nivel da ficgdo que é engendrada pelo narrador 2 e funciona como
um indicador de ironia: o leitor prepara-se para a defesa racional de uma tese e
é surpreendido pela irracionalidade dos “fatos”. Outro acordo entre os narrado-
res aparece, quando o segundo usa varios jogos de palavras e construgbes en
abyme, caracterizadores de uma linguagem literéria e irdnica, prépria do narra-
dor 1.

As vozes narrativas divergem, porém, no que tange 2 ironia retérica, ins-
trumento usado pelo narrador 2 para exercer dominio sobre os narratéarios. O
primeiro narrador estd mais préximo de Jacobina, enquanto personagem con-
frontada com tia Marcolina e congéneres, do que do Jacobina-narrador 2, Num
processo de atracéo e repulséo entre si, 0s narradores compéem uma encena-
¢80 em que suas miltiplas faces servem & busca da ades&o dos narratérios e
dos receptores extradiegéticos.

Ao retomar o niimero de senhores no debate, o narrador 1 nos informa que,
enquanto quatro deles discutiam calorosamente, o quinto ouvia-0s, apenas, ou
emitia resmungos’ de aprovacdo2, Para justificar seu comportamento, Jacobina
toma como modelo os serafins e os querubins, simbolos de perfei¢&o, os quais
nunca entram em querelas. Na verdade, a personagem configura-se, ironica-
mente, como o contrario do que afirma ser e a pretendida perfeicio espiritual
denuncia a sua posig8o ideolSgica — ele no se arisca a dividir a palavra, me-
tafora do poder, com ninguém, considerando que sua “verdade” & universal e
aplicével a todas as situagbes particulares: “(...) se querem ouvir-me calados,
posso contar-lhes um caso de minha vida, em que ressalla a mais clara de-
monstragdo acerca da matéria de que se trata” (p. 346).

Talvez seja possivel relacionar esse discurso autoritario com o papel da
agressividade na construgdo do eu. Quando a crianga consegue elaborar o
“n&o” a nfvel da linguagem est4 tentando diferenciar-se da mée e do mundo. A
dificuldade demonstrada por Jacobina com a questio da discordancia & o re-
verso da medalha de sua busca de perfeigdo narcisica — ndo divergir, manter-
se em estado de simbiose, ser eu e o outro ao mesmo tempo, equivale a ser
perfeito e pleno. Esta tentativa de negacio da falta e do distanciamento neces-
sério do outro, para constituir-se o eu, favorece a expanséo do narcisismo.

Neste caso, o principio do prazer sobrepde-se ao principio da realidade, h4
o preenchimento imaginério do vazio exisiente e a sensag8o alucinatéria de
onipoténcia. Entretanto, a hiancia seria 0 espago no qual Jacobina poderia
construir sua liberdade, ao facilitar um processo de diferenciagdo do outro e de
auto-identificaggo3.
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A postura contraditéria de Jacobina revela, portanto, 0 inverso do que diz
de si mesmo e mais do que est, literalmente, escrito: seu autoritarismo aponta
sua onipotents fragilidade. Observamos, conforme Salvador, que a ironia é jus-
tamente esta “aparéncia veross/mil" mas inaceitével a nfvel factual4. O sentido
irénico do texto torna-se perceptivel na medida em que se desnuda o jogo entre
a mentira textual e o contexto.

Se observarmos a perspectiva do narrador 1, o nome da personagem —
Jacobina — j& contém uma irdnica dualidade. Remetendo & origem do termo, ve-
rificamos que ele se refere aos “partiddrios Intransigentes dos principios mais
radicais™ da revolug&o burguesa na Franga, aqueles que tomaram “as mais au-
dazes Iniciativas da revolug8o"S. Noutra fonte, o temmo “jacobino” é dado como
“membro de um clube polfico revoluciondrio fundado em Paris em 1789; part-
dério exaftado da democracia, inimigo de estrangeiros, nacionalista estreito, xe-
néfobo” e ainda, “terreno Imprprio para a lavoura, cerrado e espinhoso™s,

De fato, por um lado, Jacobina assemelha-se a um territério hostil, infecun-
do e fechado a interferéncia alheia. Além disso, a personagem é possufda por
um “nacionalismo” (leia-se “individualismo”) tdo estrelto que s6 vé a simesma,
tornando-se avessa ao estrangeiro, ao outro que a amedronta. No entanto, por
outro lado, 0 nosso Jacobina néo & exatamente um revoluciondrio radical, de-
mocratico e audacioso. Pelo contrério, posta-se precisamente no campo 0pos-
to, mostra-se cauteloso e evita controvérsias. Neste sentido, 0 nome da perso-
nagem & ambivalente e denuncia a sua inssguranga, a qual é t&o intensa que
Jacobina chega ao extremo de s6 usar a palavra para relatar um episédio vivido
“pessoalmente”, que é do seu inteiro domfnio pois s6 ele o conhece. Aqui, en-
contramos um elemento de ircnia roméntica tal como & definido por Ferraz: o
narrador conhece/vé toda a histdria e § alravés do seu olhar que temos acesso
aos acontecimentos?,

Durante a narrativa, os interlocutores de Jacobina — receptores intradiegé-
ticos — sdo convidados a participar de um jogo, o qual revela a perspectiva
dramética da ironia romantica. O narrador 2 e personagem principal do que nar-
ra, tudo subordina a seu préprio eu, j& que somente este eu, a nivel da ficgéo,
conhece os fatos e o0 espago e tempo em que ccorreram. A vivéncia pessoal do
narrador/enunciador confunde-se com sua viséo demidirgica — h& uma re-viséo
da experiéncia, reformulada pela “autoridade” da imaginacéo individual8, A fic-
¢lo dal resultante primar4 pela subjetividade, de tal forma que a linguagem seréa
a prépria extensdo do eu para o sujeito do enunciado®. Neste caso, veremos
que o conhecer/ver a realidade torna-se relativizado, porquanto se trata de um
conhecimento pessoal, subjetivo e fantasioso.

Dramatizando o eu, o narrador 2 terd em seus interlccutores os receptores
intradiegéticos e seu complemento textual — os narratérios. Esta categoria lite-
réria servird ao espelhamento do eu problematizado do narrador 2. No entanto,
do ponto de vista do narrador 1, a construcéo do texto toma-se irbnica: o eu
busca espeihar-se no tu, 0 qual, exatamente por ser tu, por ser outro, néo pode
reproduzir fielmente o eu. A ilusdo do espelhamento perfeito @ da complementa-
ridade ideal & desfeita no préprio ato de construir-se.

Ao exercer seu papel de narrador 2, Jacobina narra sua experiéncia e obri-
ga quem contracena com ele a intervengdes breves — perguntas buscando es-
clarecirientos ou comentérios monossilibicos — os quais apenas jogam o foco
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de luz da ribalta sobre ele mesmo, eu-que-narra, estimulando a continuidade do
discurso, Configura-se assim, o carater autoritario do narrador 2: se antes ape-
nas emitia resmungos de aprovagdo, agora, exige 0 mesmo de seus ouvintes:
“(...) ndo admito réplica", s&o suas palavras. Jacobina utilizara a questo relati-
va a natureza da alma para assumir uma posicéo de superioridade e de domfnio
do outro pelo monopdlio do discurso. No papel de cimplices de sua prépria vi-
timizag&o, os narratarios silenciam.

Para desenvolver sua teoria sobre a duplicidade da alma, o narrador 2 ele-
ge a visdo como elemento privilegiado para 0 conhecimento da realidade. Este
recurso da ironia romantica destina-se a compor a perspectiva teatral ou dra-
mética, na qual a visdo & fundamentall0, Além dos fatos terem sido suposta-
mente vividos/vistos pelo narrador, ele afirmaré quanto as duas almas que “u-
ma olha de deniro para fora, outra, de fora para dentro” (p. 346). Repetindo o jo-
go da teatralizagdo, o eu é, portanto, cindido em dois: o eu “verdadeiro” (alma
interior) e 0 eu mascarado (alma exterior). A alma exterior significa, na verdade,
o olhar do outro que ser4 interiorizado e conformar& a auto-imagem e a auto-
consciéncla do individuo. O principal atributo das duas almas seré a faculdade
de ver — almas que olham.

Ao narrar sua nomeacdo para alferes, a personagem relata-nos grandes
transformagdes na sua vida: passa a ser invejada e bajulada. Refere-se ao
olhar de inveja de alguns rapazes e & tia Marcolina que deseja vé-lo. Este serd
o primeiro espelho substituto onde se refletird sua nova imagem ou alma exte-
rior: os olhos do outro,

A disting8o concedida & visdo como componente fundamental da teatrali-
zacBo esté articulada ao espelho: ambos permitem a reduplicagfo do eu. O du-
plo, vindo de fora para dentro, d4 ao eu “verdadeiro” uma ilusdo de onipoténcia,
forga e poder - 0 eu povoa toda a realidade perceptivel. O outro passa a signifi-
car 0 preenchimento da falta e a relagéo entre o eu e o outro seré& dual, narcfsi-
ca e alienante. Sob a 6tica do narrador 1, 0 outro sé seré vdlido, para Jacobina,
se prestar-se a ser um duplo. O eu ser4, entéo, instancia do engano e méscara
de uma identidade alienada.

Na perspectiva do autor implfcito, observamos a emergéncia dos desejos
Inconscientes do narrador 2 e da fia Marcofina ~ ironia que questiona o ser mo-
nolftico, ideal e ut6pico, ao revelar o0 homem em processo, conflitivo e limitado.
No conto, ndo hé refer8ncias ao pai de Jacobina e as perscnagens masculinas
s&o meros acess6rios, enquanto as femininas determinam os acontecimentos.
A mée e sua substituta, a tia, constituem o outro, mas revelam, de forma irbnica
e paradoxal, ser o mesmo — espelho fundamental onde Jacobina busca sua
imagem, “alma exterior”, ou identidade alienada numa identificag&o priméaria,

A tia projeta no alferes seus desejos inconscientes: acha-o “um rapagéo
bonito", diz que “tinha inveja da moga que houvesse de ser (sua) mulher”, jura
"que em toda a provincia ndo havia outro que (the) pusesse o pé adiante” (p.
347). Abraga-o e prende-o no shio. Dé-lhe o melhor lugar na mesa, onde é o
primeiro a ser servido. Além disso, manda colocar em seu quarto um espelho,
“obra rica e magnffica’, "a melhor pega da casa”, que vinha, hereditariamente,
sendo propriedade de vérias mutheres, “desde a corte de D. Jodo VI™ (p. 347).

Ora, as atitudes da tia sugerem que ela trabalha na sedugdo e conquista do
sobrinho. Ao propor-lhe mirar-se freqiientemente no espelho, sugere-lhe um
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comportamento de n&o-identidade consigo mesmo, mas de encenagfo narcisi-
ca, onde represente o complemento dela ao envergar a farda de alferes e so-
brevalorizar-se enquanto tal. Assim, podemos inferir que ela comporia-se como
a mae félica — aquela que ocupa o lugar da Lei e toma-se 0 préprio Poder, difi-
cultando ao filho o acesso  interdigéo do desejo de fuséo.

Noulras palavras, a tia interdita o desejo de Jacobina por outrds mulkeres,
desde que impede sua auto-identidade. A imagem de Jacobina, para si mesmo,
a nivel do inconsciente, torna-se a imagem que corresponde ao desejo da tia (a
qual, doravante, chamaremos de “mée") — alguém atado a ela por um cordéo
umbilical simbélico, um ser simbiotizado, alienado e passivo. O desejo da tia &
que Jacobina se veja completo a partir do olhar dela, que ¢, afinal, o olhar do
outro. Por estas vias, a tia reforga uma identificagéo narclsica e imaginéria —
a imagem n&o & Jacobina, néo é o eu “verdadeiro”, mas permite-lhe reconhe-
cer-se. Essa relag8o especular subjuga Jacobina & sua imagem e ao desejo da
tia. O desejo dele &, entdo, o de complementar a “mée” naquilo que lhe faita: o
Falo. Querendo ser “o desejo do desejo da mde™1 Jacobina esta preso a si
mesmo e a ela e ndo consegue fazer uma distingéo clara entre seu préprio cor-
po e o dela, ou 0 mundo que o cerca. Se os corpos desejantes estéo indiferen-
ciados, amar a mée é amar a si mesmo — & esta a proposigéo & qual ele atende,
a principio de forma relutante, pedindo-lhe que continuasse a chamé-lo de Jodo-
zinho, mas depois, aceitando e desejando ser o “senhor alferes”.

E desta forma que o espelho simboliza a interdig&o do desejo e a indisponi-
bilidade de Jacobina para o amor de outra mulher que néio a mée, tal como na
lenda grega, onde a 4gua — espelho e mae - prende Narciso e leva-o & morte. A
ninfa Eco, que é outro espelho, reprodutor da voz lamentosa de Narciso, mas
de segunda categoria com relagéo & dgua-mée, néio consegue provocar o amor
do jovem. Também no conto, h4 um significativo siléncio sobre as possiveis re-
lagdes amorosas da personagem com outras mulheres e Jacobina afirma que
“(...) & alma exterior, que era dantes (...) os olhos das mogas, mudou de nalure-
Za, e passou a ser a corlesia e 0s rapapés da casa (..)" (p. 348). Leia-se, da
“mée”.

Tal como Narciso, Jacobina também terd sua morte (metaf6rica), da qual
0S seus sucessivos nomes dio-nos uma pista, Do nome familiar, intimo e afeti-
vo, Jodozinho, ele passa a ser “meu alferes", onde o pronome possessivo ins-
tala sua pertinéncia ao outro: ele é enquanto é do outro e enquanto é detentor
de um posto que |he confere, e ao outro, uma posi¢&o social mais elevada. E
interessante observarmos que pertencer ao outro significa, a0 mesmo tempo,
ser proprietario do outro - a relagéo narcfsica mata a individualidade e propGe a
continuidade da fus&o entre ambos. A descontinuidade, a ruptura e o distancia-
mento entre mae e filho é que permitiriam a prevaléncia da pulsdo de vida. De-
pois, serd chamado “senhor alferes”, nome ainda mais formal, marcador da
homenagem ao cargo e 4 méascara. A “mée" néo nomela o “filho", n&o lhe con-
fere identidade prépria. Pretende, a0 contrario, invocar o cargo, significante do
poder que ela exerce sobre ele. Na medida em que os desejos inconscientes da
personagem e sua “mée”.vao aflorando, os nomes.de Jacobina, irénica e pro-
gressivamente, modificam-se para camufl&-los. Esta mudanga continua de sig-
nificantes resultard noutra ambivaléncia, com relagéo a seu ultimo nome — Ja-
cobina sugere a intrepidez dos revclucionarios franceses, 0 masculino, mas
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também insinua o sexo oposto por sua terminagéo em —a, marca de género fe-
minino na lingua portuguesa.

Entretanto, sua “m8&e” permanece cum o mesmo nome — Marcolina - 0
qual nos parece incomum em mulheres. Além disso, se desmembrarmos o
substantivo “Marcolina”, veremos que ele & composto de “Marco”, nome préprio
masculino que n8o possui seu correspondente feminino na lfngua portuguesa,
tal como ocorre, por exemplo, em “Marcio/Mércia”. Ao nome “Marco” temos,
agregado, 0 sufixo nominal —ina, o qual significa “semelhanga, relagéo, origem,
natureza'12, Noutra fonte, -ina & dado como “relativo a que contém a qualidade
que se parece com™13, Entre 0 nome e seu sufixo, o0 “e” é consoante de liga-
¢éo. Parece-nos que o nome Marcolina poderia ser interpretado como “aquela
que se assemeiha a Marco (0 masculino), que contém a qualidade dele, que se

parece comele”, . . .
Assim, uma possfvel leitura dos nomes Marcolina e Jacobina poderia ser a

de que ambos expressam um jogo amblfguo e irbnico entre o feminino e 0 mas-
culino, De qualquer forma, observamos que af atua a perspectiva do narrador 1,
criando uma teia enganosa em cujo jogo podemos nos enredar. Os nomes Mar-
colina e Jacobina, na sua terminag&o idéntica em -ina, sugerem reduplicagéo,
espelhamento, circularidade - e todos estes fenémenos indicam a construgédo
irénica do texto, sob a ética de seu autor implicito.

Segundo o narrador 2, aos poucos, o alferes elimina o homem, a alma exte-
rior domina a interior, nada mais interessa a Jacobina além do que se refere a
sua patente, isto &, & imagem narcisica de si mesmo. A realidade exterior pro-
vaca o reaparecimento de contetidos arcaicos que passam a orientar a percep-
¢do desta mesma realidade. Jacobina norteia-se por uma “razéo louca”
~ aquela que, segundo Rouanet, é dominada pela paix&o, tora-se arrogante e
narcisica, ‘Tejeita 0 que nela é irracional (mas) acaba sucumbindo ao irracio-
nal™4,

Entretanto, a tia viaja subitamente para atender a uma filha que estava &
morte, levando um cunhado de companhia, fato que Jacobina atribui & sua afi-
¢io. Segundo o sobrinho, 0 mais 4gico é que fosse ele o escolhido para acom-
panh4-la. De repente, a “mae” abandona o “filho” e opta pela companhia de um
homem. Jacobina conta que se sente num repentino cércere, em “grande
opressd0”. Sua anglstia chega ao paroxismo porque os escravos — extenséo
da tia nos elogios que animavam a alma exterior — fogem a noite. A auséncia do
espelho dos olhos do outro, a “falta-de-ser”1S, leva Jacobina a uma crise: pri-
meiro, a sensagio de ter perdido “foda a agéo nervosa”, depois, a inconscién-
cia da "“agdo muscular”’ (p. 349). Seu corpo ndo déa conta de si mesmo sozinho,
na auséncia da “mae” reduz-se a uma vida vegetativa.

Solithrio, 0 eu narcfsico partido ao meio, Jacobina invoca a presenga de
sua alma exterior, da “mae”, assemelhando-se a Narciso em seus lamentos &
beira d’'4gua. Entdo, o narrador 2 abandona seu discurso autoritario e revela-se
como personagem conflituosa e insegura. Jacobina distancia-se do narrador 2 e
fala de si mesmo, ironicamente, enquanto personagem da trama que envolve tia
Marcolina, A auto-ironia parece-nos constituir uma nova armadilha por onde ele
busca a ingénua cumplicidade do narratério, seduzindo-0 para exercer sobre
ele 0 mesmo poder. Para tanto, usa recursos literérios da linguagem e deixa em
aberto 0 espago do significado, em vdérios jogos de palavras. Vejamos, a este
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respeito, 0 que dizem Todorov e Edgar Allan Pos, em seus estudos sobre o fe-
ndmeno dos jogos de palavras.

Segundo Todorov, o jogo de palavras "avizinha-se do anormal, é a loucura
das palavras” (fala artificial), opondo-se & utilizagéo normal da finguagem (fala
natural). Definindo o jogo de palavras como “um texto de pequenas dimensdes
cufa construgdo obedece a uma regra explicita que se refere de prelerénci% ao
significante™6, Todorov defende que o jogo irbnico seria a oposicéo de pensa-
mentos que permite a passagem do sentido préprio ao figurado.

Da mesma forma, Poe refere-se & construgéo de seu poema “O Corvo”17,
o qual obedeceu a uma regra fundamental baseada na expectativa de‘causar
uma detemminada impressdo no leitor. A intenggo de Poe foi combinar tons e
acontecimentos numa “preciséo matemdtica” que suscitasse no leitor o prazer
de fruig&o do Belo. Para tanto, o tom do poema teria que ser melar)c"ético. pois a
tristeza seria a mais alta manifesta¢éo da Beleza. Percebendo que o refréo pro-
voca prazer pela repeticdo de sons e idéias, Poe resolve usé-lo em diferentes
situagdes no seu poema, decide que aquele deve ser breve e soncro o que
constard da palavra “nevermore”. Assim, o poema transforma-se em pretexto
para o uso do estribitho, o qual devera ser pronunciado por um ser irracional — o
corvo — para que sua repeticdo se tome plausfvel. S6 entdo Poe escolhe o tema
- a morte de uma bela mulher lamentada pelo-seu amante — e escreve a estro-
fe-climax, em tomo da qual constréi o poema propriamente dito. A escclha do
local fechado que “insulasse” o incidente, o pouso da ave no busto de Minerva,
tudo foi rigorosamente pensado pelo autor, segundo ele.

Retomando “O Espelho”, percebemos que os jogos de palavras de Jacobi-
na obedecem a regras semelhantes de construgio. A primeira delas seria a da
peguena dimens&o do texto, presente na ocnomatopéia “tic-tac” (barulho do rel6-
gio de parede da tia Marcolina) nos versos “Never, for ever! — For ever, never!”
Na terceira apari¢éo de jogos de palavras “Soeur Anne, soeur Anne, ne vois-tu
rlen venir?” temos um refrdo mais longo que, ao ser repetido mais adiante, apa-
rece fragmentado e reduzido a curta dimenséo.

Quanto & questao do significante, observamos que h4 nove incidéncias do
“ic-tac” no conto e que, por si s6, este refrdo j4 constitui um par de sons repeti-
tivos onde a oposicdo se d4 através da vogal. O efeito de monotonia é redobra-
do pois, exceto uma vez, o par é reduplicado — “tic-tac, tic-tac”. A impressé&o
que se prelendia provocar no lgitor talvez fosse a de marcagéo do tempo da so-
lidéo, do conflito e da ang(stia. A onomatopéia vai pontilhando o texto no regis-
tro da morte gradativa da alma interior. Tal como em “O Corvo®, o som repetitivo
é proferido por um ser irracional que parece responder & angtistia de Jacobina
com um “cochicho do nada” (p. 349), um discurso vazio e... significante.

Num encaixe em en abyme, o narrador 2 citar4 o “Never, for ever! — For
ever, never!l", o qual, anos mais tarde, lembrou-lhe o reléglo da tia, Neste caso,
se 0 uso da express#o estrangeira j4 é um indicador de ironia porque estabele-
ce um contraste com a lingua na qual a narrativa vem sendo desenvolvida18,
encontraremos também a construgéio do estribilho com base em sons repstiti-
vos — a vogal “e” e as consoantes “v" @ “r", O refréio pode ser lido da esquerda
para direita e vice-versa sem sofrer alteragéo de sentido e sua primeira se-
qléncia comesponde A segunda, a nivel da métrica e da rima, Além disso, a ca-
da som da primeira seqd&ncia corresponde par idéntico na segunda. A nfvel do
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significado, explorou-se também a antonimia, pois “never” (nunca) opbe-se a
*for ever” (para sempre) compondo-se, entéio, um jogo antitético.

Encontramos também em “Soeur Anne...” a mesma repeticao de sons, es-
pecialmente, da vogal “e" e das consoantes “n” e “r". Entretanto, se a tbnica
dos refres anteriores é a declaragéo perplexa de algo, o dltimo caracteriza-se
pela interrogagéio; a sensag&o que temos & a de um recrudescimento da angls-
tia @ do medo da morte, como se se pretendesse expressar o maximo da tris-
teza humana e, assim, comover o receptor do texto. Tal como ocorre no poema
“O Corvo”.

E interessante observar que o espago do conto onde aparecem tais jogos
é aquele em que a personagem Jacobina esta prestes a re-encontrar-se com
sua imagem no espelho e quando j4 se considera “um defunto andando” (p.
349). Os jogos antitéticos, ao indicarem o desejo da personagem de enganar-se
€ aos outros, encobrem também seu receio de mirar-se no espelho.

Na tentativa de superar a perda da “mée", a personagem promove um in~
tenso recurso & intertextualidade, fato que aponta seu esforgo em transformar
em linguagem, em discurso, suas dificuldades pré-conscientes. Ora declama
“Soeur Anne...”, ora tenta, em véo, escrever uma ode ou um artigo polfico. A
disparidade entre os temas que desejaria trabalhar torna-se irénica e demonstra
a auséncia de um norte seguro. Recita “versos, discursos, trechos latinos, firas
de Gonzaga, oitavas de Camées, décimas” e chega ao exagero indicador de
ironia de declamar “uma antologia em 30 volumes™ (p. 350). De todos estes jo-
gos de enganos, aquele que mais revela o conflito  seu sonho noturno, onde
aparece fardado cercado da famflia e dos amigos que Ihe prometem postos
sempre mais altos. A recorréncia sistemética do sonho, no qual recupera sua
alma exterior, estabelece uma irbnica contradigo com a realidade diurna, que
frustra seu desejo19,

Outro jogo de engano que perpassa todo o conto é a sua construgio em

.en abyme. O narrador 1 abre espaco para 0 encaixe da histéria do narrador 2 e

7 este, por sua vez, refere-se, freqlientemente, a outros textos narrativos que—

conferem & sua histéria o carater de enganosa reprodugdo do real. Assim, ilus-
tra sua teoria da alma humana, construindo alusdes parédicas ao sagrado — a
patria, o poder, o dinheiro e a religido. Menciona um personagem de Shakes-
peare, na comédia O Mercador de Veneza — Shylock — para quem a alma exte-
rior era o dinheiro. Sem os seus ducados, o judeu sentia-se com um punhal

-enterrado no coracao. Para outros, conforme o narrador 2, a alma exterior seria
um cavalinho de pau ou chocalho, na infancia, e uma provedoria de irmandade,
na vida adulta, sugerindo, talvez, que o provedor, pessoa infantil € imatura, ape-
nas trocou de brinquedo. Numa parédia ao Evangelho de Sdo Marcos (5,9) on-
de o deménio se auto-denomina Legido por ser muitos, o narrador 2 informa-nos
sobre uma senhora que muda de alma exterior varias vezes ao ano: concertos,
bailes, etc. Insinua, assim, que s8o muitas as mulheres possuidoras de almas
exteriores periédicas. Referindo-se a outros elementos do sagrado, Jacobina di-
ré que a alma exterior de Camdes era a pétria, enquanto a de Cromwell e César
encontrava-se no poder polftico. A utilizagio do recurso da mise en abyme
reafirma, portanto, o caréter irdnico do conto.

O re-encontro de Jacobina com o espeltho & marcado pela hesitag&o, A
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princlpio, evita olhar-se com receio de ver-ser “um e dous” (p. 350) e, deppis,
mira-se justamente com essa intengéo. Ver a imagem como seu duplo (opjeto
real), remete-nos para o primeiro estéadio do espelho, fase do imaginrio, onde
“a crianga reage como se a imagem apresentada pelo espelho fosse uma reall-
dade, ou pelo menos, a imagem de um outro"20,

Quando decide contemplar-se, a imagem & “vaga, esfumada, difusa, som-
bra de sombra” (p. 350), olhada furtivamente “era @ mesma difuséo de linhas, a
mesma decomposig8o de contornos”, o gesto era “disperso, esgagado, mutila-
do” (p. 351). Todos estes qualificativos usados para descrever a imagem le-
vam-nos a supor que Jacobina vivia uma regresséo ao que Lacan chama de
“corpo espedagado” — ruptura no processo de construcéo do sujeito. Reviven-
do o imaginério e reconhecendo-se como um duplo, a personagem vé suaima-
gem tomar-se ameagadora (psicose infantil) — ele teme enlouquecer, move-se e
fala sozinho na tentativa de re-equilibrar-se, fazer-se companhia, provar-se sua
existéncia.

Por “inspiragéo Inexplicdvel” e “impulso sem célculo” (p. 351), razbes pré-
conscientes, ele encontra a salda — veste a farda, a méscara. A imagem torna-
se perfeita. A alma exterior “ausente com a dona do sftio” (p. 352) retorna. O
espelho passa, entdo, a exercer amesma fung&o dos othos da tia, reforcando a
alma exterlor e o narcisismo. Jacobina submete-se ao desejo da “mée’: para
sentir-se ntegro, cede A sua expeclativa de tomé-lo seu complemento. A per-
sonagem s existe e se reconhece completa no espelho, quando usa a masca-
ra que dele esperam., Méscara que lhe permite ser visto por si mesmo, por-
quanto lhe permite ser visto pela “mas" introjetada, o que equivale, a nfvel da
fantasia, a ser amado e complementado.

H4, portanto, uma substituig&o de significantes: os olhos do outro (primeiro
espelho), o espelho da tia (segundo espelho, substituto do olhar do outro). Per-
cebemos, no entanto, que o espelho sb reflete uma imagem fardada, contraria-
mente A “realidade das leis fisicas” (p. 350). Conforme tais leis, a luz que incide
sobre os objetos reflete-se no espelho e é devolvida a nossos olhos, onde volta
a ser refletida e temos, finalmente, a constituigdo da imagem. Paradoxalmente,
a imagem de Jacobina s6 é formada no ponto sensfvel de sua retina, quando
aparece vestida pelo desejo da “méae”, pela farda, metéfora da expectativa do
outro sobre o eu. Em si, o espelho é um significante vazio, ao qual Jacobina
atribui um significado — ser substituto do olhar do outro que o deseja fardado.
Poderfamos, entdo, parafrasear Fernando Pessoa, quando ele afirma que a
verdade do espetho é dupla mentira, e alnda: ‘{...) 0 que seu mostrar mostra ve-
ro é falso e esld nenhures'. A imagem fardada, (nica que se presta a uma
existéncia visivel, paradoxalmente, 6-a imagem do espelho, do n&o-eu, da sub-
miss&o ao desejo do outro. O espelho reflete a imagem (objeto ndo-real) acres-
cida de outra ilus8o, investida da farda {(objeto que mascara o eu) — reduplica-
¢o da falsidade. A “verdade” do eu esté perdida, “nenhures”.

Veremos que, j4 na idade madura, a personagem continuard experimen-
tando a substituicéo de significantes. A ascenséo social @ 0 poder sobre o outro
atraves da linguagem sio artificios para um preenchimento ilusério da falta. Ao
negar a caréncia e buscar a totalidade, Jacobina se v&, néo usando sua prépria
6Stica, mas a de um outro, cujo olhar introjetou. Seu inconsciente esta controlado
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pelo desejo do outro, cujo discurso cuve e a cuja demanda atende,
Contemplando-se fardado, Jacobina experimenta a sensagdo de uma
crianga que nasce:

Imaginal um homem que pouco a pouco emerge do letargo, abre
0s olhos sem ver, depois comega a ver, distingue as pessoas dos
objetos, mas ndo conhece individualmente nem uns nem outros; enfim,
sabe que este é Fulano, aquele é Sicrano, aqui estd uma cadeira, ali
um sofd. Tudo volta ao que era antes do sono (p. 352).

Song ou gestagéo, Jacobina re-nasce e tenta nomear o mundo que o cer-
ca, numa perspectiva de acesso a linguagem, & ordem do simbéfico. No entan-
to, sua ressurreicdo é marcada pela ambigiidade, pois ha uma contradi¢éo en-
tre 0 que pensa de si mesmo e o que nos & informado pelo narrador 1. Parece-
nos que Jacobina, enquanto narrador 2, repreduz as atitudes da tia Marcofina
com relagdo a ele — ao anular e seduzir o outro por meio da palavra, mantém a
simbiose narcisica, dissimula a falta e detém o poder. Assim, ele pensa-se per-
feito, seguro e pleno. O discurso do narrador 1, desde o infcio da trama, porém,
adverte-nos sobre a dualidade de Jacobina:

Esse homem tinha a mesma idade dos companheiros, entre qua-
renta e cinqlienta anos, era provinciano, capitalista, inteligente, néo
sem instrugdo, e, 80 que parece, astulo e cdustico. N3o discutia nun-
ca; e defendia-se da abstencéo com um paradoxo (...) (p. 345).

Mais adiante, informa-nos, ainda, o narrador 1: (...) sucedeu que este
casmurro usou da palavra (...)" (p. 346),  *

Os adjetivos que o narrador 1 usa para caracterizar a personagem d20-nos
a impress8o de ser ela um homem maduro, abastado e instrufdo, embora com
idélas um tanto atrasadas. O qualificativo “casmurro” sugere teimosia, tristeza,
siléncio e introspecgdo. Mas os adjetivos “c4ustico” e “astuto” constituem um
alerta ao leitor — receptor extradiegético — de que o narrador 2 poderia armar-
nos um jogo de enganos, pois o primeiro equivale a mordaz, ferino, irnico e sa-
tiico, enquanto o segundo significa habilidoso em enganar, sagaz, malicioso e
ardiloso. O narrador 1 avisa-nos de que o texto ter& uma aparéncia enganosa e
que seu verdadeiro sentido ser4 ndo dizer o que diz.

Como j4 salientamos, o discurso do narrador 2 & diferente, ao ser preferen-
cialmente autoritério; caracteriza-se pela “certeza”, pela afirmativa exagerada,
por uma linguagem de poder. Sua meméria é operadora do mesmo, da confir-
magdo de um eu que néo reflete sobre si mesmo e que ngo se “esquece” en-
quanto objeto da lembranga para rever-se e re-construir-se. O narrador 2 expli-
ca-se e jusiifica-se — a meméria passa a ser um duplo dele mesmo.

Os jogos de enganos, os encaixes narrativos e a intertextualidade presen-
tes no seu discurso, se t8m como objetivo enredar em suas malhas os recepto-
res intradiegélicos, acabam por desmascarar o préprio narrador 2, j& que suas
verdades literais séio enganosas aparéncias e apenas dissimulam o impossivel
desejo?!: reaver a sensagéo de completude numa relagdo simbi6tica com
aquela que detém a funcio materna, ou reproduzir, diante dos narratérios, o
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comportamento autoritdrio da tia Marcolina com relagéo a ele — o outro é senr
pre extens#o do eu. Desta forma, Jacobina & o enganador enganado, pois
quando julga re-encontrar-se e realizar-se através da ascensdo social e do do-
minio do outro, est4 apenas reduplicando atitudes alheias. De dominador, reve-
la-se como o dominado, de narrador, transforma-se naquele que é narrado pelo
outro.

A incongruéncia entre as duas vozes que narram = autor impllcito e narra-
dor 2 — toma-se signficante, pois o primeiro adverte-nos para 0s jogos de enga-
nos presentes no conto. Buscando nossa cumplicidade, propSe-nos uma leitura
diferente daquela promovida pelos receptores intradiegéticos e que se caracte-
fiza pela inocéncia, pela submisséo e pela passividade. Na verdade, o narrador
1 sugere a seus leitores extradiegéticos um espelhamento invertido e refratado
do discurso do narrador 2 — que n&o sejam reflexo, mas ato de reflexéo.

Desta forma, o conto revela-se ir8nico: o leitor funciona como complemento
textual do narrador 1, ao aceitar a recepgéo de sua mensagem e permitir o es-
tabelecimento do processo de comunicag&o. Neste caso, o texto é visto na sua
realidade de significante, ou seja, de pretexto para a comunicagéo entre 0s ho-
mens. O leitor ideal do narrador 1 difere, portanto, do leitor intemno que, ao assi-
milar a mensagem do narrador 2, toma-se uma espécie de mensagem secundé-
ria vitimizada22. Ainda por informag&o do narrador 1, ficamos sabendo que,
quando os interlocutores de Jacobina “voltaram a si, o narrador tinha descido as
escadas” (p. 352) — sinal de que foram eriredados nas malhas de sua frama
e tomaram-se vRimas de sua seduglo e de seu poder, Configuram, assim, o
leitor inocente, que se abandona ao narrador e perde sua prépria dimenséo da

\ “verdade” — espelho que reflete a imagem da mentira. Dupla mentira,
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