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Resumo

Este trabalho procura mostrar a fun-
¢do da ironia na (des)construgéo do po-
der em A palavra é de oiro, de Augusto
Abelaira, através do desacordo entre o
enunciado e a enunciagéo da pega.

1. Introdugéo

A enunciagdo é um ato individual da iingua, logo corresponde a uma inicia-
tiva intencional daquele que fala, “E+0 alo de produ¢do do discurso™t, revelado
como um exercicio de linguagem construldo pelo enunciador que, ao organizar
o seu fexto, se utliza das mais diversas estratégias com o fim de seduzir o lei-
tor e instigé-lo a participar da (re)produg&o discursiva e a perceber as “jogadas”™
amadas a nivel do enunciado. Esse exerclcio de linguagem possibilita a con-
cretizagéo da principal finalidade do ato de enunciagdo: o estabelecimento da
comunicag&o entre o enunciador e 0 enunciatario2,

O enunciado corresponde, por sua vez, “20 resulfado de um ato de enun-
ciac&0'3, de criagdo de um sujeito falante, que emprega a linguagem numa
perspectiva pragmaética, cujo objetivo pode ser criar condigbes para o exercicio
do poder, da dominag&o. ¢

Assim, enuncia¢io e enunciado se distinguem da mesma forma que a fa-
bricagdo se distingue do objeto fabricado: aquela se relaciona com a enuncia-
¢io, este com o enunciado.

* Trabalho final de pesquisa financiada pelo CNPq, em nivel de Aperfeigoamento, reali-
Zada de agosto/88 a jutho/89.
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O enunciador pode, em fungéo dos seus objetivos e de suas estratégias,
“construir discursos em que haja um acordo entre enunciado e enunciagéo ou
discursos em que haja confiitos entre estas duas insténclas", o que resuita em
duas possibilidades distintas de leitura. No caso de um acordo entre enunciado
@ enunciagéo, o enunciador trabatha com um sentido unfvoco.

Quando ocorre, entretanto, um desacordo entre essas duas instancias, o
enunciador manipula os dados do texto, na medida em que a enunciacéo tende
a dizer algo diferente daquilo que o enunciado afirma, instaurando-se uma pluri-
vocidade de sentido. A leitura consiste, nesse caso, na compreensfo de um
segundo cdigo que subjaz a um outro mais evidente. Por isso & que o conflito
entre enunciacéo e enunciado institui o terreno do imprevisivel, do incerto, do
estranho, do contraditério, configurando a presenca da ironla, que “anula o que
enuncia no prdprio ato de enunciar"s, A ironia 6, portanto, desmascaramento,
desmistificac&o, dentincia, colocagéo de questbes, destruigéio de dogmas. Esta
atitude contestatéria da ironia manifesta-se em relacéo & presenca, no enuncia-
do, do absoluto, do certo, do verdadeiro, pois para ela, tudo & relativo, nada po-
de ser julgado independentemente do contexto, que & fundamental,

A aptiddo do homem para a ironia é, portanto, proporcional & sua capacida-
de de questionar o discurso ideolégico, desmascarar a duplicidade da cons-
ciéncia, desvelar intengdes ocultas, denunciar enganos.

O objetivo deste trabalho é demonstrar na pega A palavra é de oiro, de Au-
gusto Abelaira, a presenca da ironia diferenciada em seus dois tipos principais:
ao nivel do enunciado, a ironia de primeiro grau, retérica, que, com 0s seus jo-
gos de enganos, mostra a construgio do poder na sociedade e o papel funda-
mental exercido pela linguagem nesse processo; a0 nivel da enunciagéo, a iro-
nia de segundo grau, literaria, em que o enunciador, desconstruindo o poder, vai
evidenciar o caréter substitutivo da linguagem, mostrar as armadilhas que ela
prepara, na tentativa de possibilitar a comunicagdo entre o enunciador e o lei-
tor/espectador.

2. A ironia retérica

Ao nivel do enunciado parece ser possivel demonstrar em A palavra é de
oiro a presenga da ironia de primeiro grau, retérica. Em quase todo o texto, as
personagens utilizam a palavra num Intrincado jogo de sedug&o, com o objetivo
de estabelecer dominio. O caréter irdnico deste jogo se manifesta em diversas
situagbes: nos veementes discursos pronunciados, como o do protagonista
Santini, ao tentar convencer Abu Zaid da infalibilidade do seu negécio; nos in-
congruentes argumentos fundamentados em premissas falsas, como no mo-
mento em que Martinez tenta demonstrar que a sua teoria sobre o despoja-
mento da linguagem tem sentido, porque a linguagem, néo sendo originaria da
espécie humana, no é caracterlstica do homem; na afetag&o presente no dié-
logo entre Santini @ Abu Zaid no instante em que se conhecem; ou na lisonja,
quando Abu Zaid bajula Santini para obter dele os favores pretendidos. O jogo
visa a conquista do poder - objsto do desejo de todos eles — e se estende do
ndcleo familiar até a sociedade como um todo.
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Um dos elementos da intriga da pega é o questionamento do problema da

- fiberdade de comunicagéo entre os homens, com o objetivo de despertar o leitor
para o valor da palavra, nesse processo de disputa do poder. Esta disputa se
configura na oposigdo entre o Santinismo e o Santinismo sem Santini. Santini,
enquanto era pobre e trabathador, foi explorado pelo patréo. Assimilou valores
da ideologia burguesa como o desejo de ascensgo social. Em conseqdéncia
disso, reverte a situagio de explorado em que vivia, empreendendo um negécio
que consiste na comercializago das palavras: registra a “invencdo” da lingua-
gem e consegue do governo o monopdlio de sua explorag&o. Um contador, re-
presentado por uma caixa retangular que cada personagem traz dependurada
ao pescogo, controla o uso habitual das palavras, registrando o nimero utiliza-
do. Ao final de um perfodo cada um efelua o pagamento correspondente.

Como as palavras mudam de preco constantemente e aquele que néo pa-
ga & punido, as personagens s8o obrigadas a economizé-las, pois de outro mo-
do nZo terdo condigbes financeiras de arcar com as despesas do seu uso. O
falar, ent#io, ndo é mais natural, h4 um poder que lhe é superior e o controla.

Este controle representado pelo uso do contador & sfmbolo de represséo,
de censura, de limite. Como néo se pode falar muito, fala-se o “essencial & so-
brevivéncia”, no se utiliza possivelmente a palavra em manifestacbes contra a
exploraglio, nas dentncias das arbitrariedades praticadas pela classe domi-
nante. “S6 os muitos ricos conservam essa liberdade, mas s&o inofensivos pa-
ra as instituigbes™ (p. 23). Criticam, todavia nada fazem, para néo colocar em
risco a situag&o que os mantém na posig8o privilegiada que ocupam,

A reag8o de Santini & antiga situaggo faz com que ele endosse a ideclogia
da sociedade capitalista de véarias maneiras: através da excessiva preocupa-
.c8o com fins lucrativos, pols 0s homens mediréo as palavras, 0 seu “valor” e
com isso trabalhardo mais: “Afos e néo palavras” (p. 23), através da coibicéo
simbolizada pelo uso do contador que cerceia a liberdade natural do homem de
se comunicar, através do individualismo, representado pelo privitégio da famflia
de Santini que n&o usava contador, e através da repetic&o do modelo do patréo,
a partir do momento em que se torna dono do seu préprio negécio.

Caracleriza-se desse modo o Santinismo.

O Santinismo sem Santini baseia-se, por sua vez, na eliminagéo de Santini,

_mas néo do Santinismo — aspecto em que estdo de acordo todos os conspira-

dores (apesar, é claro, das naturais divergéncias existentes: Beckmann dizia
que queria a liberdade da palavra e Martinez, que a situagdo continuasse a
mesma).

O conflito se “resolve” no final, quando o papagalo espirra e emudece San-
tini, destituindo-o de um poder que lhe era postico, como postica é a dentadura
que lhe salta da boca ao espirrar. Ele, que manipulava os outros, reafirma-se
desse medo, ironicamente, como personagem manipulada pelo outro, no caso,
o0 destino, contra o qual ele nada pode.

" O poder passa das méos de Santini para as méos de Martinez, que repete
" atitudes e posigdes santinistas, sem originar qualquer mudanga. Mascara, ape-
nas, o Santinismo, agora sem Santini, de Martinismo. Os males que afligem a
sociedade véo continuar afligindo, pois o objetivo de Martinez se volta para o
poder, enquanto sfmbolo do domfnio exercido sobre o outro, enquanto forma de
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enriquecimento, necessidade de ser objeto de atengéo, como objetivo de se

afirmar, de alcangar a prépria identidade. E o centramento no “eu” bem caracte-
ifstico da ideologia burguesa.

2.1. A reversibilidade enganador/enganado

A ironia de primeiro grau se define a partir do jogo construfdo com a lingua-
gem em que, na luta pelo poder, convence mais a elogliéncia dos personagens
do que os argumentos por eles empregados. Este jogo se evidencia também,
na peca, através da freqliente inversdo das posi¢des de enganador/enganado.

Santini, o protagonista, por exemplo, inicia a histéria como enganador: en-
gana o povo, até certo ponto, 0 governo, engana a famflia (exceto Licia) e en-
gana os conspiradores, Entretanto toma-se vulnerdvel, pois se acredita imortal
e ndo cré na possibilidade de haver um outro ponto de vista que invalide o seu.
E incapaz de perceber as intrigas feitas contra ele e, também, de reconhecer
que as suas palavras o atraigoam, qguando revela ao papagaio inadvertidamente
que a prolecia dos espirros era apenas histéria. Nesse momento, ele se trans-
foma no grande enganado, pois quando a profecia dos espirros se cumpre, a
contraposicdo palavra/siléncio enfatiza o papel que aquela desempenha en-
quanto mantenedora do poder. Como Santini ndo pode mais fazer uso da pala-
vra, néo detém mais o poder.

Artur Martinez, no infcio da pega, é apresentado como enganado, pois San-
tini neutraliza as idéias que defendia. A sua teoria sobre o despojamento da lin-
guagem é considerada allamente perigosa, visto que resultaria no seu desapa-
recimento, tido por Martinez como “... um progresso no dominio da espiritualiza-
¢éo..." (p. 40). Utilizando essa argumentac8o para atrair a atengéo de Santini,
Martinez pdde mais faciimente infiltrar-se no seu meio e "tomar” o poder, tor-
nando-se o grande enganador.

Abu Zaid Al Ansari mostra-se enganador, quando se oferece para realizar
uma tarefa incomum: ensinar Santini a gastar “bem" o dinheiro que fatalmente
obteria com o seu promissor negécio. Abu Zaid, oportunista, esperto, percebe
que o negécio de Sanlini é altamente rentavel, por isso tem uma viséo antecipa-
da do partido que poderia firar da situag&o. Politicamente nio se posiciona, re-
presenta o papel de "conciliador” e esta sempre se adaptando as situagdes que
atendam melhor ¢ mais aos seus interesses. No decorrer da histéria, no entan-
to, & enganado n&o s6 pelos outros personagens como por Santini, que o feva a
aceitar, ao invés do pretendido como pagamento pelos seus servigos, uma
quantia Infima.

Beckmann & outra pega no jogo, visto que 0 seu discurso elogiiente & en-
ganador, Dirige a reunidio dos conspiradores, sobressai-se nas conversages,
argumenta com firmeza, acusa Santini de privar o homem da liberdade de falar,
tirando proveito das situagdes em que é colocado e evitando aquelas em que se
arriscava a perder o poder:

Beckmann

Pense bem no que nos metfamos...! (Decidido). Néo tenho nada a
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ver com isto e mesmo que tenha tido j& ndo tenho. Fique vocé com a
responsabilidade, se quiser! Seja vocé o herdil (p. 154)

Entretanto, & também enganado, por exemplo por Santini, na ocasido em
que este o sobrecarrega de fungbes administrativas (a direg8o de duzentos e
cinglienta e dois hospitais) para neutraliz&-lo.

Stirck, por sua vez, tenta enganar no momento em que pretende convencer
os conspiradores da eficiéncia da méquina que inventa para destruir Santini,
com o objetivo de conseguir financiamento para a sua fabricag8o. Esta méquina
colocaria a ciéncia a servigo das disputas pelo poder, a0 mesmo tempo em que
revelaria que o poder absoluto da ci8ncia é mera ilus&o, j& que o seu desenvol
vimento depende do poder econ8mico que lhe é superior. Ainda tenta enganar
também no final quando pretende a gléria de ter emudecido o ditador. E engana-
do, contudo, nesse momento, pois nenhum dos conspiradores lhe da atengéo,
especiaimente Martinez, que the d4 uma ordem, j4 totalmente senhor da situa-
¢8o: “E voch, Stirck, v4 I4 abaixo dizer..." (p. 157)

Estes jogos de enganos mostram como o poder é construldo na sociedade
e ressaltam a importancia do papel desempenhado pela linguagem no caso.

3. A ironia literdria

Ao nfvel da enunciag&o, 0 que se percebe & um sujeito que destréi os valo-
res apresentados como verdades por ndo crer em nada institufdo e por crer no
homem como um valor maior, Nesse- sentido, o sujeito da enunciac&o vai dei-
xando, na tessitura textual, marcas que trazem desconforto para o leitor, porque
retiram as certezas relativamente as intenges da mensagem, levando-o a sen-
tir-se ameagado pelo que Ihe parece ser um jogo enganoso da linguagem e a
desconfiar de que por trds do dito existe o dizer. Através destas marcas, sem
construir propriamente um sentido, o enunciador incita o leitor a uma participa-
¢80 maior, a fim de que leia o que néo est4 escrito no texto. Dessa forma, des-
mistifica a pega como representag&o da realidade.

Um indfcio da presenga do sujeito da enunciago em A palavra é de oiro
osté relacionado com o nome de cada personagem que sugere uma nacionali-
dade diferente, lembrando a passagem bhblica referente & Torre de Babel, O
cobjetivo da construg8o dessa torre era chegar ao céu (uma forma de alcangar a
elernidade). Como castigo por causa de sua pretensdo, os seus construtores
comecaram a falar Ilnguas diferentes e, portanto, a n&o se entenderem. A lin-
guagem era, pois, empregada inutiimente, embora continuassem a tentar a co-
municacdo através dela. Na pega, as personagens a utifizam nas disputas pelo
poder, prética que caracteriza a sociedade capitalista, seja ela inglesa, france-
sa, espanhola, italiana, rabe ou portuguesa. Neste caso, & possivel que o
enunciador esteja questicnando a utilizag&o da linguagem com o obijetivo de
estabslecer dominio, talvez sugerindo que o seu pape! & muito maior e mais im-
portante do que esse.

A origem do nome Santini pode estar ligada ao ilaliano, aquele que fala
muito. E incongruente, porianto, 0 negécio em que ele se envolve baseado no
controle do uso das palavras. O termo Santini talvez se relacione também com
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“santo” que por sua vez, remete 2 idéia de “imortalidade”, Santini, enquanto
metéfora do poder & imortal; enquanto detentor desse poder revela-se vuiners-
vel, fragil, substitufvel.

Provavelmente de ascendéncia espanhola, 0 nome Martinez liga-se A idéla
de esperteza, asticia, caractersticas identificadoras deste personagem na pe-
¢a, pois é quem assume o0 poder, enganando os outros.

O nome de Abu Zaid é outro causador de estranhamento, pois remete a
uma origem turca. Sendo assim, néo deveria nomear alguém que “sabe” gastar
dinheiro, pois este povo é convencionalmente relacionado com a sovinice que
propbe exatamente o contrdrio. Neste personagem, entretanto, a sovinice se
reforga na medida em que ele se propbe a lidar com dinheiro alheio, além de
obter lucro com essa atividade, que seria remunerada.

Beckmann na pronancia, sugere uma procedéncia inglesa, podendo des-
membrar-se: “beak” significa bico e “mann®, homem. Bico lembra ave. mas
também se identifica com aquele que tem bico, que fala por falar. Beckmann,
misto de homem e “ave”, sabe comunicar-se com elas. Em A palavra é de oiro
é ele quem ensina o papagaio a espirrar — elemento importante para o desfecho
da pega.

Ja o nome de Stirck & possivelmente de origem alema. Ele é o cientista, in-
ventor da méquina apresentada como alternativa para efiminar Santini. A incon-
gruéncia, neste caso, situa-se na expectativa de que a maquina seja um invento
inovador e tecnologicamente avangado que n&o passa, eniretanto, de um ridk
culo instrumento passfvel de ser construfdo por qualquer um, dada a sua se-
melhanga com uma ratoeira. € possivel que o sujeito da enuncia¢do esteja criti-
cando, aqui, a pretensa superioridade alema através da atuag8o questionével
do dito cientista.

O nome de Licia vem do latim: lux, lucls, que quer dizer luz, claridade,
ajuda, socorro, brilho, gléria, vida e traduz a personagem com muita justeza.
O fato do nome de Licia poder estar ligado & sua origem latina remete 2 idéia de
que assim como o latim, de certa forma, ainda sobrevive nas vérias linguas a
que “deu origem”, Licia também vai sobreviver através do trabalho que execu-
ta.

E ela, que distanciada dos fatos, incide sobre eles a sua luz e os v&, anali-
sa-0s da mesma forma que o enunciador. Em fungdo disso, ela pode ser consi-
derada como a leitora ideal, aquela que levanta e abaixa os estores das janelas,
quando percebe a (im)possibilidade de se comunicar com o mundo, deciira o
jogo que se realiza, angustia-se com ele e, finaimente, decide agir.

Constam, ainda, os nomes: Guilhermina, forma feminina de Guillaume, do
francés, que comesponde ao préprio papel de Guilhermina na pega: ser uma
duplicag&o do marido. Finalmente, Inds cujo nome pode ser uma referéncia ird-
nica a Inés de Castro, personagem da histéria de Portugal, morta por causa de
um amor proibido. A quest&o est4, no fato de que a morte, causadora da sepa-
ragéo entre Inés de Castro e Pedro, foi determinada por um poder que n&o
aceitava a sua palavra. Na pega, In&s tentava impedir separagéio semelhante,
quando pedia a Adriano que parasse de falar, pois seria preso por n&o ter con-
dicBes econdmicas de arcar com aquela despesa. A pris&o, 0 distanciamento,
poderia significar a morte do seu amor. Em ambos os casos, as conveniéncias
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sociais prevalecem, ignorando o sentimento.

Enquanto os nomes de quase todos os personagens ligam-se a nacionali-
dades diferentes, o trabalhador que atua na pega n&o tem nome, Este fato tal-
vez decorra da sua situagdo de explorado, de néo ter identidade, de n&o ser al-
guém nessa sociedade. Para intervir, basta apenas que sejaum dos trabalhado-
res, um dos dominados, por isso ndo tem rosto, néo tem fei¢des nesse contex-
to.

O espectador, que interfere rapidamente no segundo ato de A palavra é de
ciro, estabelece uma contradi¢io entre texto e co-texto. Trata-se de mise en
abyme utilizada pelo sujeito da enunciaglo para desmistificar, de modo bem
marcanle, o processo de construg&o da pega, tornando evidente o seu caréter
de representagéo:

Um espectador:

Isso é uma farsa inadmissfvell Uma farsa que ofende 0s nossos
mais sagrados sentimentos e penso que o aufor ou os aulores deviam
ser severamente castigados! Para que serve a censura? Por que ndo
proibe um espetdculo como este? Meus senhores! Retiro-me! (p. 115)

Outros elementos confirmam, ainda, a estrutura ir6nica da pega 20 nivel da
ehunciagdo. O enunciador denuncia a lula pelo poder existente na ironia retéri-
ca, mostrando as cartas marcadas do jogo que se realiza, quando promove um
esvaziamento de sentido desse poder. Este esvaziamento se manifesta, princi-
palmente, na medida em que ele muda de dominio sem se descaracterizar e a
conspiragdo contra este poder se reafiza com o seu préprio consentmento.
Desse modo satiriza a mentalidade fria e interesseira que caracteriza a socie-
dade capitalista e todos os seus efeitos. Perpassa por essa ciflica a idéia de
que talvez existam outras formas de organizagdo da sociedade ou até, mesmo,
um questionamento do préprio peder exercido nos moldes em que se conhece,

A atuacdo de determinadas personagens na pega evidencia denincias
igualmente importantes: Guilhermina, mulher de Santini, é uma sombra, uma re-
peticdo em feminino de Santini. Espelha-se nele, define-se enquanto seu duplo.
Por isso ndo chega a descobrir uma forma de se comunicar consigo mesma e
com o mundo. No final é que esboga uma reagdo carregada de sabor cultural,
Com isso, 0 sujeito da enunciagdo possivelmente questiona o papel da muther
na famflia e seus conseqientes reflexos na sociedade como um fodo.

Adriano e In@s, o casal de namorados, travam um diélogo incongruente em
relag8io ao contexto em que se insere, por representar um corte estilfstico, Co-
locam a questdo do amor e de sua imperiosa necessidade de comunicagéo
verbal, Deixam entrever que a impossibilidade de comunicagao é causadora de
angustia, pois conduz a um distanciamento e, em conseqiiéncia disso, ao fim
do amor.

Um dos trabalhadores, como & chamado aquele que estd a montar a mé-
quina inventada por Stirck, & uma personagem-tipo, representa uma classe so-
cial em luta pelos seus direitos. Ele ndo esta ligado a nenhum dos “partidos™:
nado é santinista e nem defende o Santinismo sem Santini, por isso tem outra vi-

68



séo dos acontecimentos, o que lhe da condigdes de apresentar propostas de
solugdo revoluciondérias.

Uma personagem que merece especial destaque em fungéo do papel que
desempenha na pega é L(cia, a fitha de Santini. Dentro do contexto & a Gnica
verdadeiramente licida. Antagonista, cabe a ela se opor a situag8o estabeleci-
da, trabalhando como professora num mundo onde néo se “podia” falar. Segun-
do Ldcia, aquele que usa a Ifngua possui idéias, jA que ndo hé idé&ias sem lin-
guagem. Por isso prepara as criangas para o futuro, ensinando-as a ler e a es-
crever e, conseqlentemente, a se comunicarem. Assim, o sujeito da enuncia-
¢80 enfatiza a importancia da comunicag&o que tem como base a valorizag&o
da figura do outro como um ser digno de atengéo e tem como objetivo a prepa-
ragéo do individuo para lutar pelos seus direitos. Por néo integrar nenhum dos
grupos que configuram “partidos” em busca do poder, Lacia posiciona-se criti-
camente perante os fatos, visto que é livre para manifestar a sua viséo. Os
seus argumentos s#o contestadores da ideologia dominante e deixam registra-
do o papel fundamental da educag&o num processo de transformagdo de uma
sociedade, desde que este papel esteja entregue a individuos comprometidos
©Om O processo,

Outros sinais de ironia evidenciam também a presenca do sujeito da enun-
ciagdo na pega: a dissimulagdo despistada através dos olhares irbnicos dos
personagens, de sua maneira de sorrir, de suas expressbes faciais, apresenta-
dos ao leitor por meio dos esclarecimentos feitos entre parénteses ou em itélico.
S&o sinais de ironia, a dissimulagfo exagerada que se manifesta na alteragéio
do tom de voz, no uso de superiativos e através de gestos exagerados, bem
como a hesitagdo fingida que se expressa através das pausas e reticéncias
distribuldas habilmente no texto, HA muitas repeligBes e, algumas vezes, ocor-
rem associagdes realizadas incorretamente, causando estranhamento:

Os resultados préticos estdo & vista: italianos como Goethe, in-
gleses como Balzac, alemdes como Gil Vicente, exprimiam-se mal
e faziam uso incontido das palavras. (p. 46)

(A relatividade de algumas verdades apresentadas no texto, como a teoria
de Martinez sobre o despojamento da linguagem, & igualmente manifestag&o de
ironia literdria. O mesmo se pode afirmar a respeito do uso de parédias cons-
trufdas, ora a partir da fala dos préprios personagens, ora a pariir da apropria-
¢éo de texto de outro autor, como 0 caso em que Santini se apropria de uma
frase dita por Jalio César de Shakespeare:

Santini, notando a presenga de Martinez:
“Tu quoque', Marlinez! (p. 98)

Através desses recursos, 0 sujeito da enunciagio aponta a arquitetura do
texto, o seu trabalho artesanal, enfatizando a distingdo entre realidade e ficgdo.
Instaura a discordancia entre o enunciado e enunciagio e mostra, assim, a fun-
¢é&o da ironia na (des)construgo do poder.
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4. Concluséo

Como se pdde constatar, o enunciado de A palavra é de oiro, de Augusto
Abelaira, evidencia a ironia de primsiro grau, ret6rica, em que a lingua é utilizada
pragmaticamente com objetivo de dominag&o. Santini, Beckmann, Abu Zaid,
Stirck e Martinez sfio personagens que configuram “partidos” em luta pelo po-
der: o Santinismo e o Santinismo sem Santini. Esta luta estruturada bem nos
moldes do sistema capitalista enfatiza o papel central desempenhado pela pala-
vra do processo de dominag&o. Quem pode usé-la detém o poder. Tanto é que,
quando Santini simbolicamente “emudece”, “perde-0". Quase todos os perso-
nagens se envolvem num jogo de retérica em que um tenta enganar o outro,
mas é em seguida enganado também, Ao final, o poder muda de dominio — pas-
sa de Santini para Martinez — sem que isso implique em alguma mudanga na
situagéo.

Ao nivel da enunciagdo destaca-se, na pega, a ironia de segundo grau, lite-
réria, em que o frabatho realizado com os signos lingQfsticos permite a atribui-
¢éo de milfiplos significados aos significantes, o que salienta o fato de que na
obra literdria nada pode ser tomado como definitivo, nada possui um sentido
determinado. Ao mesmo tempo, esse ftrabalho desmistifica o processo de
construcdo literdria da pega, quando denuncia as lulas pelo peder que existem
ao nivel do enunciado e promove um esvaziamento de sentido deste poder. Ao
escother intencionalmente os nomes de quase todos os personagens, ao intro-
duzir um espectador que dialoga com eles e ao criar uma série de situag@es in-
congruentes, a enunclacéo desconstri toda a luta pelo poder construlda ao nf-
vel do enunciado, exigindo um envolvimento muito maior do leitor/fespectador
com o texto lido/encenado.

A discordéncia entre enunciado e enunciago institul, na pega, a incerteza,
o estranhamento, a contradiggo, a imprevisibilidade, o que vem confirmar a sua
estrutura irbnica e possibilitar a comunicagéio entre 0 enunciador e o leitor/es-
pectador — fung&o primeira de uma obra literéria,
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