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TRIUNFO DO BARROCO

Maria Theresa Abelha Alves

Resumo

O artigo focaliza as impressdes causadas pela
exposi¢do "Triunfo do Barroco” que esteve no
Centro Cultural de Belém, em Lisboa, no verio
de 1993, e documenta a magnificente retérica do
espeticulo que alegorizou a abundéincia dos
reinados de D.Jodo V e D. José I. Cada pega
apresentada possui uma historia, em cada histéria
¢ a Historia do ouro das "Minas Certas”, do ouro
das Gerais que se conta.

Résumé

Cet article se tourne vers les impressions
provoquées par I’exposition "Le Triomphe du
Baroque” qui a eu lieu au Centre Culturel de
Belém, pendant 1'été de 1993, pouvant
documenter la somptueuse réthorique du
spectacle qui a faité allégorie de 1’'abondance des
régnes de D. Jodio V et de D. José I. Chaque piéce
posséde une histoire, et, dans chaque histoire,
c’est I’Histoire de 1’or des "Mines Certaines”, de
I’or des Mines Générales (Minas Gerais) qu’on
raconte,
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Uma exposi¢do portuguesa, a encenar a viagem do ouro e
a suscitar o delirio do olhar, esteve, durante os meses de veréo,
no recém-inaugurado "Centro Cultural de Belém”, instruindo e
deleitando (como & de praxe no bom Barroco) naturais e
estrangeiros. A mesma selegdo de pecas do século XVIIl ja
surpreendera e encantara o publico belga, na Europélia 91.

Ao se avizinhar do local da exposig8o, o visitante é
surpreendido por um belo Coche, em madeira dourada e
entalhada que, com a sua magnificente retérica do espétaculo,
alegorizou a fama e a abundancia do reinado de D. Jodo V, na
memoravel e pomposa entrada do representante portugués em
Roma, a 8 de Julho de 1716. A simbélica viatura da Lisboa
coroada espera o visitante que para, admira e aceita o desafio
de sonhar-se ocupante da aurifulgente carruagem.

Mais a frente, um tapete vermelho se estende. E o simbolo
que, como via iniciatica, delimita um ladico campo: o terreno da
exposicdo. Inteligente concepgéo dos realizadores a lembrar que
o Barroco & sonho, é jogo, é teatro. Sendo assim, Triunfo do
Barroco se desenvolve como um espetdculo, apresentando um
prélogo e cinco atos.

A ouverture da grande 6pera que foi o século XVI]I
portugués é a “Miragem Brasileira"' das "minas certas"?,
Estrategicamente colocado no inicio da exposicdo, encontra-se
o Torrdo de ouro nativo, de 43 libras, encontrado em Géias. A
grande "batata"® de ouro aluvial abre a mostra triunfal como
abriu a triunfal época joanina, metonimia que é de todo ouro que
a metropole chegava como imposto do "quinto”.

Ao demorar sua visdo no Cofre do ouro das naus do
comboio do Brasil, o visitante compreende o sentido aleg6rico do
Especigiro, encomendado por D. Jofo V ao ourives
Frangois-Thomas Germain, que apresenta dois indios a
oferecerem os frutos da terra. Na oferenda delineia-se o destino
do ouro do Brasil: permitir o fausto régio. O mesmo sentido o
visitante extrai da Alegoria ao Infante D. Manuel, gravura de
Jacob Andreas Fridrich, em que as figuras indigenas simbolizam
a opuléncia joanina proveniente do império.

Ainda sob os efeitos da visdo do Cofre do ouro, o visitante
é capaz de decodificar tanto a cena manifesta quanto a latente
da gravura sobre papel - A agdo evangelizadora portuguesa - que
acompanha o livro de Frei Jodo José Santa Teresa. Enquanto a
cena manifesta representa a luz da Fé catélica, através da coroa
portuguesa, atingindo o /ndio brasileiro; a cena l|atente,
promovendo a inversdo do sentido do olhar, sugere que do indio
sai a luz que britlha no brasdo real e no cdlice da fé. Ouro
brasileiro para a pompa régia e para o religioso fausto. Brasileiro
ouro em que se grava "A Representagdo do Poder"?.

Triunfo do Barroco é triunfo do soberano D. Jodo, o quinto
de seu nome, que sonhou ser sol fazendo-se ouro nos minérios
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veios dos confins das Gerais. Se o poder pressupde a riqueza,
exibir poder é corolério ao esbanjar luxo. D. Jo&o V soube, como
ninguém, conjugar um gosto artistico e mecenatico com a
promocdo de seu pessoal prestigio. As missées diplomaticas que
objetivaram reabilitar Portugal aos olhos do mundo
desenvolveram-se no luxo, na arte e na ostentagdo dos coches.
Imponente no seu aparato figurativo, nos veludos, rendas e
brocados de seu interior, na riqueza dos arreios de seus cavalos
negros, centralizado num espago destinado a rememorar as
famosas embaixadas portuguesas, encontra-se um magnifico
Coche, inconfundivel marca ideol6gica do poderio da Casa Real.

Imponéncia rima com prepoténcia e isso ndo ¢ por acaso
... pensando assim, o visitante observa a gravura de Guillaume
Debrie sobre o Lava-Pés aos Pobres feito por D. Jo&o V, onde a
riqueza da Corte contrasta com a simplicidade dos pobres que
servem de figurantes ao grande teatro do Rei. Pensando na
antitese que a gravura ilustra, o visitante tem seu olhar
convocado pela Bacia do Lava-Pés e pela Bilha para a Ceriménis
que serviram a sua Magnéanima e Cristianissima Majestade na
rememorac¢éo do ato de Jesus. Na encenagdo do Lava-pés,
véem-se o soberano e os suditos, a prata e os andrajos, a falsa
humildade e a verdadeira ostentagdo de um poder que, no
excesso, legaliza a barroca sintonia dos contrarios - concordia
discors - a denotar o_programa ideolégico pelo que o "Principe
do Céu e da Terra"® conseguia, através do hieratico rito, o
equilfbrio hierarquico da sociedade de classes do XVIII.

A referendar a "religiao da monarquia"® conjugados estéo
os simbolos da autoridade real e os da fé. A atengdo do visitante
¢ direcionada ao Crucifixo em prata dourada que serviu ao
solene juramento real, 2 Coroa em ouro cinzelado e & Floreta em
ouro esmaltado. E quando os olhos admirados reconhecem, nas
folhas de acanto dos bragos da cruz, as que decoram a régia
coroa. E quando os olhos surpresos encontram, nas volutas do
crucifixo, o movimento ondular que se repete na flor-de-lis do
cetro. E quando o ato de mirar suscita a idéia de que da mesma
natureza aulica dos signos do poder fazem parte os lanceolados
raios de gléria da imagem santa. A confirmar a sacrilega idéia,
a Alegoria ao casamento de D. Jodo V com D. Maria Ana de
Austria, gravura de Peter Van der Berg, onde as figuras da
Religigo, da Vitéria e da fama encinam os retratos dos nubentes,
nivelando o valor espiritual da primeira figura aos mundanos das
duas outras.

O visitante, a cada passo, esbarra na antltese fulcral do
Barroco: espirito/matéria, seja ao observar a Capa de Asperges
e o Panejamento, seja ao mirar o Espelho dourado de sacristia,
seja ao descobrir numa papeleira do Convento de Odivelas os
nomes D. Jodo e D. Paula’.
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Passeando pelos saldes desse primeiro ato cujo
protagonista é o Rei, o visitante freqienta o Pago, faz-se
participe da ostentagfo, riqueza e festa da nobreza, ora ao
observar a Miniatura com moldura de prata, de Castriocto, em
que D. Jodo V, demonstrando ser adepto das exéticas novidades,
toma chocolate, ora ao apreciar o requinte do Gomil e lavanda,
que trai um gosto rococd, quando relne o vegetalismo ao corpo
feminino formando curvas em "C", ora a se deixar surpreender
pelas 33 pecas em prata do Servigo de viagem no estojo original
tao distante das atuais servieltes, ora ao seguir a delicadeza das
cores das pinturas das porcelanas da Companhia das Indias que
foram encomendadas pelo magnanimo por ocasido das nupcias
de seus herdeiros e por outros nobres, que as encomendaram
para igualarem-se ao soberano, ora ao acompanhar as tintas e a
trama da tapecgaria Aubusson e do painel de azulejos - Histéria
de Alexandre - Porus Abandonado, a primeira, e Histéria de
Alexandre, o segundo - ambos baseados em desenhos de
Charles Lebrum, que objetivavam encontrar na saga da
personagem da Antig0idade o espelho heréico em que D. Jodo V
se mirava, ora ao espreitar a nobreza através dos Retratos
registrados pelos pincéis de Vieira Lusitano, Quillard e
Pompeo-Batoni.

O grande protagonista, ao se promover, promoveu o reino.
Trouxe a Portugal varios artistas estrangeiros e beneficiou-se do
saber dos portugueses estrangeirados. Fomentou obras
grandiosas, como as do complexo de Mafra, cujo desenho da
fachada da Baslflica, atribuido a Machado de Castro se expde,
como as do Aqueduto das Aguas Livres, exposto através do
6leo sobre tela de Jean Pillement. Desenvolveu as ciéncias,
como atestam o Magnete-Instrumento Cientlifico Chinés e a
Medalha Comemorativa da Instituigdo da Real Academia de
Histéria. Também no terreno das artes e dos estudos, o grande
mecenas se colocou no proscénio; ndo é inocente o fato de o
magnete apresentar-se coroado, néo é inocente o fato de a figura
que representa a Histéria, na Medalha Comemorativa, estar
ajoelhada aos pés do Soberano, ndo é inocente a concepgéo do
Busto de D. Jodo V, escultura em marmore executada por
Alessandro Giusti, que apresenta vérias alegorias a explicitarem
o mecenato régio, a denunciarem que o saber e as artes eram
manejados pelo Rei, ndo é inocente a figura de Minerva ser
explorada nas pegas de ourivesaria do tempo.

Nada melhor para confirmar a paz que as celebragdes,
nada melhor para fomentar o estatismo das massas que a alegria
e, com semelhante pensamento, o visitante penetra nos dominios
de "O Sagrado e as festas"®.

Assim como os palacios barrocos portugueses apresentam,
em azulejaria, as chamadas "figuras de convite" que acenam
como quem diz que a passagem para o interior estd livre, o
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visitante penetra no recinto sagrado e festivo da exposigdo
através do convite dos Anjos Candelérios, executados,
possivelmente, por Marcelino de Araujo. A concepgéo teatral que
orientou a exposi¢céo ndo ficou alheia & convidativa fungdo de
tais figuras: sdo elas que dardo o aval para que se penetre no
cerne da festa barroca.

A definicdo patristica que, desde o século XIII, viu a
Eucaristia como luz do mundo recebeu, no século XVII|
portugués, uma apotedtica interpretagdo, porquanto o valor
metaférico da proposig¢do medieval foi literalmente
compreendida e assimilada, dai a necessidade de cercar de
brilho, luminescéncia e ouro os objetos destinados ao culto
eucaristico.

As inesgotadveis remessas de diamantes e preciosos metais
que o Brasil mandava para Portugal permitem a D. Jo8o V apoiar
um cerimonial religioso de faustosa ostentagdo onde a festa sirva
de propaganda e doutrina ideolégica através do fascinio exercido
sobre o olhar. Assim, a riqueza dos rituais religiosos confere uma
integracdo espetacular ao ouro-luz que, no aparato teatral dos
oficios, transforma-se em elemento cenografico. A fé sera,
entdo, explorada no que tem de encenagéo para que a lgreja seja
para os fiéis um teatro de sonho. Em meio a tdo paradigmatico
décor, o visitante se deixa ofuscar pelo brilho-luz das alfaias
religiosas.

Para, entdo, diante da Custédia da Bemposta. Para e
medita sobre a romanofilia de D. Jodo V que o faz trazer, para
dominar as construgdes régias, o famoso ourives-arquiteto
Frederico Ludovice. Do trabalho do italiano é a riqueza escultéria
de dominio pleno da gramatica barroca em que as virtudes
teologais servem de guarda aos medalhbdes que expbem cenas
biblicas cujo sentido eucaristico é retomado pelos simbolos que
os putti seguram. A licdo de grandiosidade do mistério da
Eucaristia como luz do mundo é ministrada através da
reverberacdo dos brilhos diamantinos que orlam a linula e se
misturam aos raios de gléria do resplendor.

Prosseguindo na senda luminosa das alfaias liturgicas, o
visitante se avizinha de belissima P/xide® que também segue a
gramatica barroca italiana. Na base, ao lado da representagdo
da Igreja, estdo as imagens da Fé, Esperanga e Caridade, a
ensinarem que o caminho que leva ao alto, onde as particulas
sagradas sdo guardadas por coroas de querubins, s6 se perfaz
pela préatica das virtudes no seio da Igreja. A compor a retérica
de magnificéncia das cerimbnias de Lausperene estfio as |uzes
que iluminam a Luz: os Tocheiros, colunas de prata dourada,
ricamente decoradas em "C" contracurvados com folhas de
acanto e o Lampadério, também em prata onde os motivos em
"C" se rematam por volutas. Convulsionado por tanto britho, o
visitante tem sua atengéo direcionada & naveta que guarda o
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incenso. Trabalhando sobre a emogéo do espectador, o teatro
barroco da liturgia aciona todos os sentidos. Ao delirio do ver,
soma-se o odor ex6tico enquanto o ouvido é gratificado pelos
sons do orgdo. Brilho, ouro, perfume e luz para a celebragéo do
triunfo eucaristico de que as procissdes de Corpus Christi se
constitulram no mais perfeito simulacro. Depois de passar por
um rico Andor, de origem indo-portuguesa, todo em prata
filigranada, depois de acompanhar o Andor de S. Joéo
Evangelista admirando-lhe o jogo de contrastes entre o fogo do
martirio (ideologicamente ateado por dois judeus) e a nuvem de
prata que coroa o santo e que é sustentada por anjos de igual
modo coroados, o visitante é compelido a seguir uma procisséo
de Corpus Christi, fazendo o percurso ascensional que a
exposigdo lhe preparou. A sua frente desfilam, como paradigmas
da decoracdo barroca, paramentos que méos habilidosas
bordaram: Capa de asperges, Dalmética e Casula.
Acompanhando, deleitado, o matiz dos desenhos a fio de ouro,
o visitante depara com a Urna para encerramento do S.S. O
monumental sacrario em prata, de autoria do ourives portugués
Manuel Ferrdo, apresenta toda retérica barroca nascida de um
exacerbado decorativismo. O olhar do visitante passeia pelas
cenas da paixdo que na arca se mostram e, surpreso, (o barroco
sempre encanta sem, jamais, deixar de surpreender) para no
medalh&o que reproduz a Ultima Ceia. Ao lado da frugalidade do
pdo e do vinho, Cristo levanta suas palavras sagradas diante de
uma bandeja na qual, em lugar do cordeiro, estd um leitdo,
gémeo da famosa iguaria da Bairrada... E o visitante questiona:
sera que o leitdo ali se encontra para ritualizar a comensalidade
que Cristo, com a sua nova religido, inaugurou ou serd que, em
tempos de auto-de-fé, fosse conveniente até mesmo a Ele,
consabido judeu, escamotear sua origem? Ainda maravilhado e
perplexo por essa temerosa ousadia barroca, o visitante
encontra o triunfo eucaristico na mais real, patética e literal de
suas representagbes: a Custédia do Sacramento que alia a
escultura em madeira policromada ao brilho da prata e as luzes
das pedras preciosas. Como um atlante que em seus bragos
carregasse o mundo, um querubim, em genuflexdo, levanta o
gigantesco hostidrio cujos resplendores fazem lembrar um
grande sol. A metdfora patristica se cristaliza: a Eucaristia é o
verdadeiro sol, a luz do mundo.

Purificado pela gozosa e beatifica visdo proporcionada
pela Custédia do Sacramento, o espectador definitivamente
participe do jogo, deve entrar na capela, formada por um
belissimo Frontal de Altar, em prata cinzelada, cuja carga
decorativa atesta a pujanca criativa do rococé, encimado por um
Retéabulo, em madeira entalhada e dourada que exemplifica,
soberbamente, o que vem a ser a retérica da “igreja de ouro”. Ao
lado do Retabulo, estdo dispostos a série de santos em prata e
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o crucifixo, também em prata, da famosa Banqueta da Sé de
Coimbra confeccionada pelo italiano Ludovice. No interior dessa
capela, o visitante, além de ter deleitado o seu sentido da visdo,
tera o prazer de ouvir um som angelical, que de muito longe vem,
e que diz da influéncia de Domenico Scarlatti no panorama
musical do joanino tempo. Com os sentidos enlevados, o
visitante demora seu olhar nas volutas do retdbulo e, mais uma
vez, encontra a simbiose dos contrérios: o sagrado e o profano
irmanados.

Metonimia da mdaquina teatral que & a igreja barroca, a
capela em exposi¢do ndo podia olvidar a consciéncia da
transitoriedade da vida, olhando a direita, o visitante depara com
a Dormigdo da Virgem, em madeira esculpida, e descobre, no
mlistico transitus, que nada faltou.

Ao sair da capela, ainda com a imagem da Dormigdo da
Virgem, o visitante compreende como a época barroca
teatralizou a morte, iluminando-a com o fogo do precito dos
autos-de-fé, fazendo destes a imagem invertida da apoteose
Ignea dos fogos de artificio. Com tal pensamento, se emociona
com a gravura de Juan Alvares de Colmenar que retrata um
Auto-de-fé na praga do Comércio e reconhece a motivacgio
barroca do excesso nas gravuras de Giovanni Paolo Panini e de
Quillard que reproduzem os fogos de artificio dos festejos do
casamento da Infanta D. Maria Barbara com o Principe das
Astiarias. Fogo de Tanatos e fogo de Eros, ambos a ratificarem o
carater dionisiaco da festa barroca.

Prosseguindo, tem acesso & estampa sobre papel de
Giuseppe de Vasi - Catafalco - que reproduz o aparato
cenografico nas exéquias de D. Jodo V. O culto da morte, que
nesse cenotidfio se exemplifica, ¢ a derradeira festa a que o
visitante é convidado, festa que encerra o aurifulgente reinado
de D. Jodo V.

Entre um lado e outro da exposi¢do, ao visitante o cariz
barroco do contraste ensina que a vida, mais que o rigor do estilo
artistico, promove a inversfo: depois da opuléncia do reinado
de D. Jodo V, "O tremor da Terra"'?, depois da bonanga, a
tempestade ... .

A emergéncia do flagelo, insistentemente, fere os olhos do
visitante que se transforma em voyeur da desgraca, através das
imagens que, em progressiva repeticdo, ddo conta das rulnas em
que se metamorfoseou a triunfal Lisboa, num dia sagrado ao rito
dos mortos e cujas velas votivas ajudaram as naturais furias a
fazerem da Baixa a réplica hiperbdlica das fogueiras dos
autos-de-fé. Gargalhada divina, divina vinganca? Com tal
questionamento, o espectador observa as gravuras de Jacques
Philippe Le Bas - Rufnas da Torre de S. Roque, Rufnas da Igreja
de S&o Paulo, Rulnas da Basllica de Santa Maria, Rulnas da
igreja de Sédo Nicolau e Rulnas da Praga da Patriarcal - e verifica
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que as igrejas foram os monumentos mais atingidos pela furia
dos elementos e passa a crer que Deus também se diverte.

Delectare et movere constitui a premissa barroca. O
perfodo de fausto joanino, marcado pela pompa régia e
eclesiastica, colocou toda sua atencgdo para o primeiro elemento
do binémio: deleitar para reinar. Depois do terremoto a atengdo
se volta para o movere: urge reconstruir. E eis que uma outra
figura assume o proscénio e se agiganta: Sebastido José de seu
nome, singular Pombal que um ledo abriga ou, qui¢ca, que a um
ledo obriga. Apoteoticamente, em 6leo sobre tela de Louis Michel
Van Loo, surge o Retrato do 1° Marqués de Pombal.

Na terceira parte da exposi¢do, o barroco triunfa na sua
vertente utilitaria. Os intmeros projetos, percorridos pelo
curioso olhar, ddo conta do novo sentido urbanistico que se
conferiu & cidade: ha a preocupagédo com o sistema do transporte
maritimo para atender a agricultura e & producéo industrial
nascente, o que se comprova através do 6leo sobre tela de
Joaquim Marques, Vista do Cais e Largo do Corpo Santo; ha
preocupagéo com o saneamento, com a tecnologia que serd
empregada nas construgdes e tudo isso sem descurar a
preocupagdo estética. E como um tributo & inovadora e ampla
visdo pombalina do que é uma cidade que o visitante passeia sua
visdo sobre a Planta topogréfica da Cidade de Lisboa, sobre o
Primeiro Quarteirdo da Rua de Santa Justa, sobre o Viaduto da
Rua do Alecrim a Séo Paulo, sobre as Casas das ruas principais
da Baixa e sobre o Modelo da Estatua EqOestre de D. Joéo I.

Mover para gerir é a idéia do Marqués a ensinar que um
pals se reconstréi com garra e fabricas. Como a querer
certificar-se disso, o visitante tem sua aten¢gdo convocada para
a Planta Topogréfica da Real fébrica das sedas, fabrica que
contou com Jean Pillement'! entre seus desenhadores e, ainda,
a exemplificar a premissa de dinamismo sobre que assenta a
gestdo do Marqués, estdo os desenhos que reduplicam,
multiplicam, intensificam as linhas retas dos pombalinos prédios,
aqui e ali adocicadas pela emergéncia de um balcdo que
denuncia as novas forjas, aqui e ali abrandadas pela leveza e
ritmo dos Silhares'? que denunciam a produgdo em série de
azulejos. Confirmando o desenvolvimento industrial, estdo as
pegas - Fonte Lavabo, Aquério, Estatueta de Menino,
Guarda-Jéias e Alegoria @ Primavera - a exibirem o esmero da
louga portuguesa da Real Fabrica do Rato, dirigida pelo artista
italiano Tomés Brunetto.

Percorrendo as galerias da terceira parte da exposigdo, o
visitante descobre que o desenvolvimento dos estudos deveu-se
ao fato da expulséo dos jesuitas (presente na mostra através da
Medalha Comemorativa da Extingéo da Companhia de Jesus e da
gravura a agua forte Alegoria 4 Expuls8o dos Jesultas) que
dominavam o sistema pedagdgico do reino. Expulsos estes, em
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virtude da ostensiva oposicdo que mantinham contra a
Administragcdo Central e em decorréncia das suspeitas de
envolvimento no atentado contra D. José I, o sistema
educacional do reino entrou em colapso. Pombal, porém, estava
alerta e, do caos que se formou, fez nascer o "Gabinete de Fisica
mais bem apetrechado da Europa®"'?,

Se D. Jo&o V foi o luminoso sol da primeira metade do
século XVIII, Sebastido José de Carvalho e Melo foi a radiante
estrela polar da segunda metade, astro de primeira grandeza que
apontou o norte a todas as instituigdes portuguesas. E o visitante
se questiona: e o Rei D. José |? Inteiramente eclipsado pelo seu
Ministro, o Rei se mostra exposto através de um episédio tragico
- a tentativa de regicldio de 1758 e a punigdo aos acusados - e
através de um episédio festivo - a inauguragdo da sua estatua
eqlestre. Aimagem que o visitante retém de D. José | é a de uma
estatua rococé, composta por lagos, félios e rendinhas,
estaticamente preso & sela de um cavalo que se chamava Gentil,
preso, portanto, & imagem que se dera de expressiva carga
galante e cortesd. E, pois, com semelhante imagem que o
visitante se prepara para entrar na “Joyeuse Intimité"'? da corte
portuguesa, galante corte afastada da politica autocratica do
Marqués de Pombal.

Assim como seu pai, D. José | procurou dar
prosseguimento ao teatro régio ao se fazer figura central dos
dispositivos cénicos, pomposos e festivos, armados aos olhos do
publico. Fazia-se acompanhar de um cortejo de charamelas
cujas trombetas e tambores, enfeitados por ricos panos
bordados a ouro, prata e matiz, exibiam o escudo régio cercado
por aladas figuras da fama. A vivéncia da corte se faz, nessa
época, no interior dos salBes, a praga publica é ela convoca em
raras ocasides e sempre precedida da charamela. O visitante
disso se apercebe quando vé os objetos expostos nessa parte do
Triunfo. Sdo, na maioria, pe¢as que compdem a intimidade das
casas e palacios ou que denunciam o gosto requintado da
freqdéncia ao teatro de 6pera do Tejo.

Assim como seu pai, D. José | procurou conjugar sua figura
de rei a de Alexandre: o Teatro do Tejo foi inaugurado com a
6pera Alessandro nellindia cujo Libreto de Pietro Metastasio e o
Cenério de Galli Bibiena s3o expostos.

Observando os desenhos dos cenarios da 6pera, o
visitante encontra semelhan¢as com o figurativo da "Varanda"
que foi armada para a aclamagéo de D. José | e que se expde no
6leo atribuido a Vieira Lusitano, Alegoria & aclamag&o do rei D.
José /. Nesse interim, as formas convulsionadas e assimétricas
do mais perfeito rococé aleméo prendem a atengdo do visitante
nas volutas e nos desenhos em “"C" da Fonte-Lavabo a que o
dourado da talha confere particular encanto. E quando se vé no
espelho do Tremé e, por momentos, se sente convidado a habitar
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o interior da gramatica rocaille que persistiu na segunda metade
do século XVIIl. Da galeria de retratos passa para o saldo de
banquete em cuja longa mesa, ricamente aparatada com uma
toalha de gorgurdo de seda azul sobre a qual estd uma outra, de
finissimo tecido branco com bainhas bordadas e fitilhos e rendas,
a famosa Baixela de Frangois-Thomas Germain, em prata
fundida, batida, cinzelada e gravada, é exposta. Os olhos
encantados se perdem a acompanhar os filetes canelados, as
grinaldas de flores e folhas rematadas por volutas entre as quais
reina o escudo do soberano. Ao fundo, como se construisse um
grande mostruéario, estdo as lougas da Companhia das Indias do
Servigo de Jantar que foram encomendadas para 0s festejos do
casamento da primogénita do Rei.

Outras pratas, de ourives portugueses, completam, com
seus delicados desenhos, a rigueza ornamental dessa segéo,
lembrando que a mesa era parte integrante e fundamental das
celebragdes sociais de cunho ostentatério. Mostrar as ricas
pecas em porcelana ou em prata era a fungéo que tinham o
aparador, a credéncia e a Consola.

Depois dos banquetes régios, inicia-se o baile. Ao entrar
na rica sala de repasto, o visitante comegou a ouvir um minueto
e com tal musica no ouvido langa o olhar para as Estatuetas de
Ambroise-Nicolas Cousinet que parecem convida-lo para a
danga.

Prosseguindo em seu passeio pela intimidade palaciana,
depara com o saléo de estar e descobre que a definigdo do
mobilidrio da época deu muita importdncia ao conforto que a
convivéncia galante pressupunha. Os ornatos entathados ja néo
receberdo a patina dourada, a madeira, matéria-mater em sua
esséncia, exibe seus veios que sdo usados como ornamentos, A
gramética rocaille domina, com os desenhos assimétricos, o
Canapé de trés lugeres, o Cadeirdo, a Cadeira, o Sofa Cama,
méveis que se reproduzem nas "salas de representagéo®, numa
época de grande sociabilidade. Também se reproduzem méveis
destinados a escrita e a leitura que se tornaram marcas de
importancia social, e o visitante defronta-se com a Papeleira e
com a Cadeira de "Escritério” que conjuga a leveza geral das
linhas a uma solene sobriedade.

A intimidade é compartilhada na mesa, na dang¢a, no jogo
(entre os méveis expostos se encontra uma belissima mesa de
jogo e de toucador), na frivola conversa de saldo e é vivida
existencialmente como intimidade religiosa. Para atender ao
solitario enlevo, a imaginaria preenche as Cémodas-Oratério.
Aprecia, também, o grupo escultério em barro cozido e
policromado, Sagrada Famllia, e a emotiva imagem de Santa Ana
e a Virgem, em madeira estofada e policromada, nascidas as
imagens das méaos criadoras de Machado de Castro e, ainda,
demora, comovido, o olhar sobre os Anjos Musicos e sobre o
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grupo escultério Camponeses, perfeitos frutos que a arte do
barro cozido e policromado de Anténio Ferreira produziu.

Depois de percorrer todos os cémodos palacianos, o
visitante é convidado a passear pelos jardins de Queluz, ainda
que hipoteticamente, no Carrinho de Passeio, em madeira
entalhada, dourada e policromada e forrado de veludo carmezim,
que pertencera a primogénita de D. José I. Iniciado que fora na
"Joyeuse Intimité", ao espectador s6 falta a penetracdo na
“Camara do Tesouro"'3,

O circulo é a figura geométrica da perfeigdo, reunido de
alpha e omega o que o habilita a simbolizar o tempo'®. Nada
melhor para vincar o sublime, o acabado, o perfeito de uma
determinada época que a adogdo do circulo como imagem.
Triunfo do Barroco fecha o espetaculo do século XVIII
exatamente como o comegou, isto é, com o ouro e as pedrarias
do Brasil. Mais uma vez se torna patente a felicidade e a
inteligéncia com que a exposi¢éo foi pensada.

Sabe-se que em 1731 aportaram em Lisboa, provenientes
do Rio de Janeiro, dezessete navios abarrotados de riquezas. A
opulenta carga, que muito lucro rendeu a Coroa, era composta
de 149 arrobas de ouro e 6 arrobas dos mais preciosos e raros
diamantes. A este carregamento seguiram-se muitos outros,
afinal, as minas eram “certas" e eram gerais... Parte das
riquezas foram usadas nos custeios das grandes obras do século
XVIIl: as artisticas de D. Jodo V e as utilitdrias de Pombal. A
outra parte foi transformada em belissimas jéias com as quais
Portugal pretendia igualar-se ao luxo da Franga. As joias
deveriam surtir um efeito adicional de ostentagéo, funcionando
como mais um elemento a compor o décor celebrativo do poder
monarquico, mais um elemento a propiciar, em meio ao aparato
cenografico do século, a apoteose da Corte.

O visitante penetra na "Camara do Tesouro”, ha menos luz
que nos anteriores compartimentos e tdo logo depara com a
Tabaqueira, em ouro cinzelado com aplicagbes de prata,
brilhantes e esmeraldas, compreende o porqué da pouca
iluminagdo. Ndo se va ele cegar por excesso de luz, basta a que
vem dos diamantes, imensos, impensaveis até serem vistos. Na
tampa da caixa, o motivo é uma cauda de pavio, também
iluminada por brilhantes gigantescos e delicadas esmeraldas. As
caixinhas de tabaco estavam na moda, simbolos que eram da
sofisticagdo e jactdncia das frivolas cortes européias.

Guardando na retina o brilho diamantino da tabaqueira, o
visitante fica siderado pelos reflexos que as esmeraldas do
Peitoral/Laga langam, desafiando a incredulidade de quem ao
olhar se questiona: estou mesmo a ver tais e tantas esmeraldas?
Mas a realidade da pega, que pertencera a D. Maria Ana de
Austria, n3o deixa o visitante pensar que esta sonhando. A jéia
segue um modelo que foi muito copiado no século XVIII: um lago
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duplo com sevigné'’. 20 esmeraldas e 200 brilhantes compdem
a joia. Todas as pedras sd3o de grande tamanho, devendo
perfazer muitos quilates. A rainha poderia ndo ter o mais belo
colo, porém, certamente, tinha o mais precioso.

A moda peninsular do século XVIl compunha o vestuério
feminino com lagos em fita de cetim ou veludo, o gosto da
ostentagcdo, que dominou o século XVIII, fez os antigos lagos
evoluirem para requintados broches. Depois do Peitoral/Laga, o
visitante se maravilha com o Alfinete, em ouro, prata e 35
brithantes, um dos quais, de cor amarela, com o peso de 31,93
quilates, foi considerado, dada a sua dimensdo invulgar, uma das
mais valiosas pedras do século. O Alfinete apresenta desenho
similar ao do Peitoral: um lago duplo com sevigné.

Junto ao Alffinete, o visitante se deslumbra por uma
Gargantilha, também em ouro, prata e 32 brilhantes do tamanho
de um carogo de azeitona cada um. A valiosissima jéia compunha
a festa de exibicionismo da corte portuguesa que, em luxo,
procurava superar a francesa. Maria Antonieta possuia uma
gargantilha muito semelhante & que se expbe, porém com dez
brilhantes a menos que a jéia portuguesa.

Nao s6 as damas da corte exibiam a suntuosidade que lhes
vinha do Brasil. No mundo galante do século XVIll, o homem
assumiu integralmente a sua vaidade e sua indumentaria sé
estava completa se ostentasse o brilho do ouro e das pedras. D.
José | exacerbou o gosto rococd das jéias. Dele era a
Tabaqueira, dele é o Castdo de Bengala, em ouro cinzelado,
prata e brilhantes, acessério que foi encomendado em Paris na
mesma ocasido em que a caixa de tabaco fora encomendada.

As vestes masculinas também eram enfeitadas com as
insfgnias das ordens militares. O visitante se perde nos
meandros do motivo floral estilizado que centraliza a /Insfgnia do
Tosdo de Ouro, encomendada a Ambrésio Pollet por D. José |
para seu filho, o principe D. Jodo.

Também confeccionada por Ambrésio Gottliet Pollet é a
Placa da Gr§-Cruz das Trés Ordens Militares Portuguesas. Ouro,
prata, brilhantes, rubis e esmeraldas entram na composicéo da
jéia onde um medalhdo central exibe as trés cruzes
representativas das trés ordens - Cristo, Avis e Santiago.

Percorrendo o tesouro, o visitante descobre que ndo sé6 de
cruzes eram feitos os distintivos das ordens, outras hd que
utilizavam motivos zoomérficos, como a I/nsignia da Ordem do
Elefante da Dinamarca. A jéia em ouro, esmalte policromo e
brilhantes, tem no elefante o simbolo da distingéo e, porisso, sé
era atribulda a soberanos e grandes personalidades.

O &aureo século XVIIl portugués conjugou, na pompa, a
nobreza e a igreja. A feliz concepgdo dos realizadores da
exposi¢cdo explorou, sabiamente, os recursos barrocos, de modo
que a prépria exposigdo barrocamente se configurasse. O
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visitante reconheceu, no inicio de sua caminhada, o carater
teatral e lidico e, ao chegar ao fim, reconhece que a exposigdo
apresentou, na “Miragem Brasileira® uma sintese do que, nas
partes seguintes ("A Representagdo do Poder”, "O Sagrado e as
festas”, "O tremor da Terra" e "Joyeuse Intimité") seria exposto,
disseminando e desenvolvendo o que figurava no prélogo para,
finalmente, fazer a recolha na "Cadmara do Tesouro". Assim, ao
lado das jéias dos nobres, hd uma jéia de sacristia: a Custédia
Radiante, em prata dourada, diamantes, esmeraldas, rubis,
safiras, topazios e granadas. A Custédia Radiante, Gltima jéia da
exposicéo, foi deslocada da segdo "O sagrado e as festas” para,
no tesouro, representar o elemento religioso a fim de configurar
o efeito recolectivo barroco ¢é, ela prépria, uma recolha de todos
os ornatos que foram apreciados nas demais pecas: folhas de
acanto, volutas, putti, motivos vegetalistas, raios lanceolados,
desenhos em "C" e ouro, muito ouro que das "minas certas"
desembarcaram em Lisboa para alimentar o Triunfo do Barroco.
A Custédia Radiante é o radiante epflogo de uma exposicéo que
soube obedecer o rigor formal do barroco, imitando-lhe o estilo
narrativo-didatico espetacular, lidico e ornamental.

Notas

1. "Miragem Brasileira"” foi o nome dado ao Prélogo da
Exposigdo.

2. "Minas certas e abundantemente rendosas” é como Giovanni
Antonio Andreoni, em Cultura e Opuléncia no Brasil, livro
publicado em 1711, se refere as terras brasileiras.

3. Os pedagos grandes e arredondados de ouro de aluvido
receberam, na época, o nhome de "batatas”.

4. "A Representag¢do do Poder” foi o nhome dado a primeira parte
da Exposi¢do, que focaliza o reinado de D. Jodo V.

§."A Gravura de Guillaume Frangois Laurent Debrie apresenta
uma legenda cujo propé6sito é salientar as qualidades do
soberano portugués a fim de engrandecé-lo perante os
stditos que deveriam encontrar entre a religido e a monarquia
uma sintonia perfeita. Parte da legenda se transcreve: "... se
para doutrina e exemplo de todos se quis sujeitar a sua acg¢do
tdo humilde o maior monarcha e verdadeiro, Principe do Ceo
e da Terra, para assim ser reconhecido e adorado como
verdadeiro Mestre e Senhor". Percebe-se, pelo epiteto
"Principe do Céu e da Terra", pelos vocdbulos "Mestre" e
“Senhor" e pelo verbo "adorar", que a ligdo que se pretendia
com o Lava-pés era identificar o monarca a Cristo.

6. Catdlogo da Exposigdo Triunfo do Barroco. Fundagdo das

Descobertas - Centro Cultural de Belém. 1993. p.147/c.a
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7. A papeleira em charéo da China e ouro foi um presente do Rei

a Soror Paula Teresa da Silva, freira do convento de Odivelas,
com quem mantinha um "piedoso” amor.
"O Sagrado e as festas" foi o nome dado & segunda parte da
Exposigédo, que focaliza a Igreja com suas procissdes solenes
e solenes autos-de-fé e focaliza os fogos de artificio com que
a pirotecnia da corte encantava o povo.

9. A pixide, cibério ou &mbula, é um célice com tampa que sefve

10

11.
12.

13.

15.

16.
17.

para guardar as héstias consagradas, é uma alfaia litirgica
também conhecida como “"vaso de sacrario”.

. "O Tremor da Terra" foi o nome dado & terceira parte da Ex-

posicdo, que focaliza a destrui¢do de Lisboa pelo terremoto

seguido de maremoto do dia 1 de Novembro de 1755 e a

reconstrugdo efetivada pelo Marqués de Pombal.

Jean Pillement foi desenhador da manufatura dos Gobelins,

antes de ocupar o lugar de pintor régio em Lisboa.

Painel de azulejos regido por um sistema de composi¢ado

geometrizante, num ideario modular, composto de elementos

que se repetem.

Catélogo da Exposigdo Triunfo Barroco . p. 305/c.a.

. "“Joyeuse Intimité" foi o nome dado & quarta parte da

Exposig¢do, que focaliza a vida da corte no reinado de D. José

.

“A Camara do Tesouro" foi o0 nome dado a quinta parte da

Exposicéo.

Cf. CHEVALIER, Jean et GHEERBRANT, Alain. Dictionnaire
des symboles. (A & CHE). Paris: Seghers, 1969. p.303.

A Marquesa de Sevigné, famosa dama da corte de Luls XIV,

deixou seu nome ligado as jéias que apresentavam

pendentes, uma vez que ela s6 aparecia em publico trazendo

uma dessas jéias. Antes da marquesa, a pecga era designada

de pendentif, depois, por efeito metonimico, passou a ser

chamada de sevigné.
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