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Uivos e estilhacos
poéticos

urpreende-me de forma

positiva a leitura de

Cachaprego e Estilhagos no
lago de piirpura, de Wilmar Silva,
brasileiro, filho de lavradores, nascido
no distrito Sao Francisco das Chagas
do Campo Grande, em Rio Paranaiba,
Minas Gerais. No segundo titulo
especialmente, os poemas nascem
de uma vertiginosa explosao lirica,
interseccionando a experiéncia a
uma ideia libertdria da invengio, em
que a subjetividade explode em

cacos, as imagens sucedem-se em
cascata de ecos: “sou este cavalo com
escamas nas crinas/ e cascalho para
. » <«
cavalgar um corpo distante”, (...) “eu
. . b2l
que herdei cercas e preciso de arados”.
Numa dicgio dspera, as palavras
tentam decifrar fluxos inquietos e
desejos a deriva, a busca de compre-
ensao identitdria revela-se improvdvel,
centelhas de lucidez insistem em
nomear a visceral contiguidade a
natureza. O envio a animais (gambds,
grilos, lobo, peixes, pdssaros), transfor-
mados em proje¢oes da identidade
poética, procura desfocar a pretensa
intelectualidade da poesia ocidental,
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aproximando-a do natural, do instin-
tivo. Ou de um estdgio anterior a
dimensao lgica, como pode sugerir
a desconstrugao autoral, através do
disfarce do duplo ou do heter6nimo,
nas informagoes bibliogrdficas,
(“vida”), em que as referéncias ao
suposto Joaquim Palmeira coincidem
com as do poeta Wilmar Silva.
Anterior a Estilhagos no lago de
piirpura, de 2007, publicou o autor
meia didzia de livros, no Ambito de
uma intensa atividade como poeta,
empreendedor cultural, dramaturgo
e performer, de Ldgrimas Cf“orgdxmox
(1986) a Pardal de rapinas (1999),
com destaque para o premiado
Moinho de flechas (1994). A partir de
Arranjos de pdssaros e flores (2002),
observa-se a ruptura de uma lirica
discursiva, agora direcionada para a
integracao de um sujeito num territério
marcado por idiossincrasias regionais,
incorporando a desagregacio do
discurso e uma dic¢ao no limite do
grito e do caos. A experimentagao
ousada presente em Cachaprego
(2002), portanto anterior a Estilhago
em lago de piirpura, j4 anunciava
uma reviravolta em sua concepgio
da realidade e o uso de recursos
inusitados, em algum sentido,
revoluciondrios, tendo em vista a
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postura nada convencional diante
do cédigo linguistico. A desarticulagio
da sintaxe tradicional, aliada a
decomposi¢ao gréfica das palavras,
elabora a justaposi¢ao aparentemente
descontrolada de fragmentos liricos:
“eparacadacacto uma caatinga
aocorpo de animal catinguento
com aromiscar que zarpaarpa e um
oboé de trama e pranto agelosurdo
encandesce meus ouvidso entre aros
e frexas aradas amil ssabores de
caosfé...” (fragmento19, Cachaprego).

A poesia mais recente de
Wilmar Silva, apés o equilibrio por
certo observado nos primeiros
livros, pela radicalizagio a que
submete o uso da linguagem, no
intuito de inovar a expressao
discursiva, mostra-se permedvel a
duas provdveis articulagdes: o
aspecto cadtico das leis da natureza,
sob o choque do aquecimento
global; a extrema complexidade de
redes de soffware. As leis naturais,
antes inflexiveis e imutdveis, nos
tltimos trinta anos demandam uma
nova codificagao, com a avalanche
de catdstrofes e devastagbes que se
vao alastrando ultimamente nos
quatro cantos da Terra. As variagdes
climdticas sempre existiram. Nas
ultimas décadas, contudo, os



impactos ambientais exacerbaram
os efeitos negativos em escala
universal. Baralhar a leitura, torn4-
la complexa, um de seus recursos
mais recentes. A expressao grafica dos
poemas mostra-se aparentemente
cadtica, sob o efeito de uma devas-
tagao dos sinais e normas da grafia
convencional, simultaneamente
apontando tanto para a descons-
trugao do texto acabado e definitivo,
quanto para as multiplas dire¢oes
paraas quais a leitura possa enveredar:
“(...) e quando me lampejo me fago
avelivre e agora nesse espagohabitado
de jias sou um areal em chamas que
torridoe e timido apenas oferece as
chasgas de um sdo francisco amarrado
em seus troncos nos ermos do
campo grande...” (fragmento 11 de
Cachaprego).

Tal processo estrutural (e a
ambiguidade, no caso, vem a calhar,
quando se pensa estrutura como algo
estdtico e processo como progressao
e dinamismo) se por um lado
evidencia uma inconformada asfixia
do eu em relagao a realidade
circundante, de outro possibilita,
sob a moldura de uma suposta pose
country ou ingénua, a percep¢ao
melancélica da ruina da paisagem:
“...(...) essa vertigemaragem sem
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meu destino eu sem fado o que fago
agora nesse cerrado que perde as
drvores e se acasala ao mundo
dservos e cervos que passam jutas
nops ldbios apenas para coloriris as
dores amargas de todsos os séis que
amedrontam o raiar das alvoradas...”
(fragmento 10, Cachaprego). Este
aspecto cadtico de apreensao da
realidade, sob a chancela de uma
velocidade verbal quase eletronica e
o disfarce de uma suposta incompe-
téncia linguistica, tem ainda o dom
de reverberar uma subjetividade
inquieta e o vertiginoso fluxo de
sensagoes.

A arejada e tensa respiragao
dos versos, tributdria a um sé tempo
das calcinadas paragens do cerrado e
do f6lego de espasmo que os habita,
combinada a linguagem emaranhada
e desconexa, joga com as surpresas
daambiguidade. O aparente descuido
em apontar um sentido tnico, o uso
do enunciado que se nega asi préprio,
seja pela troca ou alteragoes de letra,
a0 Mesmo tempo em que tangenciam
a fluidez entre a verdade e a mentira,
mostram a hesitacao entre o relevante
eoirrelevante, segundo os parimetros
pés-modernos. Afastam-se da
pretensao autoritdria de compreender
aorigem e a metafisica, da especulagio
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triste sobre esséncia e atributos,
aproximam-se da radiante, enigmdtica
e serena eclosao do acontecimento,
como numa pdgina de Deleuze.
Alguma insisténcia na percepg¢ao
excessiva, a desmesura de contornos
e limites, por sua vez, acompanham
o jorro verbal alucinado, a que nao
s20 estranhas certas variagdes de cariz
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barroco, em decorréncia de arraigada
tradicao desse estilo na cultura mineira.
As fotografias de Sandro Vieira
acentuam o lado visceralmente
teldrico da concepgao poética, o
didlogo corpo/natureza, paralelo ao
didlogo discursivo entre corpo e
linguagem.



