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portuguesas, no momento em que o surrealismo luso

® tem as suas primeiras manifestagdes, isto, como se sabe,

um bom nimero de anos depois da eclosdo do movimento

francés, na década de 1920, quando o poeta nascia (1923). O

primeiro livro individual do autor, Corpo visivel, é publicado em

1950, apds uma experiéncia coletiva, a de A afixagio proibida,
volume langado no ano anterior.

No intervalo de mais de vinte anos entre a edicao do
Manifesto do surrealismo (1924), de André Breton, e a criagdo do
Grupo Surrealista Portugués (1947), em que estavam juntos,
além de Cesariny, Alexandre O’Neill, Pedro Oom e Anténio
Maria Lisboa, entre outros, a literatura lusitana havia podido
assimilar algumas das formas e ideias do modernismo do grupo
de Orpheu (1915), em boa parte, em decorréncia da doutrinagao
dos autores reunidos em torno da revista Presenca (1927-1940). Na
década de 1940, o foco do debate literdrio estava na disputa
entre a heranca recente dos presencistas e a atuagdo dos neo-
realistas. Da 6tica dos surrealistas, os primeiros tinham o mérito
de preservar uma dose de individualidade, frente ao espirito
gregario dos segundos, mas pecavam por certa “canonizagao do
literario”.! Quanto aos neo-realistas, tornavam-se um verdadeiro

, A poesia de Mario Cesariny surge, no cendrio das letras

! CESARINY apud REIS, 2005, p. 171.
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“cavalo de batalha”,? por fazer uma literatura para a qual,
segundo Cesariny, “toda a pagina estava 6ptima desde que
incursa no trago ideoldgico caracteristico”.? Para os surrealistas,
seria evidente o fracasso, tanto histérico quanto estético, do
compromisso assumido pelos neo-realistas, cujas boas intencdes
pareciam valer muito pouco, ndo apenas em vista dos seus
resultados préticos, mas, sobretudo, em comparag¢do com certo
“impeto destruidor” que atribufam ao seu préprio movimento,
herdeiro de poetas como Lautréamont e Rimbaud.

Nao por acaso, estes dois dltimos seriam alguns dos
nomes de maior predilecdo de Cesariny, tidos como os dois
grandes convulsionadores “dos prismas moral, filoséfico e
artistico [...] do mundo moderno”.’ De Rimbaud, o autor seria
o principal tradutor, em Portugal, vertendo para a sua lingua
Une saison en enfer, que, em sua versao, receberia o curioso titulo
de Uma cerveja no inferno, e llluminations, publicados, em um
tnico volume, em 1972. De Lautréamont, de quem a audécia e
o poder de antecipacdo haviam sido bem percebidos por Breton,
Cesariny louvava o que dizia ser uma “perspectiva diabdlico-
convulsiva”,® enfatizando a sua recusa da representagao, do
racionalismo e do psicologismo idealistas, a partir da qual se
tornaria possivel o vislumbre de “portais absolutos, [...] abrindo
para o desconhecido”.” Como no Rimbaud das Iluminagdes, no
autor dos Cantos de Maldoror seria possivel perceber a
“impessoaliza¢dao do instrumento de inquiri¢do poética”, por

2 CUADRADO apud REIS, 2005, p. 170.
* CESARINY apud REIS, 2005, p. 171.

* CAUTELA apud REIS, 2005, p. 170.

> CESARINY, 1972, p. 54.

¢ CESARINY, 1972, p. 61.

7 CESARINY, 1972, p. 62.
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meio do que se poderia penetrar “no sentido das coisas”, em
“que o poeta se descobre mago, exactamente porque em ‘estado
segundo’, em jogo libertario do pensamento e da acgao”.?

2. A ideia do poeta como um mago néo seria, de modo algum,
estranha aos surrealistas franceses, os quais, entretanto, nao
teriam sido os primeiros a pensar a associa¢do, provavelmente,
tdo remota quanto a prépria poesia. O diferencial, no caso, estaria
nas oposi¢des que permitiria, em um novo contexto, o de uma
forte reagdo ao dominio da l6gica, identificado como o
responsavel pelo distanciamento do homem, em particular, do
ocidental, de sua natureza e verdade mais essenciais. Contra
este dominio, retinem-se antigas e novas armas, entre as quais
se contam a intuigdo, a inspiragdo, o sonho, a loucura, o
inconsciente, a serem explorados, no campo da arte, ndo tendo
em vista a beleza, pura e simplesmente, mas a possibilidade de
um novo tipo de conhecimento, que permitisse ir além das
fronteiras desenhadas pelas convengoes.

A magia, as alucinagdes, a hipnose se tornam formas,
como diz Maurice Nadeau, de “libertacao da vida tal como a
vivem os outros homens”.” Trata-se de elementos que se
opdem ao dominio exclusivo das faculdades légicas, embora
nao se exclua a razao do processo de conhecimento em questao,
o qual, para ser integral, deveria reunir o sonho e as faculdades
racionais, em busca de uma “realidade absoluta, a supra-
realidade”,' interdita por séculos de cultura, sob os quais se
encontraria “a vida pura, nua, crua, dilacerada”." A partir do

8 Cf. CESARINY, 1972, p. 67.
* NADEAU, 1985, p. 49.
" NADEAU, 1985, p. 55.
" NADEAU, 1985, p. 64.
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que os proprios surrealistas pensaram como uma “arte mégica”,'?

seria possivel ir além da arte mesma, ao encontro da vida. Como
se faz com as convengdes, nega-se, entdo, a propria literatura,
em nome de uma revolucdo que ndo se limitaria ao mundo das
formas, ao campo autondmico da estética, alcancando, antes, o
cerne do ser, a libertagdo total do espirito. Tem-se em vista a
experiéncia pessoal, a qual, entretanto, dependeria de uma
superacao do eu, através do que se poderia chegar a um “certo
estado de furor”,”® meio para uma iluminagdo propriamente
surrealista. No seio desta experiéncia é que seria possivel
abalar os alicerces do mundo, meta que nao deixa de estar no
horizonte de todos aqueles que se identificam com o movimento.

3. Algo desta arte mégica poderia ser visto no livro que Mario
Cesariny publica em 1956, com o sugestivo titulo de Manual
de prestidigitacdo. A esta altura, o autor ja havia se desligado do
Grupo Surrealista de Lisboa, o que acontece, alids, muito cedo,
em 1948, quando funda o Grupo Surrealista Dissidente, com
Pedro Oom, Anténio Maria Lisboa e Henrique Risques Pereira.
No cenario politico, tem continuidade o regime ditatorial de
Salazar, iniciado em 1933, e cujo fim s6 chegaria quarenta e um
anos depois, em 1974. A ele, evidentemente, ndo ficariam
indiferentes os poetas portugueses, como o préprio Cesariny,
embora tivessem que se manifestar de maneira velada, para
driblar as amarras da censura. Naquele contexto, a revolucdo de

2 BRETON apud NADEAU, 1985, p. 56.
B NADEAU, 1985, p. 63.

4O livro parece mesmo ter sido publicado em 1956, embora
aparega, posteriormente, em uma reunido de poemas cujo titulo é
Poesia (1944-1955). Diante dos dados de que disponho, o que
imagino é que os poemas foram escritos antes de 1956.
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que os surrealistas sempre haviam falado ganharia tragos
bastante singulares, sendo a prépria “arte médgica” uma forma
de iludir a vigilancia do espectador, de maneira que ele fosse
incapaz de explicar o que via, o que deveria lhe parecer,
verdadeiramente, inexplicavel.

Manual de prestidigitagio se apresenta como um livro que
se deixa atravessar pelos acontecimentos da época em que é
escrito, pelas imposi¢des das vozes que procuravam ditar os
comportamentos, os modos de pensar. Singularmente, entretanto,
a resisténcia a estas imposicoes ndo se revela através de um
discurso que se queira sério, denso e compenetrado, mas por
meio, sobretudo, de certa ironia, irmanada a uma aparente
auséncia de compromisso, que se coloca tanto em relagao ao
engajamento politico, pregado pelos neo-realistas, quanto
frente aos ideais de beleza que marcavam a tradicao literaria.
Como arma de destaque, tem-se o humor, entendido, nas
palavras de Carlos Reis, “como presenga corrosiva que determina,
por exceléncia, a subversao da linguagem”."

4. No livro, em um texto como “Exercicio espiritual”, repete-se,
do primeiro ao dltimo verso, a expressao “é preciso”, como se
tratando de uma ordem, impositiva de uma vontade alheia,
vontade de precisdo, contra a qual parece se insurgir o poeta,
ainda que o discurso, aqui, seja impessoal. O poema é todo
feito com base em oposi¢des, as quais, entretanto, colocam lado
a lado termos que ndo deixam clara a natureza da oposicéo,
embora se possa pensar em algo, como quando, em seu
encerramento, tem-se, de um lado, a figura de Maria, um dos
grandes simbolos do cristianismo, em contraste com a palavra
aurora, que lembra a possibilidade de um novo nascimento, de
novos comegos, para além das tradi¢des e convengdes:

> REIS, 2005, p. 139.
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E preciso dizer rosa em vez de dizer ideia

E preciso dizer azul em vez de dizer pantera

E preciso dizer febre em vez de dizer inocéncia

E preciso dizer o mundo em vez de dizer um homem

E preciso dizer candelabro em vez de dizer arcano
E preciso dizer Para Sempre em vez de dizer Agora
E preciso dizer O Dia em vez de dizer Um Ano

E preciso dizer Maria em vez de dizer aurora'®

Como que negando o compromisso com a construgao do
sentido, com a clareza, o que se enfatiza, no texto, é a repeticao,
exercicio que se pode pensar como o que € necessdrio para, ao
mesmo tempo, manter uma ordem aparente, aquela que se quer
eterna (“E preciso dizer Para Sempre”) e subverté-la, em nome
de uma experiéncia mais vital, cheia da presenca do instante
(“em vez de dizer Agora”). Algo parecido acontece no poema
“Ars magna”, em que o verbo “dever” é o que se repete, desta
vez, na primeira pessoa do singular, no presente, indicando
uma possivel confluéncia, ndo sem contrastes e dissonancias,
entre o que seria préprio do poeta, ou de uma figura de poeta
(“devo dar e tirar as chaves do universo / num passo agil belo
natural”), e o que dele, socialmente, espera-se (“devo portar-
me bem a saida do teatro”)."”

A estes jogos com as possiveis imposi¢des, em que nao
pode ficar claro o que seria a marca do poeta, como sujeito, uma
vez que ele se vé atravessado por discursos alheios, acrescentam-
se, no livro, poemas em que é a multiplicidade de elementos,
a enumeracdo cadtica, sem possibilidade de sintese l6gica, o
que se destaca. Isto acontece, por exemplo, em “Maégica”, cuja
forma, relativamente convencional, em quadras, com rimas

16 CESARINY, 1961, p. 254-255.
7. Cf. CESARINY, 1961, p. 263.
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cruzadas, revela certo contraste com o que se diz. A partir de
mais um procedimento de repeti¢ao, agora, do verbo “ser”,
desdobram-se imagens fragmentdrias, justapostas, sem conexao
16gica (“E uma estrada no céu silenciosa / um ando sem ninguém
que o suspeite / é um brago pregado a uma rosa / um mamilo
escorrendo leite”).”® Curiosamente, percebe-se que aquilo que
poderia remeter a uma ideia de unidade, como “ser”, d4 lugar
a expansao de inimeros fragmentos, em um movimento que
parece sugerir uma forma de conhecimento fundada, ndo nos
principios da légica convencional, mas na recusa deles.

Em outro poema, “O prestidigitador organiza um
espetaculo”, percebe-se que €, justamente, de uma impossibili-
dade de sintese que a poesia em questao se concebe, como
juncdo de elementos dispares. Aqui, é o verbo “haver” o que se
repete, em uma enumeracao que coloca em xeque a propria
nogao de organizagao, presente no titulo do poema. O espetaculo
de que se trata, esta arte méagica, deve lidar com realidades, de
fato, inconcilidveis, cujas dimensdes sdo, nitidamente, incom-
pativeis. No mesmo espago, tém-se “pedacos de neve de cristas
agudas semelhantes as das / cristas de 4gua, no mar”, e
“funciondrios de rosto severo e a fazer perguntas em / francés”.”
E por meio da expansao deste universo convulso que se poderia
alcangar o que escapa das formas estabelecidas de conhecimento,
aquilo que, como em “A imaculada concep¢do”, aparece, de

s

maneira emblemadtica, como “um pdassaro jamais visto”, “um
pequeno passaro enorme”, “impossivel / terrivel / obsediante”.?

No livro, hd uma série de poemas que remetem a ideia de
se estar diante de um espetaculo teatral, com cenas e personagens.

E assim desde o primeiro texto, “ Arte de inventar os personagens”,

'8 CESARINY, 1961, p. 264.
¥ Cf. CESARINY, 1961, p. 280-281.
20 Cf. CESARINY, 1961, p. 272-273.
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em que se registra uma espécie de procedimento de invocagao,
que é como o encontro do poeta com um certo estado de
abertura para a recepcdo da inspiragao poética, de onde surgiria
a invencgdo. Trata-se de uma tinica quadra, em que o sujeito,
significativamente, ndo esta no singular, mas no plural, como
se, desde o inicio, fosse negado o principio da identidade, em
nome de uma instancia aberta a pluralidade, a experiéncia
daquele ‘estado segundo” de que o poeta fala, ao discorrer
sobre a poética de Lautréamont, no trecho mais acima citado:

Pomo-nos bem de pé com os bracos muito abertos
E olhos fitos na linha do horizonte

Depois chamamo-los docemente pelos seus nomes
E os personagens aparecem?!

Dos personagens que aparecem nos textos, dois que tém
certo destaque sdo a figura de um Fantasma, invocado ja no
segundo poema (“Senhor Fantasma vamos falar”),* e um imperador,
de nome Epaminondas, que surge em “Vida e milagres de
Péaparikass bastardo do imperador”, “Discurso ao principe de
Epaminondas mancebo de grande futuro”, “Coro dos maus
oficiais de servico na corte de Epaminondas imperador” e
“Cena de libertagdo nos jardins do palacio de Epaminondas
imperador”. Neste ultimo, a liberdade se coloca contra a
opressao, uma “forma de anel sobre as melhores cidades / que
estrangula ndo mata”, “aperta ndo afoga”.” Resistindo a um
estado de coisas em que se pode pensar que o que hd, conforme
outro dos textos do livro, é “muito concerto”, mas “pouca
harmonia” ** um fragmento se desprende do todo organizado,

2 CESARINY, 1961, p. 251.

2 CESARINY, 1961, p. 252. Grifos do autor.

= CESARINY, 1961, p. 261.

# Cf. CESARINY, 1961, p. 253. Grifos do autor.
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no caso, o préprio corpo. E “um brago / apenas um brago”, que
“sai em liberdade”, langando méo de “dispositivos especiais
dissimulados atras / de misteriosas armas incorporadas”.*

Com imagens como estas, o poeta parece negar todo o tipo
de totalidade organizada, que implicaria o fechamento dos
horizontes, os quais, na melhor tradi¢do surrealista, desejam-
se ver alargados. No ultimo poema do livro, intitulado
“Enquanto...”, retorna a figura do Fantasma, “Mestre Fantasma”,
como que refor¢ando a ideia de que, frente as circunstancias
opressoras do mundo em que se vive, o caminho da liberta¢do
€ 0 da imersdo em outra sorte de realidade:

... Enquanto num riso sereno

A beira-lugre Estrela-Segundo
Mestre Fantasma, muito moreno
Toma o barco do outro mundo?

5.No universo de Cesariny, parecem ser a invengao, a fantasia,
o humor, as armas da poesia, de sua magia, através do que se
marca uma posi¢do, tornando inimigas, ndo apenas as
convengoes literarias, mas as préprias formas de conhecimento
arraigadas na cultura ocidental, formas que teriam feito
possiveis acontecimentos como as duas grandes guerras
mundiais ou um regime totalitdrio como o de Salazar. No
contexto portugués, é a margem deste tltimo, iludindo a sua
vigilancia, que se poderia preservar um poder corrosivo, em
nome de algo como uma “vida verdadeira”.” E em busca
desta, procurando assumir a mesma “perspectiva diabdlico-

» Cf. CESARINY, 1961, p. 260.
% CESARINY, 1961, p. 292.
7 ARAGON apud NADEAU, p. 76.
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convulsiva” associada a Lautréamont, que Cesariny se apresenta,
contra aqueles que, nas palavras do autor, falando de Rimbaud,
sempre exigirdo “que o poeta acompanhe, que o poeta ndo
estrague, que o poeta coincida, seja, por um lado, com os
termos legais do inferno a que assiste, seja, por outro, com o
que lhe apresentam em matéria de infernos para o futuro”.?
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Resumo

E minha intengdo descrever alguns aspectos da obra de
Mario Cesariny, tendo como foco o livro Manual de
prestidigitacdo. Pretendo destacar seu didlogo com o
surrealismo e com algumas referéncias que informam este
movimento, como Arthur Rimbaud e Lautréamont. A
palavra ‘mégica’, que aparece no titulo do artigo, sera uma
porta de entrada para a poética do autor portugués, usada
para indicar algumas de suas afinidades e alguns dos seus
distanciamentos em relacdo a diferentes manifestagdes da
tradicdo moderna.

Abstract

It’s my intention to describe some aspects of the work of
Mario Cesariny, focusing on the book Manual de
prestidigitacdo. I intend to highlight its dialogue with
Surrealism and with a few references that inform this
movement, such as Arthur Rimbaud and Lautréamont.
The word ‘magic’, which appears on the title of the article,
will be a gateway to the poetry of the Portuguese author,
used in order to indicate some of its affinities and some of
its distances in relation to different manifestations of
modern tradition.
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