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Hé4 um largo reconhecimento da importancia de “Novo
Cancioneiro”, a famosa cole¢do de poesia dos primdrdios do neorrealismo
portugués. Constitui, na area da poesia,' o primeiro exemplo concretizado
de uma voz coletiva, de afirmagao “polifonica’ de uma proposta artistica
cuja reivindicada novidade consistiu em querer tornar a irredutibilidade
da arte politicamente eficaz.

A formula de “colecdo” adequava-se perfeitamente ao trago forte
dessa nova consciéncia: inscrever os contributos individuais no primado
da afirmacao coletiva — fazer reconhecer a “polifonia” do coletivo.

Nao sera exagero dizer que os dez volumes publicados entre 1941
e 1944 (embora, como veremos, esta cronologia deva ser problematizada)
desenharam os grandes contornos da forma poética do neorrealismo e
contribuiram para prefigurar o campo das suas possibilidades.

Cedo, por isso, “Novo Cancioneiro” foi considerado a modalidade
editorial adequada a expressao poética de um grupo que toma progressiva
consciéncia de si como uma “nova geragao”.

Esta expressao ¢ equivoca, como a propria doutrina¢ao neorrealista
se encarregard de mostrar. Em palavras mais rigorosas: o que vai lentamente
aproximando os muitos jovens (e alguns menos) inicialmente dispersos
por todo o pais ¢ a partilha de um mesmo “campo de experiéncia” e de
um mesmo “horizonte de expetativas”, como referirei a frente: ai reside o
fulcro da sua autoconsciéncia como “geracao” e da “evidéncia” com que
se mobiliza em torno de um programa de trabalhos, em que se inscreve
a importancia e o papel da arte como tal no processo de atuacao politica.

Neorrealismo ¢, entdo, digamo-lo em primeira formulagao,
o nome (acertado ou equivoco, ndo o vamos discutir agora) para o
conjunto de praticas artisticas reconhecidas como politicamente eficazes
e indispensaveis a aproximacao da finalidade teleologica dessa “geragdo”,
finalidade que, no periodo entre-guerras, era a transi¢ao civilizacional
superadora do capitalismo.

'Néo ¢ o local adequado para identificar os pressupostos e sublinhar a importancia da
“colegdo” como dispositivo editorial. Limito-me a lembrar, no mesmo ano de 1941,
o inicio da publica¢do em Lisboa da Biblioteca Cosmos, dirigida por Bento de Jesus
Caraga ¢ no Porto da Cole¢do Cadernos Azuis, coordenada por Manuel de Azevedo.
2 A expressao pertence a Fernando J. B. Martinho, que nela sintetiza uma importante
originalidade do Novo Cancioneiro. O seu ensinamento estard presente sempre que
regressarmos ao tema.
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Se ¢ necessario ndo esquecer o tempo e o modo das condic¢des
geradoras dessa nova problematica, ¢ fundamental perceber que tal
“origem” ndo sé ndo ficou depositada no passado cronolégico mas
permanece “contemporanea do devir historico e ndo cessa de operar
neste” (AGAMBEN, 2009, p. 69).

O desenvolvimento do ultimo topico excede o propdsito deste
texto. Mas uma compreensdo da dindmica do “Novo Cancioneiro»
requer uma revisitacao da sua propria historicidade. E o que proponho
fazer neste texto.

1.

O aparelho cultural neorrealista foi atingido por uma violenta
ofensiva em 1940. Dela resultou a extingdo dos seus 6rgaos centrais como
O Diabo e Sol Nascente e o desaparecimento da maior parte das paginas
literarias mantidas desde a primeira metade dos anos trinta em varios
jornais de circulacdo local e regional (cf. DIAS, 2011).? A “nova geracao”
ficou assim privada de um instrumento indispensavel ao propdsito de
formag¢ao de uma hegemonia cultural.

O processo vinha decorrendo desde a primeira metade dos anos
trinta: no entanto, ¢, entdo, menos um proposito rigorosamente definido
do que as espontaneidades que se manifestam de jovens captados, mesmo
se difusamente, pelo ja referido ambiente de transicao civilizacional.

Progressivamente, no entanto, esse movimento de espontaneidades
vai ganhando a coesdo de uma nova consciéncia. E oportuno relembrar
as conhecidas palavras de Mario Dionisio:

tantos jovens que foram ao encontro uns dos outros pelo
seu pé, irresistivelmente movidos por um mesmo espirito
de recusa, uma mesma esperanga no homem (que eles
sabiam s6 poder querer dizer: os homens), uma mesma
necessidade interior de dizer tudo isso em versos, em
romances, em contos capazes de acordarem um pais inteiro
para a sua propria realidade nacional. (DIONISIO, 2014,

p. 11)

3 Infelizmente, o trabalho ainda ndo publicado em edi¢ao comercial. O modo como
alia o conhecimento minucioso de uma enorme massa documental com perspetivas
hermenéuticas cujo alcance excede o campo limitado a que se aplica impdem, desde
j4, este trabalho como elemento bibliografico fundamental
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Ao longo de 1937 — ano chave (cf. BADIOU, 2007, p. 42 e ss.)
— as espontaneidades transformam-se em consciéncia cada vez mais
organizada, o novo movimento liberta-se da esfera de influéncias alheias,
ideologico-politicas e estético-culturais, esboga uma estruturacao tedrica
autobnoma e ensaia presenga publica numa publicagdo propria. Essa
publica¢do ¢ Cadernos da Juventude. A iniciativa de a editar ¢, em
si mesma, um importante sinal de afirmac¢do da consciéncia coletiva
do movimento: chegou a oportunidade de unificar esforcos e afirmar
uma forga coletiva, espago de confluéncia e de superagcdo dos esforgos
individuais ativos desde o inicio da década.

Por este movimento a intelectualidade portuguesa integra-
se numa corrente de pensamento internacional modelado pelo
materialismo historico. “Neorrealismo” ¢, pois, 0 nome portugués para
uma problematica que ndo é portuguesa mas europeia e mundial. As
polémicas — com o pensamento estético e a pratica artistica associados
a revista Presen¢a, com o pensamento social e politico de Seara Nova
ou com a fundamentacao filoséfica que Antonio Sérgio modelou a partir
da racionalidade de tradi¢ao kantiana, compatibilizada no plano social
com a heranca de Proudhon — sdo, sobretudo, mediagdes requeridas para
a hegemonizag¢do da espago cultural portugués por um pensamento que
se sabe de dimensao e alcance internacional e que no plano estritamente
estético corresponde a consolidacao de um campo artistico gerado pela
concegao do realismo como vanguarda.

A “nova geracdo” intensifica a sua atividade e exprime-se em
publicagdes periddicas (de circulagdo local, regional ou nacional), edita
obras coletivas, em suma: ocupa densamente o campo medidtico reservando
sempre um espago consideravel para a tematizagao das questdes artisticas.

Nao ¢ indiscutivel que devamos continuar a considerar
contingente a importancia da arte em todo este processo, como Mario
Sacramento sustentou: para o autor de Hd uma estética neo-realista?,
a arte (sobretudo a fic¢@o) seria o unico campo de referéncia possivel a
problemas nacionais que ndo poderiam ser falados no jornalismo ou no
ensaismo social.

Vale a pena lembrar o que, naquele mesmo ano de 1937, escrevia
Mario Dionisio, no primeiro dos seus artigos sobre Jorge Amado. O
trabalho dos artistas consiste em dar forma ao sonho de uma ¢€poca,

4 Expressdo feliz e operativa utilizada por Guillermo Fantoni.
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entendendo “por sonho de uma época (...) o desejo de realizagdo dessa
mesma época—no caso do homem: o desejo da sua integralizagdo em relagéo
aum dado momento” (DIONISIO, 1937). Assim, reservou-se (historica e
concetualmente) a nocao de arte para as praticas que pre-figuravam (isto
¢: figuravam antecipadamente) o campo do conhecimento cientifico e o
campo do conhecimento filosofico. Ou, ainda na formulagdo de Mario
Dionisio: “a arte antecede a ciéncia, antecede a filosofia” (grifo meu).
A arte ndo é, pois, redutivel a outras praticas porque ¢ do seu especifico
modo de ser antecipar as condigdes em que o conhecimento cientifico e
o conhecimento filosofico serdo possiveis. Dai que traduza uma célebre
formulagao de Maximo Gorki— “o homem ¢ o 6rgao pensante da Natureza:
ndo tem outra significacdo. Por meio dele a matéria busca conhecer-se”
— nesta outra consideragdo: “os artistas serdo, para nds, aqueles alguns
que conseguem dentre todos fazer essa revelagao e naturalmente orienta-
la. Temos assim a Arte como contribui¢do de e para a vida. Parece-nos
portanto acanhado considerar a arte, mesmo a mais subjectiva (o que nos
parece bem diferente de impermeével ou inatingivel) inutil ou perigosa”
(DIONISIO, 1937). Por isso, retomara logo nesse artigo uma afirmacio de
Marcel Gromaire que o acompanhara sempre: “o real (...) ndo é somente
aquilo que esta ao alcance da nossa mao, ao alcance da nossa vista, ¢
também o que estd ao alcance do nosso espirito € o que “ainda” ndo esta
(ainda, sublinho eu) ao alcance do nosso espirito” (DIONISIO, 1937).

Percebemos a complexidade do neorrealismo como formagao
cultural: ¢ a unidade idealmente orgénica (mas na verdade praticamente
polémica) das tendéncias extremas e historicamente definidas que se
propuseram pensar o realismo — uma, identifica o realismo com uma
pratica especular; outra, acentua a historicidade da experiéncia do
artista e dos meios a sua disposi¢cdo. O neorrealismo ndo ¢ uma destas
tendéncias: é, congenitamente, o campo gerado pela tensao entre estas
nog¢oes extremas.’

5 Nao pretendo abrir aqui um excursus demasiado extenso, que excederia o ambito
deste artigo. Mas ¢ oportuno sinalizar, aqui mesmo, o seguinte. Aquilo a que a tradi¢do
cultural de que somos herdeiros chama Arte ¢ constituinte da sociogénese do mundo
burgués. E uma associagao tio forte que algum pensamento de extragio marxista supds
poder ler no siléncio de Marx sobre a arte (embora ndo sobre a experiéncia estética:
mas este ¢ outro problema) o reconhecimento de que a Arte era de facto uma coisa
do passado, associada essencialmente a situagdo burguesa de alienag@o. O artista
revolucionario ndo teria qualquer atividade positiva, ndo tem possibilidade de se
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Ao nomear-se a si proprio por analogia com outras correntes
artisticas, o neorrealismo afirma uma singularidade mas limita as
virtualidade inerentes a sua natureza de campo tensional, cria as condi¢des
Otimas para ser reduzido a condi¢do de simples movimento, diminui a
legitima ambicao histérica inerente aos pressupostos filoséficos que
o sustentavam e corre riscos (frequentemente ultrapassados) de uma
dogmatizagdo simplificadora o colocar em graus modestos de exigéncia
artistica, critica e teorica.

afirmar como artista sendo pela destruigdo. Antonio Gramsci, ao pensar a iminéncia da
situacdo revolucionaria, afirma o seguinte: “uma fabrica, passada do poder capitalista
ao poder operario, continuara a produzir as mesmas coisas materiais que hoje produz.
Mas em que modo e em que formas nascerdo as obras de poesia, do drama, do romance,
da musica, da pintura, do costume, da linguagem? Nao ¢ uma fabrica material a que
produz estas obras: ndo pode ser reorganizada por um poder operario segundo um
plano, ndo pode ser-lhe fixada a produgado para a satisfagao das necessidades imediatas
controlaveis e fixaveis pela estatistica. Nada ¢ previsivel neste campo que ndo seja esta
hipétese geral: existira uma cultura (uma civilizagdo) proletaria, totalmente diversa
da burguesa (...) O que se deve fazer? Nada mais do que destruir a presente forma de
civilizagdo. Neste campo, ‘destruir’ ndo tem o mesmo significado que tem no campo
economico: destruir ndo significa privar a humanidade de produtos materiais necessarios
a sua subsisténcia e ao seu desenvolvimento; significa destruir hierarquias espirituais,
preconceitos, idolos, tradi¢des rigidas” (GRAMSCI, 1977, v. 11, p. 246-247). Em situagido
revolucionaria, no campo da arte, trata-se de destruir. A sociedade poés-revolucionaria
encontrara novas formas de arte, de filosofia, de linguagem — ainda por inventar porque
ainda, rigorosamente, ndo inventaveis. E que a invengdo das formas de arte proprias
de uma civilizagdo ¢ um processo lento, que decorre quando essa civilizagdo ja existe
e concretiza-se em novidades im-previsiveis, rigorosamente ndo antecipavel — como a
revolucdo cultural que o Renascimento foi permite comprovar. No horizonte ai gerado,
“cabiam todas as tendéncias, todas as escolas, todas as tradi¢oes e todas as inovagdes, tudo
0 que permitisse exprimir a nova mentalidade” (DIONISIO, 2014, p. 32.) Pressupondo-
se na iminéncia de uma transformacao civilizacional com um alcance historico analogo ao
que o Renascimento foi para a afirmagao da civilizagdo burguesa, os marxistas dos anos
trinta (com algumas excegdes: L. Trotski, A. Gramsci, W. Benjamin) poderiam ter ousado
pensar, para a arte, configuragdes inauditas. No entanto, a teorizagdo marxista ficou
dominada pela “teoria engelsiana do ‘triunfo do realismo’”, na expressdo de Leandro
Konder (2013, p. 42), cedeu ao “vicio metodologico do sociologismo” (KONDER, 2013,
p- 55) e habilitou mal o pensamento marxista (e as obras de artistas marxistas) para o
confronto com as vanguardas. Exemplares foram os profundos desencontros histéricos
dos marxistas com o surrealismo ¢ com o abstracionismo e tragicamente regressiva a
elaboracdo do “realismo socialista”, como se viu em todas as reservas que suscitou,
especialmente no interior dos movimentos comunistas.
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Esta complexidade afirmou-se poderosamente entre 1938 e 1940.
Num plano estritamente literario, j& num momento da sua afirmagdo
em obras individuais e sem lembrar obras publicadas anteriormente, ¢
importante notar: Sedugdo (1938) de Jos¢ Marmelo e Silva; Relevos e
As sete partidas do mundo (1938) de Fernando Namora; As Trés pessoas
(1938) de Polibio Gomes dos Santos; /lusdo na morte (1938) de Afonso
Ribeiro; Sinfonia de guerra (1939) de Anténio Ramos de Almeida;
Gaibéus (1939) e Nasci com passaporte de turista (1940) de Alves
Redol; Buzio (1940) de Jodo José Cochofel; Corsario de Alvaro Feijo;
Rosa dos ventos (1940) de Manuel da Fonseca.

E um significativo conjunto de textos: pela diversidade de formas,
incompativel com qualquer eventual programa de escrita a que os
escritores pudessem sentir-se vinculados; mas também pela ressonancia,
em cada um deles, de uma experiéncia histérica mais ou menos profunda
e elaborada.

A meu ver (e como ja ficou sugerido atrds), um entendimento
do neorrealismo joga-se aqui. Relaciona-se com uma determinada
experiéncia, em primeiro lugar, entendendo-a, todavia, na explicitagdo
precisa proposta por Reinhart Koselleck:

A experiéncia é o passado atual, aquele no qual os
acontecimentos foram incorporados e podem ser lembrados.
Na experiéncia se fundem tanto a elaboragdo racional
quanto as formas inconscientes de comportamentos, que
ndo estdo mais, ou que ndo precisam mais estar presentes
no conhecimento. Além disso, na experiéncia de cada um,
transmitida por geragdes e institui¢cdes, sempre esta contida
e ¢ conservada uma experiéncia alheia. (KOSELLECK,
2006, p. 309-310)

Podemos agora comecar a perceber que “nova geragao” nao ¢
um problema cronolégico. Porque, como R. Koselleck, estd imanente
a qualquer experiéncia um horizonte de expetativas: a expetativa “é ao
mesmo tempo ligada a pessoa e ao interpessoal”, realiza-se “no hoje,
¢ futuro presente, voltado para o ainda-nao, para o ndo experimentado,
para o que apenas pode ser previsto” (KOSELLECK, 2006, p. 309-310).

Neorrealismo designard, entdo, o reconhecimento da importancia
da arte no quadro de uma regulagdo histérica das relagdes entre experiéncia
e expetativa. Para que possa falar-se de neorrealismo, ¢ condi¢do
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necessaria que uma determinada experiéncia interpessoal (as condi¢des
do primeiro pds-guerra, a revolucao russa, a crise do demoliberalismo
de fundamento contratualista, a polarizagdo ideoldgico-politica, a crise
de 1929 e as experiéncias da Frente Popular) funde a abertura de um
horizonte de expetativas politico-ideologico (o presente como iminéncia
de superacdo definitiva da exploragdo capitalista e da hegemonia
burguesa) e cultural e estético-artistico (o fim da representagao, a “paixao
pelo real” (cf. BADIOU, 2007, p. 58), as controvérsias sobre o modo de
realizaclo artistica deste real).

E importante sublinhar este ponto: como a situacao portuguesa
bem mostra, ha neorrealismo se e enquanto a elaboracao artistica da
“paixao pelo real” for pensada no interior do referido campo tensional,
0 que teve como consequéncia controlar a elaboracao especifica de cada
um dos poélos extremos (e assim conté-los numa condi¢do meramente
descritiva: por exemplo, considerar que essa tensao opde ortodoxos e
heterodoxos, dogmaticos e liberais, etc.).

O desenlace da chamada “polémica interna” € bem expressiva.
O apelo do romancista Jos¢ Marmelo e Silva para que as extremadas
oposic¢des que a polémica bem evidenciou pudessem resolver-se num
regresso as origens de 1937 chocou com dois obstaculos fundamentais.
Um equivoco: o que o neorrealismo ¢ ndo estava potencialmente
concentrado no pensamento e nas realizacdes de 1937, entendidos
como fonte original que se trataria de revisitar para corrigir eventuais
desvios; o neorrealismo ¢ justamente essas possibilidades suscetiveis
de serem desenvolvidas até se esgotarem. Um problema: o conjunto de
acontecimentos (a morte de Estaline, a revolta da Hungria, sobretudo as
‘revelacdes’ de Krutchev) convulsionaram profundamente o horizonte de
expetativas e afetaram inevitavel e decisivamente a relacdo experiéncia/
expetativa, constitutiva do neorrealismo.

Seja como for, porém, quando Anténio Ramos de Almeida
pronunciou a conferéncia 4 arte e a vida na Associacdo Cristd da
Mocidade, no Porto, em margo de 1941, era ainda da afirmagao combativa
do neorrealismo que se tratava. Consagrando-se a reafirmacao da
esterilidade da oposicao entre a “arte pura” e a “arte social”, a conferéncia
demorava-se na analise da historicidade das posigodes estéticas — topico
decisivo e verdadeira linha de demarcacao: saber se o que a arte traz a cena
da historia ¢ ndo-historico ou se € possivel falar de uma historicizagao
integral da pratica artistica.
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Elemento da primeira hora e participante muito ativo de todo
este processo, Antonio Ramos de Almeida desenvolve este ensaio de
compreensdo da historicidade da arte sustentado na convic¢ao de que
os pressupostos do neorrealismo podem envolver, ao modo hegeliano de
superagao, todos os momentos artisticos anteriores (fica assim reduzido
assim o alcance de qualquer polémica) e na certeza de que o neorrealismo
pode ja contrapor, a producdo artistica anterior, mais do que simples
promessas, um significativo conjunto de obras, com reconhecimento
genérico da critica. Um outro momento, uma outra fase, uma outra época
historica ja se tornou presente — e o ensaio de Anténio Ramos de Almeida
¢ talvez a primeira sinalizagao sistematica de “o que se tornou presente”.

“Novo Cancioneiro” foi uma outra onda deste movimento: mas
elevou o patamar da sua concretizagao.

2.

A importancia de “Novo Cancioneiro» deu-se a identificar com
nitidez desde o inicio aos historiadores e criticos de literatura.

Logo nos finais de 1941, Adolfo Casais Monteiro escreveu o
seguinte:

Comega agora a desenhar-se a fisionomia de uma geragao
de poetas, cujas fei¢des se podem ja distinguir, embora
ainda incertas, fora da sombra projetada pela geragdo que
aprecedeu. E cedo demais para se poder falar em grandes
poetas a respeito dela; mas ja ¢é possivel reconhecer-lhe
uma voz propria. (MONTEIRO, 1941; MURALHA, 1941)

Posto este reconhecimento, Adolfo Casais Monteiro desenvolve a ideia
em termos que nos interessam:

Nao ¢ pela igualdade de vozes que se pode diagnosticar
a existéncia de uma geragdo: muitos poetas a cantar
no mesmo tom, eis precisamente o que nos deve por
de sobreaviso; mas diversos poetas que se distinguem
nitidamente uns dos outros, havendo contudo entre eles
um elo real que nos leva a aproxima-los, isso sim, isso
ja nos da a imagem compdsita, a perspectiva, digamos
assim, que sdo indispensaveis para se ter aquela visdo
em profundidade, rica e varia, que corresponde a riqueza
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e variedade da experiéncia. Uma geragdo ndo ¢ um
canto Unico multiplicado por muitos alto-falantes, e s6 a
multiplicidade de vozes diferentes nos pode dar a certeza
dela existir. (MONTEIRO, 1941)

A dimensdo “polifénica” de “Novo Cancioneiro” era, pois,
claramente percetivel. Jodo Pedro de Andrade, meses antes, em recensao
conjunta a Poemas de Mério Dionisio e So/ de Agosto de Jodo José
Cochofel, observara ja: “sdo dois poetas de formagdo e orientagdo
muito diferentes. A inclusdo de recolhas dos seus poemas na mesma
coleccao mostra um critério que tem largueza e que seria de aplaudir
ver continuado” (ANDRADE, 1941, p. 142). Embora sem a subtileza
do olhar de Casais Monteiro, a observacao de Joao Pedro de Andrade
corre no mesmo sentido que, ainda mais sinteticamente, Alexandre
Pinheiro Torres enunciara, décadas mais tarde, quando se propunha fazer
uma avalia¢do global do neorrealismo: “Constitui a primeira grande
manifestagdo colectiva do neo-realismo portugués” (TORRES, 1989,
p. 11. Grifo meu).

Um depoimento de Fernando Namora, prestado logo nos inicios de
1942, depoimento pouco conhecido ou pouco valorizado, propde a nossa
atenc¢do alguns elementos importantes para uma compreensao histérico-
cultural. Afirma Namora: “O ‘Novo Cancioneiro’ ¢ um projecto de ha
seis anos € ndo — como alguns quiseram crer — um enxerto numa ideia
gorada de um grupo de Lisboa.” (BACELAR, 1989, s./n.).* E continua:

Ha seis anos pensamos na edi¢ao de um volume de
poesia de varios poetas novos. A ideia, porém, ficou sem
realizagdo. Surgiu hd um ano o “Novo Cancioneiroy:
pensamos que seria bem mais de desejar uma colecgao
de volumes e ndo uma colecgdo de poesias de varios num
unico livro — que forgosamente teria de dar uma impressao
deficiente de cada colaborador. (BACELAR, 1989,
s./n.y

Nao ¢ feita qualquer referéncia a Cadernos da Juventude —
referéncia possivel, quer de um ponto de vista cronologico quer de

¢ Muitos anos depois, Alexandre Cabral reafirma este nexo. (Cf. CABRAL, 1970,
p. 123-124)..
7 Via Latina, n° 8, 28. fevereiro. 1942.
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um ponto de vista ideoldgico-doutrinario. Mas h4 a importancia do
plural “n6s”. Com tudo o que isso significa de proximidade pessoal e
de afinidades intelectuais, “n6s” designa aquela dimensdo interpessoal
valorizada, como vimos, por Reinhart Koselleck.

Desmantelado em 1940, como ja foi referido, o aparelho
mediatico neorrealista, julgada poeticamente limitada uma tentativa
como Cadernos da Juventude, o grupo decide a publica¢do de “Novo
Cancioneiro».

Parece incontestavel que a lideranga da iniciativa pertenceu a
Fernando Namora. Estudante de Medicina, escritor e artista plastico ja
reconhecido por dois livros de poemas (Relevos, 1938 e Mar de sargagos,
1939) e o romance 4s sete partidas do mundo (1938) bem como por
uma larga produ¢do (ainda ndo estudada) como caricaturista € uma
participag¢do premiada em exposicdes de pintura, Namora desenvolveu
ao longo do seu percurso universitario uma intensa atividade, iniciada,
alids, logo em 1935 com a dire¢do de A/vorada, jornal dos estudantes
do Liceu de Jos¢é Falcao e continuada em 1937 (atengdo a data!), com
a edi¢do de Cabecas de barro, contos € poemas, em colaboragdo com
Carlos de Oliveira e Artur Varela.

A primazia de Fernando Namora foi ainda mais valorizada
por Armando Bacelar, com a proposta de elementos inéditos e nunca
retomados. Segundo Bacelar, Namora teria anteposto ao titulo de seu
livro Terra o antetitulo “Novo Cancioneiroy», “que havia de vir a ser o
da célebre colecgao” — “e s6 depois, quando o livro com o titulo da nova
coleccdo j4 estava pronto a aparecer nas livrarias, deu conta do projecto
que concebera individualmente e em siléncio” (BACELAR, 1989).

E dificil compatibilizar a génese discreta de “Novo Cancioneiro»
na cabeca de Namora e a sua revelagdo final no livro impresso com
a documentacdo existente. E Joaquim Namorado que convida Mario
Dionisio e lhe transmite a vontade de que Poemas seja o segundo livro da
cole¢do (“desejavamos que o seu fosse o seguinte”:® atengdo ao plural) —
no mesmo correio, alids, em que lhe envia “o livro de Fernando Namora,
primeiro de NOVO CANCIONEIRO. Por ele avaliara as possibilidades
graficas, por nds ficamos satisfeitos™.’

§ Carta de Joaquim Namorado para Mario Dionisio, s/d [finais de 1940 ou inicio de
1941]. Casa da Achada-Centro Mario Dionisio: DOS-5-3-Docl.
? Carta de Joaquim Namorado para Mario Dionisio, s/d [finais de 1940 ou inicio de
1941]. Casa da Achada-Centro Mario Dionisio: DOS-5-3-Docl.
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Mas toda a documentagao converge para a ideia de uma auséncia
prévia de plano que desse, com antecedéncia, existéncia material a
“fisionomia” (Adolfo Casais Monteiro) que, justamente, a edi¢cdo
sucessiva vai compondo.

Na citada carta a Mario Dionisio, Joaquim Namorado informa:
“A colaborag@o que temos garantida ¢ de Jodao José Cochofel, Augusto
dos Santos Abranches, Manuel da Fonseca, Ramos de Almeida, Alvaro
Feijo. Esta no entanto aberta a todos os que aparecam com determinada
directriz e valor. Conhece alguém com possibilidade de interesse?”""

Sublinho: “determinada directriz”. E a concretiza¢ao do “nos”.
Como nao se trata, porém, de um “n6s” conjuntural mas de um “nos”
historico, ¢ possivel definir critérios de “valor”, estabelecer a amplitude da
“abertura” da colegdo e fazer com que o significado da sua “fisionomia”
resulte da “multiplicidade de vozes diferentes” (regresso & terminologia
de Casais Monteiro). E, pois, no quadro das possibilidades estéticas
pressupostas na trama ideologica ja caraterizada que se desenvolve
a geometria variavel pratica de “Novo Cancioneiro». A leitura da
contracapa dos primeiros volumes presta algumas informagdes. Mas so
algumas.

Ao longo de 1941, foram publicados seis titulos: 7erra de
Fernando Namora; Poemas de Mario Dionisio; Sol de Agosto de Joao
José Cochofel; Aviso a navegagdo de Joaquim Namorado; Os Poemas de
Alvaro Feijo e Planicie de Manuel da Fonseca. Mas nao foram publicados
dois outros referidos na carta de Joaquim Namorado a Mario Dionisio
nem um terceiro, Viagem ao pais dos nefelibatas de Joaquim Namorado,
também anunciado mas so6 incluido em Incomodidade (1945).

Embora repetidamente anunciado nos primeiros volumes da
cole¢do, o livro Poemas de hoje de Augusto dos Santos Abranches so sera
publicado, fora da cole¢@o, em abril de 1942, com a chancela Portugélia —
Coimbra e dedicado, vale a pena lembrar, a Coriolano Ferreira, Fernando
Piteira Santos, Henrique Santo, Manuel Campos Lima e Roque Ferreira.
Pontualmente relacionado com ela, o percurso do autor Augusto dos
Santos Abranches jamais se cruzara com “Novo Cancioneiro” — apesar
de para ela ter estado prevista uma reedicdo de Poemas de hoje, de
Abranches poder ter tido alguma participagdo na defini¢ao da imagem

10 Carta de Joaquim Namorado para Mario Dionisio, s/d [finais de 1940 ou inicio de
1941]. Casa da Achada-Centro Mario Dionisio: DOS-5-3-Docl.
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visual da colecdo (SARAIVA, 2013, p. 11) e de Portugalia — Coimbra,
a Livraria-Editora de que era proprietario ter sido depositaria de alguns
volumes (e, acrescente-se, a editora das ja referidas primeiras obras de
Jos¢ Marmelo e Silva, Jodo José Cochofel e Fernando Namora).

Sangue de Anténio Ramos de Almeida também nao sera
publicado, apesar de anunciado nos volumes da propria colecao e de no
conjunto de “obras do autor” incluido em 4 arte e a vida, figurar como
“contribui¢do para o “Novo Cancioneiro”. Ensaista e critico a quem se
devem paginas de esclarecido diagnostico do equivoco que constituia a
querela entre a “arte pura” e a “arte social”, sobre a qual tera proferido
conferéncias na primeira metade dos anos trinta, infelizmente perdidas,
Anténio Ramos de Almeida foi também poeta (Sinal de alarme, 1938,
precedeu o ja referido Sinfonia da guerra). Ao contrario do que sucedeu
com Abranches, sabemos que “Ramos de Almeida apresentou original
héa bastante tempo mas foi aconselhado a refundi-lo”." Por quem foi
aconselhado, ndo se sabe.”? Mas sabemos"” que Sangue foi o titulo
previsto para uma recolha geral da sua obra poética, projeto que Ramos
de Almeida também nao concretizou.

Assituagio de Os Poemas de Alvaro Feijé ¢ diferente de qualquer
das anteriores. A prevista participacao do poeta em “Novo Cancioneiro»
ocorreria muito possivelmente com o livro intitulado Didrio de bordo.
Mas todo o trabalho foi tumultuado pela sua morte, em 9 de marco de
1941. O primeiro livro, Corsario foi distinguido nos Jogos Florais da
Universidade de Coimbra, referentes ao ano de 1939-40 e entregues em 8
de fevereiro de 1941. Filtrara severamente a produgao poética anterior e
preparava rigorosamente (segundo testemunhos) o segundo livro quando
sobreveio a morte. Amigos e companheiros decidem entdo editar a recolha
integral da obra poética, o que aconteceu poucos meses apos a sua morte.

O convite enderegado a Jos¢ Gomes Ferreira ¢ um episddio
amplamente conhecido porque ele proprio o tornou elemento axial
para uma desejada ou imaginaria narrativa de pertenca ao ambiente
neorrealista. O elemento de liga¢do foi Mario Dionisio, a quem Joaquim

' Carta de Joaquim Namorado para Mario Dionisio, 12. margo. 1942. Casa da Achada-
Centro Mario Dionisio: DOS-5-3-Doc4.

12 Ha muito poucos elementos que permitam identificar com alguma seguranga quem
participava na leitura dos originais ¢ quem decida a sua publicagéo.

13 Inquérito publicado em Veértice, v. 1V, p. 470-471, 1947..
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Namorado dirige o seu entusiasmo: “Espléndido ter-se conseguido a
colaboragdo de Jos¢ Gomes Ferreira — ¢ apenas preciso que ele nao
demore muito para podermos langar o livro em boa época”."* E a Mario
Dionisio se refere o proprio Jos¢ Gomes Ferreira quando, em A memoria
das palavras,lembra o convite: “Aceitei — sinceramente orgulhoso e feliz
daquela auténtica certidao de ter vinte anos” (FERREIRA, 1965, p. 220).
Mas ao contrario do que Namorado desejara, a lentiddo da preparagao
do volume fez gorar o projeto: “o convite para o Novo Cancioneiro
dissolveu-se em cinzas de ficar apenas a vaidade de ter sido convidado
por mogos de vinte anos para colaborar numa revolucao literaria”
(FERREIRA, 1965, p. 221).

Porventura no mesmo ano de 1942, ¢ formulada proposta idéntica
ao poeta Armindo Rodrigues. Pouco mais novo do que José¢ Gomes
Ferreira, Armindo Rodrigues ndo publicara ainda qualquer livro embora
ndo fosse um poeta inédito, pois que se dava a ler em revistas e obras
coletivas. E possivel que o intermediario tenha sido Armando Bacelar.
As coisas ndo correram bem: “Ao convite de Coimbra acabei por rejeita-
lo porque considerava detestavel o formato descomunal da colecgdo”
(RODRIGUES, 1998, 176). Mas ¢ afinal o desafio coimbrdo que leva
Armindo Rodrigues a editar, a expensas suas, os dois primeiros livros,
ambos em 1943: Voz arremessada ao caminho, em margo e Romanceiro,
em dezembro.

Em suma, em 1942 “Novo Cancioneiro” publicou trés novos
livros: Turismo de Carlos de Oliveira; Passagem de nivel de Sidonio
Muralha; Ilha de nome santo de Francisco José Tenreiro.

No final desse ano, a colecdo editara nove titulos (em média,
cerca de um titulo por trimestre), alguns dos quais constituiram éxitos de
vendas (mas ndo dispomos, pelo menos até agora, de informagdes sobre
as tiragens) e, sobretudo, afirmara a novidade de um universo poético.

Em 1943, a colecdo parece estar “suspensa” e nao ¢ editado
qualquer novo titulo. Em contrapartida, o mesmo grupo com um apoio
editorial mais s6lido da Coimbra Editora comega a publicar a cole¢ao

14 Carta de Joaquim Namorado para Mario Dionisio, 21. janeiro. 1942. Casa da Achada-
Centro Mario Dionisio: DOS-5-3-Doc3.

15 E a palavra utilizada por Arquimedes da Silva Santos, “Fim de “Novo Cancioneiro»
e segredo de um livro” in Edicao global e fac-similada de Novo Cancioneiro. Lisboa:
althum.com., 2010. p. 8.
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“Novos Prosadores”, inaugurada por Fogo na noite escura de Fernando
Namora, segundo tudo indica também o lider desta outra iniciativa.

Hipotéticos volumes, em graus diferentes de elaboragao, circulam
nos projetos dos poetas. Outros, concluidos ja, sdo propostos a leitores
mais ou menos conselheiros.

O ja referido Viagem ao pais dos nefelibatas de Joaquim
Namorado integrara, com foi dito, o volume /ncomodidade (1945). Tinha
sido publicado parcial e dispersamente em jornais e revistas e o conjunto
traria ao ambiente de “Novo Cancioneiro” um elemento de absurdo,
de subversao logica, de autonomia do discurso poético e interrogagao
em ato da relagdo entre a poesia e o real, que de modo nenhum caberia
na revisitacdo de “Ode maritima” a partir de uma releitura de Cesario
Verde integrado num otimismo historico, para ndo dizer €pico, que
Aviso a Navegag¢do é. E que, ao contrario da imagem construida e
consolidada, pelo proprio e pelos outros, Joaquim Namorado preparou
meticulosamente os livros que editou. Nem ¢ de excluir que a inclusao de
Viagem ao pais dos nefelibatas em Incomodidade, do mesmo passo que
amplia a paleta das subtis modulag¢des de uma heteronimia subterranea,
tivesse o propodsito de amortecer a radicalidade daqueles poemas, se
publicados autonomamente.

E bem possivel que a “Novo Cancioneiro” se destinasse o livro
de Mario Dionisio referido, infelizmente sem titulo, no seguinte passo
de uma carta enviada por Joaquim Namorado: “Quanto ao seu livro
de poemas ca o esperamos com o interesse que imagina. O “Novo
Cancioneiro” tem que andar” — ndo sendo de excluir que se trate de As
solicitagoes e emboscadas, pouco depois também publicado em Coimbra,
em 1945. De outras hipotéticas edigdes hd informacdes mais vagas: um
livro de Armando Ventura Ferreira, referido por Mario Dionisio a Joaquim
Namorado nos inicios de 1942 e, no final deste mesmo ano, uma carta
de Geraldo Bessa Vitor propondo um original.

A situagdo mais densa de contornos e de alcance ¢, contudo, o
livro Plinto de Arquimedes da Silva Santos. Preparado em 1944 quando
se fala de uma nova série da cole¢do, calorosamente aguardado por
Fernando Lopes-Graga e Jodo José Cochofel, reconhecido por Joaquim
Namorado que o refere, interessadamente, a Mario Dionisio, dele se
perdeu o rasto até reaparecer, décadas depois, num espoélio particular,
sem conexao aparente com todo o enredo.
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A edigdo de Voz velada, em 1958, foi ja, no entanto, demasiado
tardia para a revelacdo de um poeta e de uma poética. Isto mesmo notou
Cochofel: “foi pena que esses poemetos dispersos nao tivessem sido
reunidos na altura prépria, quando despontava um poeta que alguma
coisa trazia de diferente a corrente lirica que se definira em torno do
“Novo Cancioneiro” — e Cochofel alude “aos versos inflamados de ardor
juvenil, em que, por outro lado, se notavam curiosas experiéncias formais
de consonancia e de ritmica”, “um misto de tradicionalismo, de arcaismo
mesmo, ¢ de modernidade de temas e de processos” (COCHOFEL, 1992,
p. 258).

A proxima edigao de Plinto's constituira a reparacao de uma
alongada injusti¢a. Mas, tardia que ¢, deixou que o trabalho vivo de
pesquisa e de constru¢do de uma poética neorrealista acontecesse sem
aquelas dimensdes, previsivelmente enriquecedoras da sua pluralidade,
que se encontram na obra de Arquimedes, como sublinha o excelente
estudo introdutoério de Fernando J.B. Martinho. Ai se esclarece como
¢ que o jovem Arquimedes ja ndo ¢ um poeta imaturo: a sua poesia
¢ oficinalmente muito trabalhada e nela se cruzam, coexistem ou
contracenam a) um conhecimento depurado da aventura pessoana, b)
uma avaliacdo de como a modernidade pode “dialogar” com a tradi¢ao
(com Lorca ao fundo) e ¢) um exame informado do contributo que alguma
ousada experimenta¢do pode trazer a autonomia do discurso poético.

A segunda série de “Novo Cancioneiro» editou assim, um unico
texto: em homenagem a Polibio Gomes dos Santos, o seu livro 4 voz que
escuta — derradeira, pdstuma, obra de um altissimo poeta que anuncia
uma realizacdo que a morte brutalmente impediu.

3.

“Novo Cancioneiro” constitui, portanto, uma experiéncia
excecional que a posteridade como que desvitalizou, “reduzindo-o0” aos
dez volumes que a constituem e resistindo, conscientemente ou nao, a
reconsidera-lo na sua efetiva polifonia.

Na sintese que publicou no lugar institucional que ¢ um Diciondrio
de literatura, Jodao Pedro de Andrade considera que a auséncia de um
programa prévio as edi¢des dos volumes deixava os respetivos “livres”

16 Lisboa: althum.com., 2017. Com estudo introdutorio de Fernando J.B. Martinho.
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para cantar segundo o modulo da prépria voz” (ANDRADE, 1971,
p. 744). Entenda-se, mais propriamente, a auséncia de um manifesto, de
uma declaragdo programatica.

E um modo singular de se desentender do ponto mais delicado
do “Novo Cancioneiro” como projeto: a constelagao formada pelos seus
dez volumes nao seria mais robusta fundamentada numa declaracao
programatica. Fosse o neorrealismo uma corrente literaria e artistica, e
precisaria, num momento qualquer da sua afirma¢do, de um manifesto
que o suportasse. Mas, no meio de todas as polémicas, de todos os
labirintos estéticos e ideoldgicos, vive a nogdo, mais ou menos claramente
explicitada, que a ambicdo do neorrealismo ¢ de uma outra ordem:
conceber, teorizar e realizar as possibilidades artisticas adequadas a
pressuposta iminente transformacao civilizacional.

Onde ocorre uma experiéncia interpessoal (e o correspondente
horizonte de expetativas) tdo densa, o poeta, sem abandonar a
singularidade da sua escrita, ndo precisa de um qualquer manifesto para
se revelar, mesmo que conscientemente o nao tivesse premeditado, em
consonancia com todos os outros.

Deste enigma de consonancia histérica “Novo Cancioneiro» €
um excecional testemunho.
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