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Resumo: Este pequeno texto parte da constatagdo de recorréncias literarias entre a
Poesia Experimental de E. M. Melo e Castro e a Poesia Concreta brasileira, que tem
origem no dialogo intertextual ocorrido no cerne das rupturas literarias das vanguardas
nas décadas de 1950 e 1960 no Brasil e em Portugal. Trato dessas relacdes a partir da
leitura de trés livros de poesia escritos pelo poeta portugués: Queda livre, de 1961,
Ideogramas, de 1962 e Poligonia do soneto, de 1963.
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Abstract: This text is based on the observation of literary recurrences between E. M.
Melo e Castro’s Experimental Poetry and Brazilian Concrete Poetry, which originates
from the intertextual dialogue that took place at the heart of the literary ruptures of the
avant-garde in the 1950s and 1960s in Brazil and Portugal. I deal with these relations
from the reading of three poetry books written by the Portuguese poet: Queda Livre,
1961, Ideogramas, 1962 and Poligonia do soneto, 1963.
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O ponto de partida deste texto € a constatacao das recorréncias
literarias entre a Poesia Experimental de E. M. Melo e Castro e a Poesia
Concreta brasileira. Essa constatagdo, em que pese ser manifesta na
visualidade impactante dos poemas, tem origem no didlogo intertextual
ocorrido no cerne das rupturas literarias das vanguardas nas décadas de
1950 e 1960 no Brasil e em Portugal.
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Gostaria de tratar de tal intertextualidade primeiramente tomando-a
como programatica pois, conforme estd efetivamente escrito nos
documentos da Poesia Experimental ou PO.EX., “o sentimento espacial é
a principal diferenca entre o poeta convencional e o experimental” (MELO
E CASTRO; HATHERLY, 1979, p. 109-116). Os livros de poesia escritos por
E. M. Melo e Castro nos quais eu gostaria de me concentrar sdo: Queda
livre, de 1961, Ideogramas, de 1962 e Poligonia do soneto, de 1963.

Tomemos alguns pressupostos e conceitos que sdo substratos
dessa matéria. O conceito de poesia concreta implica uma tendéncia
internacional das vanguardas europeias, aproximadamente nos anos
de 1950, 1960 e inicio de 1970, movimento no qual se inscreve
vigorosamente a Poesia Concreta brasileira do Grupo Noigandres,
formado pelos poetas Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari. Nesses anos explodiram movimentos varios em muitas partes
do mundo, no Ocidente e no Oriente, pois havia experimentacao também
no Japao, por toda a Europa e as Américas varias. Os artistas de muitos
paises trocavam textos, jornais, materiais, livros e, por vezes, insultos.
A comunicagao efetivamente existia. A memoria desses grupos e livros
esta sendo paulatinamente elaborada um pouco por todo lugar, no ambito
dos centros mais convencionais, como a universidade; ou mais rarefeitos,
pela leitura dos seus publicos que, ao que parece, ainda existem.

Um conceito de poesia concreta pode ser este proposto por
Eugen Gomringer: “fala-se de poesia concreta quando os elementos
da linguagem na sua triplice funcao verbal, visual e vocal se exploram
simultaneamente e sdo aproveitados tanto do ponto de vista semantico
como estético, ou seja, quando o texto, parcial ou totalmente, identifica
o seu proprio mundo com o mundo linguistico externo, ou, como
também se poderia dizer, quando o que as palavras expressam (com
seus morfemas e suas conexdes), no que diz respeito ao seu conteudo,
se reflete na disposi¢do visual e na disposi¢do verbal” (MELO E CASTRO;
HATHERLY, 1979, p. 25).

Experimentacdo €, por sua vez, uma no¢ao ampla, que implica
frontalmente a preocupacao filoséfica e a pratica da escrita do poema-
objeto, entendido, sinteticamente, como a palavra da poesia que nao
objetiva nomear a linguagem da ordem social do discurso do cotidiano
humano, mas visa agir sobre a linguagem ¢ a lingua. No livro que traz
os documentos com seus pressupostos teoricos, fica claro que o poema-
objeto ¢ um meio de obtencdo da plurissignificagao textual. Para eles, o
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conjecturado utilitarismo do poema-objeto ¢ de natureza textual. No texto
Defini¢do 2.05, Poema Experimental, que faz parte da Proposi¢do 2.01,
presente no livro-texto da teoria e documentos da poesia experimental
portuguesa publicado em 1981, temos a apreensao do que seja um poema
para estes poetas-cientistas que fazem experiéncias com linguagem: objeto
criado pelo homem com o objetivo de estudar o processo e o resultado
dessas experiéncias. Objeto criado para através dele se estudarem e se
surpreenderem as fases do processo criador e sua evolugdo e projecao
no futuro. Vemos por aqui que a construcdo inclui o carater processual
tanto quanto a avaliacdo e reflexdo sobre as possibilidades que o texto
oferece dentro das normas de rigor e ambiguidade que o poeta cria e se
impde naquela construg¢ao. Ou seja, no estudo do resultado reside o valor
de projecdo do ato criador experimental. Segundo Ernesto de Sousa,
“experimentacdo ¢ o método decisivo na forja dos codigos renovaveis.
Experimental ¢ assim o lado operatorio de uma libertacdo metddica
instrumental.” (MELO E CASTRO; HATHERLY, 1979, p. 24). Dai entender-se
que a obra experimental devia ter tudo a mostra, revelar seus métodos
de construgao, exibir sua forma. Uma defini¢ao mais completa do termo
experimental pode ser o de uma investigacdo sobre a especificidade do
poético e dos meios de sua realizagdo e comunicagdo em suportes verbais
e ndo verbais; no sentido cientifico, ¢ método de verificagdo de resultados
e no sentido humanista diz respeito as ocorréncias vividas.

Em se tratando de uma pratica, por um lado, fica sujeita a
percepcao do resultado derivado do ato criador experimental; como
acdo filosofica, por outro lado, experimentacdo ¢ sindnimo de arte de
vanguarda. Decorréncia imediata dessa nogao ¢ a da relacdo efetiva do
artista experimental com os meios de sua pratica. Outra nuanga nela
embutida encontra-se na referida transparéncia do fazer poético, pois
compreende-se que a obra experimental devia ter tudo a mostra, devia
revelar seus métodos e meios de construgao, exibir manifestamente sua
forma.' Enfim, experimentago é termo pleno de significados: o grupo
Noigandres a nomeia algo perto de “pesquisa poética”.

Com o intuito de tracar um perfil da dimensao operacional de
transformagao da poética de Melo e Castro em relacao aos pressupostos
tedricos e instrumentais da PO.EX. e da Poesia Concreta, apresento

! A este proposito € que a antologia de quarenta anos de poesia de Melo e Castro intitula-
se precisamente Trans(a)paréncias. Veja-se: MELO E CASTRO, 1990.
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a seguir um breve panorama histoérico de trés livros: Queda livre,
Ideogramas e Poligonia do soneto.

O livro Queda livre, publicado em 1961, marca o inicio de um
processo de despragmatizacdo da linguagem que vai caracterizar toda
a obra do poeta. O livro ¢ todo verbal, pois ainda ndo ha incursao na
visualidade total, apenas aparecem ja nele os siléncios significativos dos
brancos da pagina. A experimentagao, nesse caso, revela-se sobretudo na
parataxe das sentencgas poéticas, na expressao do eu-poético ja plenamente
dilacerado e que desconfia das convengdes do fazer poético, no uso de
certo léxico da dureza e ferocidade mundanas representada num lirismo
ardente da linguagem que frontalmente “muda mudando”.

Neste momento de 1961, o poeta portugués inicia um didlogo
aprofundado com o trabalho de invengao poética dos concretistas. Ainda
assim, o Queda livre, como um todo, ainda apresenta sua constru¢ao com
base na conceituag¢do dos argumentos (com poemas centrados no verbo
ser). O grau de referenciag@o apresenta importante perda, mas ainda tem
um peso representativo. O livro € testemunho da tensdo que iria tornar-
se a principal alavanca da poética de Melo e Castro: a experimentacao.

Num processo intermediario de busca de significacdo entre
a discursividade do verso linear e hipotatico e a explosdo da sintaxe
espacial, processo em que os elementos constitutivos do poema se
articulam no espago pelas suas posicdes relativas na pagina, como objetos
formando um edificio, Queda livre ja faz uso diferenciado de palavras,
signos e imagens, mas ainda dentro dos limites da conceituacdo isolada, a
qual tende progressivamente a propria dissolucao, desmaterializando-se.
Nesse livro ha de fato uma ruptura sintatica, de uma sintaxe subordinativa
para uma sintaxe paratatica nominal: substantiva e adjetiva que, embora
carregada de valores conceituais com seus predicativos nominais, cria
uma linguagem fortemente objetivada e substantiva. Nao ha uma fase
“espacial” meramente figurativa, sem ruptura da linearidade sintatica, na
obra de Melo e Castro. O espaco, quando surge, possui valor estrutural
que pode gerar significados na constitui¢ao do sentido do poema.

Tomemos dois aspectos relevantes para ilustrar nosso pensamento:
o recurso da redundancia e a substancializacdo da linguagem. A
redundancia ¢ um instrumento experimental bastante contraditorio
quando aos efeitos que gera: a auséncia do sentido esperado de uma
sequéncia linear e convencional, mediante uma redundancia, segue-se,
da parte do leitor, a percepcao de que se trata de um jogo jogado no
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interior do texto. As relagdes semanticas que dai surgem ndo dependem
quase nada da carga referencial das palavras, mas sim das resultantes
desse efeito.

Por sua vez, o substantivo possui uma funcdo especifica na
passagem de uma poética ainda adjetiva, discursiva e, portanto,
hipotatica, para uma poética que intensificou a qualidade intrinseca do
objeto artistico da poesia: 0 nome. A substancializa¢ao da linguagem foi
de fato uma ferramenta operacional da poesia concreta que contribuiu
para a expressdo da materialidade do signo, favorecendo a camada dos
significantes. O ideograma da lingua chinesa, como sabemos, ¢ modelo
de percepcao para a poesia concreta.

Onze anos depois, o livro Queda livre foi republicado pela
editora Assirio & Alvim, numa edi¢do revista ¢ aumentada com o texto
Aquiquanta, um mondlogo em prosa poética. Tem-se a impressao de que
Jjé estava tudo aqui, em gestacdo, nesta Queda livre.

Falamos desse livro seminal, mas hd numerosos outros titulos.
Do seu livro de contos Sismo, de 1952, ao Ignordncia da alma, de 1956,
0 poeta ensaiou os primeiros passos rumo a espacializagdo, base sobre a
qual sua poética viria a ser construida. A Ignordncia da alma ja incorpora
o debate sobre a forma e o fazer da poesia. Tematico e de certa forma
expressionista, trata-se de um livro heterogéneo, pois possui desde textos
reveladores do programa que seguira até poemas formalmente imaturos,
do artifice que ainda tateia na busca da expressao.

Ideogramas, publicado em 1962, pode-se considerar o primeiro
livro de poesia concreta portuguesa. A poesia de Melo e Castro encontra-
se num momento especificamente de vanguarda e experimentagao. Nele
a visualidade ¢ fundante das significacdes dos vocabulos e o espago total
da pagina ¢ componente semantico incontestavel. Poemas seminais como
Edificio, Tontura e Péndulo encontram-se nesse titulo. Manchas graficas
arredondadas, retangulares e polimorfas fazem letras saltarem e fonemas
soarem em desenhos e sons inesperados. Poemas como Qutras terras
outras gentes surgem irredutiveis. A segunda versao do livro, com textos
criados a partir de 1963, encaminha-se diretamente para a comunicagao
eminentemente visual da poesia. A versao terceira, elaborada entre 1970
e 1985, possui textos totalmente desverbalizados.

O sentido da materialidade da palavra funda sua poética neste
momento dos Ideogramas, quando hd uma “completa concretizagao
material das qualidades substantivas da obra de arte”, livro que exibe



56 Revista do CESP, Belo Horizonte, v. 40, n. 63, p. 51-58, 2020

uma construgdo grafica complexa com diversos tipos, tamanhos e
formas graficas. A desintegracdo da sintaxe ¢ o principal desafio de
sua experimentacdo. Em substitui¢do a ordem da linearidade exige-se
nova ordem: a geométrica, segundo a qual a disposicao de um signo em
relagdo a outro € o que gera sua significagdo. Efetivamente, a busca da
materialidade do signo ¢ o passo mais significativo da guinada para a
poética concreta de sua obra na década de 1960.

A parataxe pressupde apreensdo imediata e conjunta do objeto
de arte. Em alguns poemas, o elemento visual adquire um valor muito
grande, porém nao total porque a nova sintaxe espacial admite também
a coexisténcia de significados conceituais, constituindo cada poema
uma realidade ideogramatica que compde percepcao visual e carga
conceitual. Exemplos desta sintese sdao os citados poemas Péndulo,
Edificio e Tontura.

No ano seguinte, 1963, a Poligonia do soneto encontra-se no
olho do furacdo da ruptura de vanguarda. Entretanto, esse livro ¢ uma
verdadeira homenagem ao género do soneto que, como se sabe, ajudou
a firmar a modernidade da lingua portuguesa a partir da obra de Luis
de Camdes e seu indelével “soneto camoniano” no século XVI. Este ¢
um aspecto pouco entendido pelo publico da PO.EX., a meu ver: ligar
vanguarda a destrui¢@o apenas ¢ um reducionismo e falta de compreensao,
pois a alegada “destruicdo das formas” sé existe a par de uma agdo
“construtivista” que se encontra no cerne da nogdo de experimentagao
de toda a vanguarda dos anos 1960 em Portugal e no Brasil. Fora disso
nao ha dialética das vanguardas, ndo ha sintese construida, e ndo ha
coisa outra. A obra poética de Melo e Castro faz um encomio constante
da poesia, de poesia a poesia, nunca a destroi, assim eu penso. A atitude
de demoli¢do ¢ parte de um processo de construgdo por assim dizer
“respeitoso ou elogioso”. Por isso ha todo tipo de soneto no Poligonia:
soneto Circulo, soneto Quadrado, soneto som, soneto Soma [4vezes €
outros, muitos outros.

Mas como poderia ser diferente? Os poetas sabem que esse
género ¢ um tesouro da arte poética. Com ele, e com a epopeia, o
verso hendecassilabo alcangou pela primeira vez na historia da lingua
portuguesa os altos cumes do estilo sublime; com a contribui¢do do
soneto, a poesia em lingua portuguesa firmou-se na cena letrada das
modernas linguas neolatinas, emancipando-se das cultissimas linguas-
mae, latim e grego; com o soneto os poetas do século XVII fizeram e
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refizeram agudezas inauditas até entdo num som pequeno, mais baixo,
com os instrumentos da lirica: a flauta, a viola, instrumentos tecnicamente
mais aptos a produzir o sonzinho de poemas pequenos, com 14 versos,
cujo breve vibrar de cordas era suficiente para soar diverso da tuba
canora e sonorosissima do longo poema épico, longo e troante. O livro
Poligonia do soneto traz tudo isso conscientemente, por iSso 0 tomo
como encomidstico.

Depois de assumir a poética concreta, com todos o0s riscos
experimentais e até sociais que dai aviessem, o livro retoma
inesperadamente essa estrutura poética profundamente vinculada a
convencao das letras portuguesas. No entanto, nesse livro o género poético
do soneto ¢ tomado em toda a sua polissemia como a metalinguagem
da tradigdo literaria. Passa a ser desconstruido de multiplas maneiras,
como a tentar provar-se que se trata de uma estrutura aberta a muitas
possibilidades significativas. Todo o livro ¢ metalinguagem do sistema
fixo cuja autoridade genérica foi dada por Francesco Petrarca. E
exatamente sua desconstru¢do o que torna este livro um exercicio de
experimenta¢ao que incorpora o risco € a inven¢do. O Poligonia faz um
inventario da tradigao poética portuguesa: 0os poemas citam outros poemas
de Luis de Camoes, Fernando Pessoa, Cruz ¢ Sousa e outros autores.

A proposito, por fim, do didlogo entre a Poesia Concreta brasileira
e a obra de Melo e Castro, podemos tracar recorréncias entre os dois
grupos lus6fonos, brasileiro e portugués, a partir de trés parametros
formais de pesquisa: a comunica¢do nao-verbal no dominio da
comunicagdo poética, o processo de substancializagdo do texto e a revisao
do soneto. A Poesia Concreta e a Poesia Experimental constituiram
programas que nao so existiram a partida de ambos os movimentos,
mas se renovaram em modificagdes gradativas, necessarias € ndo menos
importantes. Modificaram autofagicamente seus programas, no interior
de suas dinamicas proprias, fato que revalida seu alcance, pois essa
“dialética dos programas” revela uma consciéncia poética de que a
experiéncia € apenas seu carater operatorio. Tal consciéncia implica dois
aspectos relevantes: ¢ condi¢ao da poesia da modernidade literaria e, ao
mesmo tempo, ¢ reveladora do componente do construtivismo, muito
importante aos dois movimentos. O sentido de constru¢do na PO.EX. ¢
identificado com o processo poético. No caso da Poesia Concreta insere-
se como continuidade de um processo evolutivo das formas dentro de
certa tradicdo de modelos de poesia, chamada de “tradi¢cdo inventiva”,
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vitalizada pelo poeta francés S. Mallarmé e, no que concerne ao especifico
da literatura brasileira, ao projeto antropofagico da poesia de Oswald de
Andrade.

A experimentacao e a poesia concreta na obra de Melo e Castro
realizam-se por meio de uma releitura transgressiva da tradigao literaria
portuguesa, numa linha progressivamente anticonceitual, com base na
materialidade do texto poético e direcionada para a visualidade, cuja
concentragdo se projetou no intervalo dos trés livros citados, com a
reversdo e revisao dos eixos de conceituagdo formal e de leitura, que
passou a exigir do leitor certa pratica de leitura ativa. Alberto Pimenta
concebe a transgressao anticonceitual na esfera de uma relagdo dupla
com os modelos do passado e do presente, onde se encontra o desafio
criativo. A transgressao, para ele, se configura como definicao da propria
arte em transformar a norma.

Para Melo e Castro, o que define a poesia € o ultrapassar da razao
l6gico-discursiva. Penso que a experimentagao poética de Melo e Castro
foi catalisada pelo movimento internacional de poesia concreta, tornada
uma realidade textual e tedrica pela agdo da Poesia Concreta do Brasil.
As bases de sua invencao, porém, sao portuguesas € ja se encontram
definidas no conjunto de seu artesanato de poesia. A visualidade do
poema concreto adentra a poesia experimental do poeta portugués a partir
do principal elemento de composicdo: a utilizagdo do espaco grafico na
organizagdo do texto.

Referéncias

MELO E CASTRO, E. M. de; HATHERLY, Ana. PO.EX. — textos teoricos
e documentos da poesia experimental portuguesa. Lisboa: Moraes
Editora, 1979. (Colegao Margens do Texto, 11).

MELO E CASTRO, E. M. de. Trans(a)paréncias. Poesia—1.1950/1990.
Sintra: Tertulia, 1990.

Recebido em: 14 de janeiro de 2020.
Aprovado em: 6 de marco de 2020.



	_GoBack

