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Resumo: Zerceto para o fim dos tempos (2017), de Maria Lucia Dal Farra,
contempla, nas trés partes que o compdem, um conjunto de imagens
poéticas fincadas na memoria, na infancia, bem como em didlogos
intertextuais com outros artistas. E um livro que decanta a fragilidade
humana frente a perda e ao caos. O objetivo deste artigo ¢ analisar aquilo
que denominamos Poética do Implacdvel nessa obra, haja vista a tematica
dificil e atroz que o livro traz. As discussdes de Paz (1982), Pound
(1995), Bergson (1999), Perloff (2013), Chevalier & Gheerbrant (2020)
e Sacramento (2021) contribuem para o encaminhamento dessa leitura.
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Abstract: Terceto para o fim dos tempos (2017), by Maria Lucia Dal
Farra, includes, in the three parts that compose it, a set of poetic images
rooted in memory, childhood, as well as in intertextual dialogues with
other artists. It is a book that decants human fragility in the face of loss
and chaos. Therefore, the objective of this article is to analyze what we
call the Poetics of the Implacable within this work, given the difficult
and atrocious themes that the book brings. To this end, the discussions by
Paz (1982), Pound (1995), Bergson (1999), Perloft (2013), Chevalier &
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Gheerbrant (2020) and Sacramento (2021) contribute to the forwarding
of this reading.
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Maria Liicia Dal Farra (n. 1944) é natural de Botucatu, Sio Paulo. E
uma proeminente professora de Literatura, pesquisadora, critica literaria,
ensaista e escritora, além de ser pianista. Dedicou-se a obra de Vergilio
Ferreira e Herberto Helder e, sobretudo, a de Florbela Espanca, sendo
considerada um dos maiores nomes neste assunto. Do seu trabalho
literario, Dal Farra publicou cinco livros de poesia: Livro de Auras (1994),
Livro de Possuidos (2002), Alumbramentos (2012), pelo qual ganhou o
Prémio Jabuti de Poesia, Terceto para o fim dos tempos (2017) e Livro
de erros (2024). Também enveredou pela prosa, publicando, em 2005,
Inquilina do intervalo, livro de contos.

De pronto, € preciso assinalar que Terceto para o fim dos tempos

¢ um livro acachapante e implacavel. Segundo Teresa Cabaiias,

Dos livros que a poetisa nos entregou até o momento este ¢ o da
dilacerag@o, porque nele se reposicionam suas crengas € motivos
mais iluminados (a casa, a memoria, a infincia, a contemplagéo)
no “afundamento da perspectiva”, no esvaziamento da esperanga, a
partir do qual parece impossivel agora reerguer a “casa esboroada”
que “hoje da para o nada”, para “o caos”. (Cabaiias, 2017, p. 11)

Nele ha uma rota apocaliptica na qual o leitor ¢ tragado para o
caos e colocado frente a frente com a miséria humana mais desnudada: a
dor da perda, da morte, da velhice, da doenga, do amor destruido, do filho
morto ainda nas entranhas, enfim, a dor de viver. E nada é amenizado,
pelo contrario, ¢ um livro sem lenitivos, iniciado pelo ato intitulado de
“Casa Postuma”, no qual a agudeza das imagens vai tomando forma,
deixando o leitor siderado e, a despeito disso, quando parece que foi
selada uma trégua, um respiro, naquilo que a poetisa nomeou de “Parque
de Diversdes ”, vemos o que se sentencia em “Oraculo de Delfos™: “Sobre
os meus versos passardo/ (Distraidos)/ como eu diante destas ruinas”
(Dal Farra, 2017, p. 87). Assim, as referéncias a outros poetas e sobre a
propria poesia ndo atenuam as dificuldades, mesmo que pareca. E antes
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uma distracdo (ou armadilha?) da devassa final inscrita na Gltima parte,
“Circo de Horrores”. Portanto, ha nessa obra uma

(...) forte e cataclismica presenga da voz poética, que emerge do
caos e compde a contraditoria condi¢do do mundo pés-moderno.
(...) Essa voz ¢ a da mulher que sobrevive no mundo cheio de
contradi¢des, da crianga que reside nesta mulher, e que neste
Terceto (...) extravasa o grito possuido por uma tradicdo que
sequestra nossas vozes, enjaula nossos destinos e emoldura a
condigdo de liberdade em nossas vidas. Esse ¢ um livro que, na
sequéncia dos trés que o antecedem no campo da poética, faz ecoar
avontade e o direito a liberdade, de dizer as coisas que convém a
essa voz poética. (Sacramento, 2021, p. 124)

“O mundo ¢ o incansavel fornecedor do insuportavel. E este livro,
o ensinamento da irremedidvel queda do sujeito nele: o balango demolidor
que so os sabios, na idade da razdo, se atrevem a acometer na urgéncia
do recomecgo” (Cabanas, 2017, p.12). Tal postulado sintetiza, ao meu
sentir, a forga vital que sustenta essa obra, que conjuga de forma crua as
vicissitudes do corpo e da alma, alardeando que ndo ha mais abrigo seguro
nesse mundo adverso. E, portanto, a Poética do Implacavel Maria Licia
ndo deixa pedra sobre pedra nessa obra 4cida, irdnica e desesperada. E
um livro sem piedade, onde nada, nem mesmo a poesia, pode livrar o
eu poético das ruinas que, agora, se erigem como monumento de nossa
época. Talvez a musica, que atravessa transversalmente o volume, seja o
unico balsamo regalado ao eu lirico (e ao leitor). A implacabilidade que
patenteia todo o Terceto € apresentada de muitas formas, desde a rosa
despetalada na mao da moca, em “Ladeira abaixo”, a meticulosa forma
de apresentar uma verdade quase sempre automatizada em “Cartilha
para matar” e ao terrivel panorama do envelhecimento do corpo posto
em “Idade”. Ademais, o implacavel também se perfaz na morte, a nossa
inevitavel condigao, retratada de forma trivial, sem solenidade, mas com
dor, conforme se 1€ em “Desabitacdo”: “Penso que a gente morre / tal
qual o frango no prato que destrinchamos / (alheadamente) / em prosa
com os convivas. / as vezes sem ruido, outras esmagados // sob o pecado,
a falta ndo redimida — como um trem que atravessasse as visceras” (Dal
Farra, 2017, p. 35).

Com efeito, em 1995, quando José¢ Saramago lancou Ensaio
sobre a cegueira, ninguém apostaria que a distopia inscrita no enredo
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do romance, uma praga contagiosa que desestabilizou as balizas sociais,
seria fato, com a pandemia do COVID-19, guardadas as proporcdes da
realidade. Analogamente, o livro de Maria Lucia parece também ter
vaticinado o futuro: em 2017, quando Terceto para o fim dos tempos
veio a lume, o cenario nacional estava violentamente conturbado pelos
escandalos politicos, sobretudo pelo rescaldo do Golpe de 2016, que
resultou na deposicdo de Dilma Rousseff do cargo de Presidenta da
Republica, e tudo se afigurava como um ambiente de pos-guerra. O livro
parecia cantar aqueles tempos aparentemente apocalipticos, mas, sem
olvidar o sentido primario que a palavra “apocalipse” traz, estava, na
verdade, a revelar o tormento que viria a seguir. Conforme Ezra Pound,
“os artistas sdo as antenas da raca”, exercendo certo carater premonitdrio
nas suas obras:

Os artistas e os poetas indubitavelmente ficam excitados e
“superexcitados” pelas coisas muito antes do publico em geral.
Antes de decidir se um homem € um louco ou um bom artista seria
justo perguntar ndo somente se “ele esta indevidamente excitado”,
mas “se ele esta vendo algo que n6s ndo vemos”. Acaso o seu
estranho comportamento ndo sera motivado por ele ter sentido a
aproximagdo de um terremoto ou farejado o fogo de uma floresta
que nods ainda ndo sentimos ou cheiramos? (Pound, 1995, p. 78)

Portanto, no primeiro quartel de anos do século XXI, o cenario ¢
mundialmente apocaliptico, a humanidade foi surpreendida por um virus
mortal, que ceifou milhares de vidas pelo mundo, paralisando cidades e
estagnando as economias, sem contar as terriveis consequéncias fisicas
e mentais que a pandemia deixou nos sobreviventes, somando-se a isso
uma escalada de problemas advindos da clise climatica que assola o
planeta e impoe regimes de consequéncias devastadoras em todo o globo.
Por essa visada, uma nuvem de tristeza, desconfianca e medo irrompe
no horizonte e estamos, todos nos, vivendo a terrivel Historia do nosso
tempo, com as certezas que tinhamos outrora desestabilizadas. Estamos
indelevelmente marcados pelo signo avassalador do incerto. Assim, mais
do que nunca, o livro de Maria Lucia Dal Farra € atual. E a musica do
hoje, vaticinio do agora, ¢ o implacavel perfazendo-se a cada instante.
Dessa forma, fica evidente que o livro adquire um valor universal, na
medida que reconhece, na dor da voz poética, a dor do mundo, seus
tormentos e esperangas, expondo magistralmente uma das qualidades
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mais importantes do texto literario: a capacidade de sintonizar os leitores,
independentemente do tempo e do espago, o que Nelly Novaes Coelho
chamou de fung¢ao sintonizadora ou sincronica, na medida que possibilita
“estabelecer a comunhdo entre homens de diferentes épocas ou niveis
de cultura” (Coelho, 1976, p. 31).

Mas nado ¢ somente sobre o caos possivelmente profetizado que
o livro se debruga. Como ja ventilei, a fragilidade humana — gravemente
acentuada pelas novas configuracdes do Agora — ¢ decantada com
coragem e severidade, como quem precisa vasculhar os escombros
do ser para encontrar alguma resposta a uma condi¢@o inexoravel, no
“siléncio de uma alma atormentada” (Dal Farra, 2017, p. 19). E, portanto,
a Poética do Implacavel, consubstanciada sobretudo no reconhecimento
da perda e na constatacao do caos em que estamos € somos, a todo tempo,
inseridos. Assim, a obra ¢ dividida em trés partes, cada uma com 33
poemas, simetria que sinaliza para o titulo, confessadamente inspirado
no Quarteto para o fim dos tempos, de Olivier Messien — composicao
musical que reflete uma passagem do Apocalipse do evangelista Jodo.
De pronto, essa aposi¢do intertextual revela uma das grandes linhas
de forga do livro: o didlogo poético, como se Dal Farra conjurasse os
companheiros de oficio para testemunharem a viagem do eu poético as
regides mais doridas da alma, para, assim, escarafunchar uma dezena
de situagdes adversas, desde as primicias de uma profunda memoria da
casa materna até as adversidades que a idade inflige ao corpo. Neste
plano intertextual, sdo “convocados”, por meio de citagdes, epigrafes
e referéncias, diversos escritores: Florbela Espanca, Fernando Pessoa,
Herberto Helder, Clarice Lispector, Jorge de Lima, Roland Barthes,
Adélia Prado, Camdes, Dante, Murilo Mendes, Shakespeare, Beckett,
Artaud, Jodo Cabral de Melo Neto, Sylvia Plath, Carlos Drummond
de Andrade, Yona Wolach, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Alvaro
de Campos, Silvina Ocampo, Manuel Bandeira, Laura Riding, Emily
Dickinson, somando assim um coro de vozes poéticas que encorpa o
Terceto.

Inicialmente, Dal Farra escreve uma introdugao para explicar ao
leitor sobre a inspiragdo para a nomeacao do livro, chamando tal se¢ao
de “Pértico” — e ndo deixo de pensar num possivel eco com a Porta do
Inferno de Dante, imagem introdutoéria ao caos que se avizinha. Nesse
momento, a poetisa revela que se multiplicou em trés “para registrar a
miséria (e a magnitude) das nossas idades e cataclismos” (Dal Farra,
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2017, p. 15). Assim, nessa equagdo, as trés partes da obra sdo: “Casa
Postuma”, “Parque de Diversdes” e “Circo de Horrores” e juntas
compdem a engenharia titanica do livro, determinando sempre uma
tautologia entre o passado severamente plasmado na primeira parte € o
presente acidamente retratado no terceiro momento, entremeados pelo
“Parque de Diversdes” — espécie de aventura ébria que vai do sublime
ao trivial, como uma tontura depois do rodopio, o que ndo deixa de ser,
em ultima andlise e neste caso especifico, atroz. Ademais, pensando na
simbologia do numero trés (trés partes, trinta e trés poemas em cada uma
delas, um terceto), Chevalier ¢ Gheerbrant asseveram que ele

E um ntiimero fundamental universalmente. Exprime uma ordem
intelectual e espiritual em Deus, no Cosmo ou no homem. (...) O
trés, de acordo com os chineses, ¢ um ntimero perfeito (tch’eng),
a expressdo da totalidade, da conclusdo: nada lhe pode ser
acrescentado. (Chevalier & Gheerbrant, 2020, p. 981 — grifos
dos autores)

Dessa maneira, o conjunto de partes do livro somado ao nimero
de poemas, podem apontar para uma visao total das coisas — tipica dos
atos premonitorios —, numa compreensao do passado, do presento e do
futuro, bem como na ideia vaticinante que se pode extrair do &mago da
obra, como se, em Ultima analise, a poesia fosse o testemunho oracular
que tudo sabe, mas nada pode fazer. Assim, tudo se articula para a
realizagdo do concerto final. Nao deixo de observar a imagem advinda
desse raciocinio: a fina ironia em executar uma peca musical ao redor do
caos, conforme a afirmac¢ao da autora no “Portico”, “Cada um dos meus
respectivos instrumentos faz sua partitura de 33 poemas (...) € eu (daqui)
fico devaneando que possam (um dia?) ser executados simultaneamente”
(Dal Farra, 2017, pp. 15-16).

Em “Casa Postuma”, o recurso a memoria sintetiza a imagem
dorida da morte. As passagens vao sendo acionadas na memoria, evocando
as lembrancas, como acontece em “Visita a casa paterna”. Segundo Henri
Bergson, “Para que uma lembrancga reaparega a consciéncia, ¢ preciso,
com efeito, que ela desca até o ponto preciso onde se realiza a agao”
(Bergson, 1999, p. 178). Dessa maneira, nesse primeiro momento,
abundam as reminiscéncias, que se atualizam no presente.

No aspecto da simbologia, Chevalier e Gheerbrant (2020)
salientam que a casa ¢ simbolo do feminino, da prote¢ao, do seio
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maternal e tudo isso ¢ perdido pelo eu poético que vaga pela memoria
de casas (a do pai e a da mae) que sdo poéstumas, mas vivas demais (0
que intensifica o sofrimento) na memoria — “Tudo parece igual. A mesma
casa / as mesmas lagartixas no alto da igual parede / a invasao natural
de murigocas nas noites / em que se dorme sem o tule do mosquiteiro //
(...) Tudo parece o mesmo” (“Visita a casa materna” - Dal Farra, 2017,
p. 43) a ponto de se estabelecer, metonimicamente, a transformacao da
mae perdida na propria casa materna:

23. Oh Mae!

As tuas asas derretem-se no éter

oh amada que arranha os telhados!

Os cataventos da noite

te cortam o peito e esgarcam-te as penas.

A casa dorme na terra imensa

e ndo tem mais torres para te alcancar.
Navega os longes, sobe as estrelas

e eu aqui sem poder te tocar.

Na tumba ndo estas (oh Mae!)
e nem em parte alguma
onde olhos humanos possam te achar.

Insisto, anseio, desespero: aqui
ou noutra esfera

te hei de rever. (Dal Farra, 2017, p. 41)

A recusa do eu poético em reduzir a memoria da mae a um corpo
morto debaixo da terra a transforma em um ser alado, de outra dimensao,
e isso tem um preco: € a casa que jaz na terra. E uma acdo obstinada,
patenteada pelo desespero, que faz o eu lirico acreditar (talvez até se
conformar!) que um dia revera a mae. A casa como locus da a¢ao poética
inscreve um contraponto entre a felicidade infantil (memoria afetiva) e
a impossibilidade de retorno a alegria primitiva, determinando o olhar
nostalgico do sujeito lirico, impossibilitado de reviver o passado e tendo
que lidar agora com a soliddo, com o terrivel reconhecimento da perda,
como se v€ no poema “Licao”: “Era essa a casa que abria / a janela / e
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nos guiava ao longo de um corredor // que hoje da para o nada” (Dal
Farra, 2017, p. 44).

Ainda perseguindo a ideia da casa (elemento que déa tonus a
primeira parte do livro), sdo varios os poemas que abordam diretamente
o assunto ou, indiretamente, aludem a ele. Desta maneira, a poetisa cria
uma espécie de topografia mnemonica plasmada na imagem das casas
que habitou ou que habita (vivamente presentes na memoria do eu lirico),
as quais deixam de ser apenas um espaco: sdo também uma ideia. Como
dizia Octavio Paz em relagao a imagem poética, ““a linguagem, tocada pela
poesia, cessa imediatamente de ser linguagem. (...) O poema transcende
a linguagem” (Paz, 1982, p. 135). Tal concepgao signica ¢ flagrada com
contornos bem definidos em “A casa eterna”, poema no qual o eu poético,
gradativamente, ao lembrar dos espacos da morada, vai tecendo uma
inesperada personificagdo na qual a casa, da noite para o dia, se funde com
a propria voz poética, terminando os dois inexoravelmente interligados:
“(...) Mas o dia prodigalizava um chao pleno de painas e de folhas /e a
casa crescia / mantida por ainda mais raizes — // cip6s que a amarravam
como novos nds / a nossa propria carne” (Dal Farra, 2017, p. 50). Em
“Sina”, essa concepg¢ao torna-se ainda mais evidente, na medida em que
a casa ¢ também escrita e oraculo, corpo e memoria, com a possibilidade
de reter a mae perdida, numa espécie de corporificagdo metalinguistica
complexa, como se o corpo da casa e o corpo do eu lirico fossem um o
reflexo do outro, ou melhor, nos dizeres da voz poética, uma parafrase.
Outro ponto que merece atencdo ¢ o uso da memoria como agente
catalizador de uma autoandlise, na tentativa de revistar o passado, no
presente do poema, para tentar obter alguma resposta ou alento. Tal linha
de forca (ou de fuga) ¢ espraiada ao longo de todo o livro, na medida que
a Poética do Implacavel vasculha os reconditos da alma para expor, de
forma mordaz, a fragilidade do eu poético:

31. Sina

Minha velha casa da escrita

nos sulcos do tempo (em ti) minha mée retida.
Chao de vida, aspirador que me tira o ar
tamanho desconforto necessario

(gerador, girador)
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do qual recolho o que aqui amontoo.

Dilacerada em bora

sigo tua trilha. Debalde busco

cavoco o meu corpo (parafrase do teu) —
encolhido e medroso como um recém-nascido.

Que palavra perdi no principio
quando supunha que roubava a luz?

Esta gaguez

(indecisao de nomes)

me traz parasita destas paredes

da arvore que as protege e cujas folhas
tento ler

como em entranhas. (Dal Farra, 2017, p. 49)

De acordo com Adriana Sacramento, nesse poema

(...) tudo esta presente: o passado, o presente, a vida, a morte, a
infancia, a maturidade. Tudo no corpo do poema em simbiose
poética, vagando em liberdade e presenca. A forga repressiva
da estrutura ndo aprisiona o desejo e a vontade por se unirem,
se separarem. Eles estdo todos nas suas entranhas. (Sacramento,
2021, p. 128)

De outro modo, mas ainda nesse ambito, o banal doméstico de
“Oratorio” evidéncia a casa como um espaco que alberga e possibilita
a compreensdo, no qual o eu lirico faz consideragdes acerca da sua f¢,
ironicamente resumida pelos versos “Sebo e plastico — / cores tingidas
da minha f¢” (Dal Farra, 2017, p. 30).

Em outro lugar, as “Linhas de Ferro”, concretas, balizam e
reorganizam a memoria, pois “o trem antigo aponta na estagao/ - ninguém
suspeita o que traz” (Dal Farra, 2017, p. 21), o tempo presente atemporiza
o gesto, mas sdo as “Linhas de ar”, impalpaveis, etéreas que tomam
(mesmo sem tomar) tudo, até o peso da gravidade, tarefa impossivel, mas
mesmo assim intentada: “Quem chega tarde e irremediavel? / O poema.
/ Quer suportar tudo sozinho: / a jabuticabeira, a poltrona, o piano / o
balang¢o dos dias” (Dal Farra, 2017, p. 22). No entanto, escuta-se o som
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rascante do poema posterior, “Antessala” — “Todo cuidado é pouco. / E
pouco” (Dal Farra, 2017, p. 23).

Ja em “Parque de Diversdes”, o didlogo intertextual ¢ mais
evidente, ha poemas intitulados com nomes de poetas e escritores.
Também ha construcdes que refletem a propria arte de escrever —aventura
incerta, mas necessaria. Ha dois poemas na se¢ao denominados “Poética”,
inscrevendo uma zona na qual a agao literaria caminha pari passu com o
eu lirico em busca de algum lenitivo ou rota de fuga: “(...) As palavras se
encadeiam cegas / sibilam, pingam, explodem / brilham mudas —/ mas me
valem assim muito mais / que em aprazavel discurso” (Dal Farra, 2017,
p. 55); “O poeta diz coisas bisonhas / mas ndo se envergonha. Bota /
suas galinhas pra chocar / € nao se importa se os ovos goram’ (Dal Farra,
2017, p. 75). Para encerrar esse momento, um poema oracular (“Oraculo
de Delfos”) aponta para a densidade agdnica que vird na parte derradeira
do livro: “(...) com pressa de turista / o horério estreito do guia — / em
meio ao papo entretido e casual / com o tipo ao lado. / Todo esse afa
no entanto // em nada me compensa porque disponho tao-s6 / de alguns
segundos / para afundar-me em tantos séculos” (Dal Farra, 2017, p. 87).

No entanto, o apice desse segundo ato ¢ o conjunto poético de
oito textos intitulado “De Florbela para Pessoa. Com amor”. Maria Lucia
utiliza-se do poder criativo da Literatura para imaginar um possivel amor
entre Florbela Espanca e Fernando Pessoa. O eu lirico assume a voz da
poetisa portuguesa, dirigindo-se a Pessoa. Segundo a autora, a perspectiva
adotada foi especular, imaginando que

os caminhos de Fernando Pessoa e Florbela Espanca se possam
ter cruzado mais de uma vez. Na vida real, houve varios
anos em que os dois viveram em Lisboa, ¢ existe evidéncia
documental para demonstrar que frequentaram os mesmos
locais e que tinham varios conhecidos em comum. Até a forma
como conduziram as suas vidas amorosas, tal como ficou
registado nas correspondéncias entre Pessoa e Ophelia Queiroz,
e Florbela e Antonio Guimaraes, respectivamente, sugere algumas
semelhangas deveras inesperadas. (Dal Farra, 2015, p. 116)

Nessa esteira, a perspectiva se da pela otica de uma Florbela
morta e onisciente de todos os vieses biograficos e literarios que maneja,
estabelecendo o poeta lusitano como o destinatario dessas reflexdes e de
um possivel amor que ndo pode ser concretizado. Maria Lucia aproveita
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o imaginario de espera de um Prince Charmant criado por Florbela em
seus poemas, € transmuta-o para a figura de Fernando Pessoa: “Prince
Charmant, / vi-te nas névoas da manha/ quando ias de carro pro Lumiar.
/ Seguias (recordas tal estranha geografia?) para o Pombal e para a India,
/ e eu para a minha Cochinchina” (“IV” — Dal Farra, 2017, p. 82). Nessa
“ficgdo poética”, a poetisa brasileira vai se valer de trechos de poemas
de ambos os artistas envolvidos, de passagens biograficas dos dois, da
historia portuguesa da época, de recortes de cartas, bem como de meras
coincidéncias na vida dos dois poetas. De tal modo, temos uma espécie
de mosaico literario urdido através da imaginacgdo criativa de Maria
Lucia. Porém, mesmo com a infinita possibilidade de criar, advinda do
discurso poético, o desfecho nao ¢ feliz, pois Florbela estd morta e o seu
“Nando” sempre passou por perto dela sem nota-la, sem vé-la. Assim, o
frisson da forga criativa cede espago ao desencontro amoroso que ¢, de
resto, o bojo desse conjunto poemas e, em alguma medida, o ethos do
livro em relevo, em virtude da implacabilidade da vida em desencontrar

os sujeitos ao longo do caminho:
VII

Se ridiculas sdo todas as cartas de amor
as minhas

(em verdade)

ndo passam de uma necessidade voraz
de fazer frases...

Téo pobres somos, Nando,

que as mesmas palavras usamos

para afirmar ou falsear.

Mas aclara-me, Fernando:

0 que impede um vero ¢ injusto Fado
de ser criado?!

Tudo coexiste! O mundo

¢ uma teia urdida s6 de sonho e erro.
Avida... branco ou tinto, ¢ 0 mesmo: é
pra vomitar!

Brindemos ambos, inda que ndo mais possamos:

— viva o bicarbonato de soda! (Dal Farra, 2017, p. 86)
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Nesse poema e nos demais que compdem o bloco tematico em
relevo, Maria Lucia cria um enredo ficcional de um possivel didlogo
entre Pessoa e Florbela. Para tanto, como dito, trechos de textos dos
dois escritores sao desincrustados dos seus originais e vao perfazer, de
outro modo, a argumentacdo poética. A titulo de exemplo, no poema
anterior, a voz lirica de Florbela assume os versos dos famosos poemas
de Alvaro de Campos, “Todas as cartas de Amor” e “Bicarbonato de
Soda”, entremeados com o trecho de 16 de julho de 1930 do diario da
poetisa portuguesa, “Tado pobres somos que as mesmas palavras nos
servem para exprimir a mentira ¢ a verdade!” (ESPANCA, 1987, p. 147),
criando uma teia dialdgica que ndo somente alude aos originais, como
os reinventa, conforme salienta Marjorie Perloff, no sentido de que a
arte contemporanea ¢ determinada por um novo paradigma de criacao,
fincado em uma poética de apropriagdes e reinvengdes da produgdo
artistica de outros autores, levando assim a uma redefini¢ao das categorias
genialidade e originalidade: “as praticas atuais da arte t€ém seu proprio
momento e inventio particulares, podemos desassociar a palavra original
de sua parceira, a palavra génio” (Perloff, 2013, p. 54).

Por fim, a Gltima parte da obra, “Circo de Horrores”, encampa o
percurso mais espinhoso de percorrer do livro, as metaforas estdo mais
duras, visualmente dificeis, como em “Maternidade” — “Filhos aos
pedagos esparramados no sangue menstrual” (Dal Farra, 2017, p. 117),
sinestesicamente repulsivas, vide “Comendo Caranguejos” — “e um
liquido amarelo explode / pestilento e viscoso / e escorre / (péstumo) //
pelo meu decote” (Dal Farra, 2017, p. 104). Nessa parte, a mais feminina
e mais dantesca, as cenas de mulheres (putas, gravidas, destrocadas,
orfas, enlutadas) multiplicam-se e ndo a toa: os horrores oriundos desse
circo evocam as causas mais politicas, sobretudo da ingeréncia do corpo
feminino:

Em andamento que evolui de adagio para marcha finebre,
ouviremos a voz das mulheres alertando o mundo sobre o seu
poder, mas s6 o exercem no mitdo — dos abortos aos partos que
dao em monstros (inclusive os desfigurados). Nao foi preciso
muito tempo para se verificar empiricamente que ha monstros e
monstros, alguns com direito até a reivindicar a condi¢ao de mito.
Em nosso circo de horrores estd a exposicdo macabra dos fetos
conservados em formol, como num laboratoério espetacular. S6
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ndo vé quem ndo quer. Eis a nossa profetiza vaticinando! (Costa,
2021, p. 198)

Os temas explorados ganham poténcia apocaliptica: ¢ a
banaliza¢do da violéncia, a dor da mae por seu filho morto ou abortado,
misturadas com cenas banais de, por exemplo, uma paisagem trivial de
praia, criando-se, assim, uma atmosfera acida, tragica, grotesca. Em
“Orfandade” o sujeito lirico afirma que “ja embalei ao colo um filho
morto” e a imagem ¢ de todo terrivel, impactante, pois ha uma certa
disposi¢do do eu poético em perenizar-se nessa condi¢cdo dorida de La
Pieta — tao fragil que se transforma na o6rfa do filho, tao forte que nao

desiste dele, mesmo que esteja podre:
Orfandade
J4 embalei ao colo um filho morto.

Seu cheiro agridoce me emprenhou para sempre
e o revivo (pingo a pingo) em mim

em cada hausto

como se ao meu corpo ainda estivesse atado

por um fio.

Que ndo quero cortar

— feto expulso que
mesmo prematuro e podre

ainda me pertence.

Ja embalei ao colo um filho morto.

Embalo

(no corpo)

todos que jamais terei. (Dal Farra, 2017, p. 114)

Nesse diapasdo, observa-se em todo esse ultimo segmento do livro
a presenga do horror, que mora nas fendas das palavras e estd, como em
um circo de horrores, exposto a vista, banalizado, onde as aberragdes
se tornam espetaculo. Logo, imagens inesperadas de uma maternidade
destruida pelo destino, como em “Tudo total” — “O divino me tirou meu
filho / para que eu melhor me devote a lingua de fogo / que agora mora
em mim: / sar¢a ardente / versiculos perdidos / lagos negros embutidos
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em cada chaga do corpo” (Dal Farra, 2017, p. 112) —, “harmonizam-se”
com a violéncia de descri¢cdes funestas, fazendo da morte a evidéncia
maior e mais visceral deste derradeiro ato. Amiude, o paradoxo de uma
maternidade pdstuma eleva-se junto com fortes metaforas de cunho
naturalista. S6 o corpo do filho testifica a maternidade? Parece a obsessao
dessa voz poética descompassada, sem casa, sem filho, sem nada. Em

“Meus rebentos”, a crueza das descri¢des atesta bem tais afirmagoes:
25. Meus rebentos

Como picles dentro do vaso transparente
curtindo um futuro que ndo aponta

os meus filhos jazem insepultos

em carne viva

-- que fora a minha.

Estou aqui

em sentinela

(de fora)

a zelar por eles feito baba postuma;
que estejam sempre muito atentos —

as maozinhas bem feitinhas

misturam-se as tripas, ao corddo umbilical
de maneira que

(na sombra)

me sonho um alambique

gota a gota alimentando

minha ingente tripulagao. (Dal Farra, 2017, p. 115)

De fato, Terceto para o fim dos tempos nao ¢ um livro fécil, “¢ um
livro fenomenal, pois estd lotado de fenomenos poéticos, € bombastico
porque esta cheio de impulsos e ¢ libertario porque nao nos escraviza,
antes nos libera para a indignagao, para a coragem, para a rebeldia. Este
¢ um livro de (re)existéncias” (Sacramento, 2021, p. 131). Assim, cada
parte desta obra revela tragos da condi¢ao humana a partir da oOtica da
dor, conjugada em diversas possibilidades. Em conjunto, estas segcdes
parecem dizer, em fina harmonia (como s6i ser a um terceto), que estamos
totalmente desprotegidos neste mundo. Todavia, a Poética do Implacavel
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conduz ao maior feito do livro: oferecer ao leitor a experiéncia catartica
do tragico, para que ele se humanize e, talvez, chegue a experiéncia do
recomeco, justamente nesses tempos de agora, que se parecem tanto
com o fim.
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