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Introducao

Conhecido por suas anotagdes em lingua latina da Poética de Aristoteles,
publicadas em Florenca no ano de 1548, Francesco Robortello
também ¢ responsavel por um comentario da Epistola aos Pisées de
Horécio, a paraphrasis in librum Horatii, qui vulgo De Arte poetica ad
Pisones inscribitur,; e por cinco breves tratados sobre os géneros nao
sistematizados pelas preceptivas antigas: a satira (De satyra), o epigrama
(De epigrammate), a comédia (De comoedia), os motes (De salibus) e a
elegia (De elegia)'. No primeiro paragrafo do ultimo tratado, o letrado
destaca que o género, criado na antiguidade, foi amplamente imitado
e modificado, incorporando procedimentos e matéria de outros (pois
nenhum poema sofreu mais mutagoes do que a elegia)?, como a bélica
(Até que ponto a Elegia tratando de matéria bélica; e incita os animos
dos combatentes ao furor)’ e a amorosa (4 Elegia, ao fim, parece ser
destinada aos amores, as queixas e aos prazeres dos amantes)®*.

O tratado de Robortello ndo se configura como uma poética,
mas sim uma breve sistematizacdo mais geral do género elegiaco,
apresentando sua origem, seus temas e caracteristicas prescritivas. Nesse
sentido, podemos dizer que o texto opera como um duplo-testemunho:
de um lado, da circulagao dos modelos antigos, como Catulo, Ovidio,
Propércio e Tibulo; de outro, de suas apropriagdes pelos letrados dos
séculos XV e XVI, em lingua latina e vernacular, com as devidas
modificagdes e incorporacdes de outros géneros. Dessas, podemos
destacar o subgénero da elegia epistolar, variagdo empregada pelos
letrados do periodo, segundo Donatella Coppini (2009), em que o texto
poético ¢ escrito para um destinatario especifico, em uma forma de
comunicac¢do ou didlogo, almejando suscitar os efeitos esperados dos
géneros (pp. 295-296): “A carta, com fun¢do de comunicacao pessoal,

' O tratado de Robortello é, segundo Anna Le Touze (2021), um apéndice do comentario

principal da Poética de Aristoteles, publicado pela primeira vez em 1548.

2 No original: “[...] nam nulla poema plures mutationes recepit, quam Elegia”. (1548,
p.- 59).

3 No original: “Quatenus igitur res bellicas Elegia continente, animosque pugnantium
concitat ad furorem [...]”. (1548, p. 61).

4 No original: “Elegia postremo amoribus, querelis ac delitiis amantium videtur
destinata [...]”. (1548, p. 61).
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se transforma em literatura e o registro literario também permeia o nivel
da comunicagdo pessoal .

Como exemplo dessa elegia epistolar nas letras portuguesas
dos quinhentos, analisaremos neste trabalho a correspondéncia entre
os poetas Antonio Ferreira e Sa de Miranda, em ocasido da morte de
Gongalo Mendes de Sa, em 1553, em uma batalha contra os arabes em
Ceuta. Para tanto, dividiremos nossa exposi¢do em trés grandes blocos:
no primeiro, apresentaremos as coordenadas gerais da elegia antiga, bem
como de seus elementos constitutivos e efeitos; na sequéncia, trataremos
de sua auséncia, acompanhada da apropriagdo de seus temas por outros
géneros; por fim, no terceiro, analisaremos a elegia epistolar dos poetas
portugueses, a luz do comentario de Marcia Arruda Franco (2018).
Buscamos, desta forma, uma melhor compreensdo do género e de suas

apropriacdes nas letras portuguesas dos quinhentos.

1. A (falta de) sistematizacio da elegia antiga

Podemos dizer que o estudo dos géneros poéticos antigos parte
inicialmente de duas fontes principais: de um lado as preceptivas, em
que os letrados sistematizam e organizam a matéria, como a Poética
de Aristoteles e a Epistola aos Pisoes, de Horacio, amplamente lidos
pelos poetas dos séculos XV e XVI; de outro, a poética implicita nos
proprios textos, reconhecendo as semelhancas e as variagdes no processo
de imitacdo e emulag¢do ao longo do tempo. Em outras palavras, para
conseguirmos ler e compreender a poesia antiga, bem como a do medievo
e dos séculos XV-XVII portugués, € necessario o exame detalhado dos
textos prescritivos antigos, dos tratados de arte poética quinhentistas e
seiscentistas e dos proprios poemas.

Comecemos nossa exposi¢ao examinando o tratado do filésofo de
Estagira: logo no primeiro capitulo, Aristoteles define que a epopeia, a
tragédia, a comédia, a ditirambica e a aulética sdo produgdes miméticas,

5> No original: “La lettera con funzione di comunicazione personale diventa letteratura
e il registro letterario investe anche il livello della comunicazione personale”. (2009,
pp- 295-296).



Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 44, n. 72, p. Section 1-291, 2024 275

operando a partir da imitacao (uiunoeig)® (1447a 13-16)7, compreendida
como o processo de representacdo das agdes humanas, distinguindo-se
pelo meio, pelo modo e pelos objetos imitados. No caso dos géneros
mencionados, a imitagao ocorre por meio das palavras, acompanhadas ou
nao da musica e da harmonia, em prosa ou verso, ou ainda mesclando os
dois em uma mesma composi¢ao. No caso dos objetos, a arte poética imita
os homens em acao, divididos entre bons e maus, isto €, entre viciosos ¢
virtuosos, tendo como ponto de comparagao o proprio poeta (1448a 1-5)8.
Por fim, o filosofo apresenta dois grandes meios da imitagdo: a narracao,
em que o poeta atribui uma voz de outra personagem, ou a atuacao, em
que estdo em movimento € em a¢ao no palco. Nesse sistema, estas trés
categorias organizam e classificam os gé€neros poéticos: a poesia €picae a
tragédia se aproximam por imitar homens superiores; em contrapartida, a
comédia, os inferiores; a comédia e a tragédia representam as personagens
em ac¢do; a epopeia, por meio da narragao.

Se a epopeia e a tragédia recebem as devidas atengdes ao longo
do tratado, sendo tomadas como modelo de elocugao poética, os demais,
como os subgéneros da chamada ‘poesia lirica’, como a propria elegia,
carecem de uma sistematiza¢cdo mais clara. Uma resposta possivel para
esta lacuna esta na circunstancia de execu¢do, segundo Giuliana Ragusa
(2013): este conjunto de textos (p. 13): “[...] s6 existia de fato no momento
de sua performance, ou seja, de sua apresentagdo a certa audiéncia [ ...]”,
carecendo de registros materiais mais robustos. Ademais, a pesquisadora

¢ Para os textos em lingua grega, além das edi¢Ges bilingues consultadas, recorremos
ao banco de dados do site http.//www.perseus.tufts.edu/hopper/.

7 “Aepopeia e a tragédia, bem como a comédia e a poesia ditirdimbica e ainda a maior
parte da musica de flauta e de citara sdo todas, vistas em conjunto, imitagdes”. (Tradugdo
de Ana Maria Valente, 2011, p. 37) No original: “éromotia o kai i tijc poywdiag
moinoig £t 0¢ kwudio kol nordvpouforomuixn kol g [15] abinukijc i wheiotn kol
K10ap1oTIKIIC TACAITVYYEVODOLY 000aL LIUHOELS TO 00V0L0:”

8 “Uma vez que quem imita representa os homens em acgdo, ¢ for¢oso que estes
sejam bons ou maus (os caracteres quase sempre se distribuem por estas categorias,
isto ¢, todos distinguem os caracteres pelo vicio e pela virtude) e melhores do que nds
ou piores, ou tal e qual somos, como fazem os pintores [...]”. (Tradug¢do de Ana Maria
Valente, 2011, p. 39). No original: “ézel d¢ pupotveor of pypodusvor mpdrrovag, avaykn
88 TobTOVE fioTovdAiovs fi Pabiovs elvau (Té yap 10 ayedov del TovToic drolovBsiudvorg,
KOKLQ yop Kal Gpeti] To. 1i0n drapépovat maveg), ol Peltiovag fixad’ Hudg i xeipovag

A
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destaca que o termo que designava todo o género no mundo arcaico, a
mélica, carrega consigo (p. 13): “[...] o substantivo mélos (‘cangdo’),
que podemos reconhecer na palavra “melodia”, proprio ao territdrio
da musica”, seguido pela palavra lirica, derivada de lyra, instrumento
musical antigo que serd a referéncia para o género e suas variagoes.
Trata-se, portanto, de uma poesia originalmente performatica, executada
ao lado da musica, em ocasides de simpdsios e festivais, a margem dos
géneros registrados, copiados e sistematizados pelas artes.

No tratado latino, Horacio apresenta uma breve definicdo dos
géneros poéticos logo no verso 73, citando nominalmente Homero e
Arquiloco: o primeiro representou os feitos e as batalhas dos homens
elevados, como reis e generais; o segundo, a raiva em seus iambos (vv. 73-
79)°. Mais adiante, sem nomina-la diretamente, o latino trata da ‘poesia
lirica’ vinculando-a a musica, representada pelas cordas (fidibus)'°,
indicando seus temas como: os louvores aos deuses, vencedores de lutas e
corridas; os lamentos dos jovens; e as festividades simposidsticas (vv. 83-
85)!. Arepresentacdo poética deve, segundo Horacio, suscitar os efeitos
esperados para cada um dos géneros e espécies, como o choro, o riso € a
raiva, obedecendo as nogdes de adequacao, promovendo assim o deleite,
movendo seus animos e persuadindo-os. Notamos que, como Aristoteles,
o0 poeta latino se ocupa principalmente da poesia épica e dramatica, bem

® “Feitos de reis e seus generais e tristes batalhas / com seu metro certo de escrita

mostrou-nos Homero; / numa costura de versos diversos comeca o lamento, / logo
depois inclui-se o discurso por voto cumprido, / quem porém seria o autor da curta
elegia, / isso os gramaticos sempre discutem, sub judice ainda; foi a raiva que armara
Arquiloco dando-lhe o lambo, [...]”. (Tradugdo de Guilherme Gontijo Flores, 2020, p.
47) No original: “Res gestae regumque ducumgque et tristia bella / quo scribi possent
numero, monstrauit Homerus. / Versibus impariter iunctis querimonia primum, / post
etiam inclusa est uoti sententia compos, / quis tamen exiguos elegos emiserit auctor, /
grammatici certant et adhuc sub iudice lis est. / Archilochum proprio rabies armauit
iambo”.

10 Para os textos em lingua latina, recorremos aos dispostos nas edi¢des bilingues
consultadas.

1" “Musa deu as cordas os deuses e filhos de deuses, / deu vencedores na luta,
o primeiro cavalo em chegada, / as aflicdes dos jovens e versos de vinhos
libertos: [...]”. (Tradug¢do de Guilherme Gontijo Flores, 2020, p. 47). No original:
“Musa dedit fidibus diuos puerosque deorum / et pugilem uictorem et equom certamine
primum / et iuuenum curas et libera uina referre”.
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como das nogdes mais gerais dos géneros poéticos, deixando de lado a
sistematizagdo das subespécies da lirica, como a elegia. Se os tratados
de Aristoteles e Hordcio ndo dao conta das caracteristicas e dos limites
do género, convém levantarmos os modelos antigos e suas respectivas
imitacoes e variagoes.

Os primeiros registros do género de que dispomos datam,
segundo Paola Pinotti (2002), do mundo grego antigo, circulando e sendo
performadas nos festivais, em que a chamada poesia lirica, com suas
variagOes, eram cantadas e acompanhadas da musica. A pesquisadora
destaca que a palavra elegia, cuja origem etimologica ainda se encontra
em debate pelos especialistas, provavelmente se originou do élegos grego,
empregado para designar: 1) a variagdo métrica do hexametro datilico,
o distico elegiaco'?, formado por hexdmetros e um pentdmetro; ii) uma
breve inscricdo lapidar, semelhante aos epigramas; e iii) o lamento
funebre. Joseph Farrell (2012, p. 20) destaca que, no chamado ‘Periodo
Helenistico’, letrados e escoliastas buscaram organizar o género em uma
espécie de ‘canone da elegia antiga’, agrupando diversos exemplares e
atribuindo sua invengao aos poetas Mimnermo de Colofon, no sétimo
século, e Antimaco, no terceiro, este o suposto criador de sua variagdo
amorosa. Outro poeta referido pelos escoliastas helenisticos como um
dos popularizadores do género ¢ Arquiloco, criador de uma variagao
bélica e marcial da elegia, cujos principais imitadores foram Calino de
Efeso e Tirteu de Esparta. Por fim, o pesquisador destaca o lugar ocupado
por Calimaco de Cirene, autor dos Aitia, como nuclear no processo de
transmissdo do género: apesar de ter produzido apenas no segundo século,
seria ele o modelo imitado pelos poetas latinos, referido diretamente
pelos elegiacos como o proprio Propércio (p. 20): “Propércio destacou
Calimaco e Filetas como definidores do Canone Elegiaco Grego, e faria
isso repetidamente nos Livros 3 € 4 (3.9.43-44; 4.6.3-4; c¢f 3.3.52)”"3.
Jodo Angelo Oliva Neto (1996), por sua vez, aponta a particularidade da

12 Definimos o distico elegiaco como o par de versos formado por um hexdmetro
dactilico e um pentametro, segundo a divisdo abaixo:
-UU|-UU|-UU|-UU|-UU|-X

-UU|-UU|- ||-UU|-UU|U

13 No original: “Propertius had singled out Callimachus and Philiyas as defining the

Greek elegiac canon, and he was to do so repeatedly in books 3 and 4 (3.9.43-44;
4.6.3-4; ¢f3.3.52)”. (2012, p. 20).
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poesia de Calimaco em incorporar os discursos e falas da tradi¢do oral,
colocando-as como vozes ativas nos diversos géneros que compunham,
no segundo século, os modelos da ‘lirica’'“.

Esse ‘canone elegiaco’ compilado pelos letrados do ‘periodo
helenistico’ foi amplamente lido pelos poetas latinos do periodo
republicano, especialmente por Catulo, o qual retoma os temas criados
pelos gregos e estabelece os primeiros contornos e balizas do género no
mundo romano, isto €, sua tematica e métrica, como destaca Paola Pinotti
(2002), atribuindo o epiteto de ‘precursori degli elegiaci’ (‘precursores
dos elegiacos’, p. 43). A comecar pela métrica, a pesquisadora da especial
destaque o trabalho do poeta em varid-la em suas composicdes, em uma
espécie de experimentacdo e adequacao as particularidades da lingua
latina (p. 43): “[...] esta presente uma experimentagdo métrica que se
revela o quanto a elaboragdo do distico ainda esta em processo [...]"."
Essa experimentagdo métrica pode ser vista, segundo Jodo Angelo Oliva
Neto (1996), na divisdo do Livro de Catulo em trés grandes blocos (p. 35):
“[...] de 1 a 60, temos composi¢cdes em metros variados, os polimetros;
os poemas de 61 a 68 sdo conhecidos como carmina docta [...]. De 65
a 116, s6 ocorrem poemas em disticos elegiacos”. Deste Gltimo grupo,
Pinotti destaca os poemas 76 e 101 como os balizadores dos grandes
temas da elegia romana, o lamento amoroso e o funebre, respectivamente
(p. 43): “[...] encerram e langcam na literatura latina as sementes das
quais nascera a elegia de Galo, Tibulo, Propércio e Ovidio™'®.

Logo nos primeiros versos'’ da elegia 76'%, temos uma breve
reflexdo sobre o tempo: os homens costumam lembrar dos grandes feitos

14 ¢[...] em sua poesia a Palavra, equivale dizer, a Linguagem, espelhando a apropriacdo
de falas ja referida, além de matéria declarada do poema, torna-se independente e
auténoma [...]”. (1996, p. 30)

15" No original: “[...] é presente una sperimentazione metrica che rivela quanto sia
ancora in fieri [’elaborazione del distico [...]”. (2002, p. 43).

16 No original: “racchiudono e gettano nella letteratura latina i semi dai quali nascera
lelegia di Gallo, Tibullo, Properzio, Ovidio”. (2002, p. 43).

17 Para os textos em lingua latina, consultamos as versdes presentes nas tradugdes
bilingues empregadas ao longo deste trabalho.

18 “76. Se a0 homem que recorda os feitos bons de outrora / existe algum prazer ao
ver que € pio, / que ndo faltou a fé jurada nem do nome / usou dos deuses por perder
os homens / num pacto, a ti, Catulo, é grande, vida afora / em paga, a dita deste ingrato
amor. / Pois quanto os homens podem bendizer ou bem / fazer esta por ti ja dito e feito.



Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 44, n. 72, p. Section 1-291, 2024 279

do passado, por um certo prazer advindo da matéria pia e elevada (Siqua
recordanti benefacta priora voluptas / est homini cum se cogitat esse pium
/ nec sanctam violasse fidem |...], vv. 1-3). No caso de Catulo, o poeta
afirma, na sequéncia, que o ato de lembrar causa uma dor, uma vez que
a matéria recordada ¢ o amor passado, desfeito, de dificil esquecimento
(difficile est longum subito deponere amorem). Reconhecendo este
problema, ele almeja esquecer como pode, ja que ¢ a unica saida
possivel deste estado em que se encontra (una salus haec est. hoc est tibi
pervincendum, / hoc facias, sive id non pote sive pote). A partir do décimo
sétimo verso, temos uma mudanca de voz na elegia: a personagem Catulo
passa a suplicar aos deuses que o tirem desta condicao, isto €, dessa dor
e sofrimento amorosos, afirmando que foi bom homem e conduziu sua
vida de forma pura (puriter). Na elegia 101" temos, como cena inicial,

/ E tudo terminou confiado a um peito ingrato. / Por que entdo te torturas tanto assim?
/ Porque ndo firmas o animo e, senhor de si, / ¢ deuses contra, deixas de ser triste? /
Dificil é deixar stibito um longo amor. / E dificil, mas tenta como podes. / Sé isto é
salvacio, isto tens de fazer. / Que o fagas, se impossivel ou possivel. / O deuses, se é
de vOs ter pena ou se ja a alguém / ultimo auxilio destes na sua morte, / olhai-me triste
e se uma vida levei pura, / arrancai-me esta peste e perdi¢ao, / que sub-repticia qual
torpor nos membros dentro / alegria expulsou do peito inteiro. / Eu ja ndo quero de
sua parte que me queira, / ¢ — impossivel — que venha a ter pudor. / Quero estar bem,
deixar esta dor ruim. Deuses! / Isto me dai por minha piedade”. (Traducdo de Jodo
Angelo Oliva Neto, 1996, p. 147). No original: “LXXVI. Siqua recordanti benefacta
priora voluptas / est homini, cum se cogitat esse pium, / nec sanctam violasse fidem, nec
foedere nullo / divum ad fallendos numine abusum homines, / multa parata manent in
longa aetate, Catulle, / ex hoc ingrato gaudia amore tibi. / nam quaecumque homines
bene cuiquam aut dicere possunt / aut facere, haec a te dictaque factaque sunt. / omnia
quae ingratae perierunt credita menti. / quare iam te cur amplius excrucies? / quin tu
animo offirmas atque istinc teque reducis, / et dis invitis desinis esse miser? / difficile
est longum subito deponere amorem, / difficile est, verum hoc qua lubet efficias: /una
salus haec est. hoc est tibi pervincendum, / hoc facias, sive id non pote sive pote. / o
di, si vestrum est misereri, aut si quibus umquam / extremam iam ipsa in morte tulistis
opem, / me miserum aspicite et, si vitam puriter egi, / eripite hanc pestem perniciemque
mihi, / quae mihi subrepens imos ut torpor in artus / expulit ex omni pectore laetitias.
/ non iam illud quaero, contra me ut diligat illa, / aut, quod non potis est, esse pudica
velit: / ipse valere opto et taetrum hunc deponere morbum. / o di, reddite mi hoc pro
pietate mea”.

19 ¢101. Por muitos povos e por muitos mares vindo, / chego, irmao, a teu tamulo infeliz
/ para tltima dar-te dadiva de morte / e s6 falar a muda cinza em véo / pois Fortuna
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um homem que chega de um lugar distante para ver pela ultima vez a
lapide de seu irmao (Multas per gentes et multa per aequora vectus /
advenio has miseras, frater, ad inferias,). Ao suplicar a Fortuna, que o
levou muito jovem, o poeta afirma que seguira a tradigdo dos pais em
visitar o local, tarefa considerada ingrata e dolorosa (tradita sunt tristi
munere ad inferias), manifestada por seu choro. Catulo encerra a elegia
com a alitera¢do das palavras ave e vale, traduzidas por Jodo Angelo Oliva
Neto por old e adeus, estabelecendo uma espécie de didlogo com o irmao
ausente, personificado por sua lapide, e indicando uma periodicidade
nesta comunicagao, isto €, visitas constantes ao timulo.

Sobre a elegia 76, além da tematica do lamento amoroso, Paola
Pinotti (2002) destaca sua construc¢ao ‘half-dialogue’, originaria dos
modelos gregos e helenisticos, em que temos o inicio de um dialogo
entre o poeta e Catulo, em uma espécie de epistola elegiaca. Podemos,
assim, dividi-la em dois grandes blocos: num primeiro momento, o
poeta faz um aconselhamento ao amigo que sofre pelo amor desfeito;
em seguida, notamos uma recusatio da personagem Catulo, que passa
a suplicar aos deuses e externar sua dor e angustias. Essa construgao
dialogada também pode ser reconhecida na elegia 101: ao tematizar os
rituais funerarios tipicos da cultura romana, segundo Andrew Feldherr
(2007), Catulo estabelece uma comunicagdo com um ausente, isto €, com
o falecido irmado que, mesmo colocado como interlocutor, ndo responde
as sucessivas suplicas e lamentos.

Analisando brevemente as duas elegias, notamos que, apesar de
composta em disticos elegiacos e de ter o lamento como sua matéria
central, as duas se configuram como um didlogo ou comunicacao: na
primeira, entre o poeta e a personagem Catulo, que sofre pelo amor

tolheu-me de tudo que foste, / ah! triste irmdo tdo cedo a mim roubado! / Agora o que
por longa tradi¢do dos pais / ao timulo se traz — dadiva ingrata — / aceita em muito
choro fraterno banhada. / E para sempre, irméo, ola e adeus. (Tradugdo de Jodo Angelo
Oliva Neto, 1996, pp. 155-156). No original: “CI.

Multas per gentes et multa per aequora vectus / advenio has miseras, frater, ad inferias,
/ ut te postremo donarem munere mortis / et mutam nequiquam alloquerer cinerem.
/ quandoquidem fortuna mihi tete abstulit ipsum. / heu miser indigne frater adempte
mihi, / nunc tamen interea haec, prisco quae more parentum / tradita sunt tristi munere
ad inferias, / accipe fraterno multum manantia fletu, / atque in perpetuum, frater, ave
atque vale”.
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desfeito; na segunda, entre o poeta e seu irmao, personagem ausente,
tal como uma variacao de epistola, entendida no mundo antigo segundo
Adma Muhana (2000) como uma (p. 331): “Fala ausente, entre ausentes,
para ausentes”. Esse modelo de ‘dialogado’ de Catulo ¢ imitado pelos
poetas dos séculos seguintes, especialmente por Ovidio, na transi¢ao da
Republica para o Império, em suas Heroides, compilacao de vinte e uma
elegias epistolares dividas em dois grandes blocos: nas primeiras quinze
temos o lamento de personagens mulheres, da tradi¢do mitica e poética
antiga, por conta da auséncia de seus maridos, como o caso de Penélope
e Ulisses, Fedra e Hipodlito, e Dido e Eneas?; nas seis seguintes, temos
o didlogo entre os dois amantes.

Se fizermos um balango sobre o género lirico e a elegia antiga,
podemos destacar: 1) a falta de sistematizacdo especifica, tal como nos
géneros épico e dramético, nas preceptivas e artes; ii) o reconhecimento
das espécies e subgéneros liricos, tal como a propria elegia, a partir de sua
estrutura e disposi¢do métrica; iii) a origem do género no mundo grego
antigo, tematizando os lamentos das vozes poéticas por motivos diversos,
como o amor, os infortinios da guerra ¢ a morte de entes familiares;
1v) sua transformagdo no ‘Periodo Helenistico’, em que os eruditos e
letrados passam a organizar grandes coletaneas poéticas, agrupando-as e
dividindo-as a partir de sua composi¢ao métrica; v) o lugar de Calimaco
como responsavel por incorporar na elegia antiga a tradi¢ao dialogal de
outros géneros e praticas antigas; vi) a consolida¢dao, no mundo romano,
da elegia como um dos géneros mais produzidos em letras latinas e,
com Catulo, passa a apresentar elementos de outros géneros, como a
propria epistola e os didlogos poéticos, imitados pelos poetas romanos
dos séculos seguintes. Com o fim do império e do mundo classico, o
género sera pouco praticado, restrito aos exercicios da arte gramatica
do Trivium, sendo novamente retomado e praticado com os poetas dos
séculos XIV, XV e XVI, em lingua latina e vernacular.

2. As apropriacoes modernas: a elegia como correspondéncia

Assim como grande parte dos textos poéticos antigos, a elegia
latina, especialmente a produzida por Ovidio, percorreu um tortuoso
caminho até sua recep¢ao integral no século XV, passando por adequagdes

20 [ Penelope Ulixi; 1V. Phaedra Hippolyto; VII. Dido Aeneae.
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e apropriagdes diversas. Em seu comentario sobre a recepc¢ao do género
na chamada ‘Idade Média’, Marek Kretschmer (2013) traca duas
observagdes iniciais: de um lado, as produ¢des medievais nem sempre
empregavam o distico elegiaco, elemento constitutivo do género no
mundo romano; de outro, a matéria do lamento, seja amoroso ou finebre,
foi incorporado pela poesia lirica em lingua vulgar, especialmente a partir
do século XI d. C., em suas varia¢des das cantigas trovadorescas. Nesse
sentido, o pesquisador, ao retomar as origens dos estudos da poesia latina
‘medieval’, destaca que as imita¢des dos antigos ocorreram sob a chave
do poeta que a produziu, especialmente Ovidio, Horacio e Virgilio, em
determinados séculos e localidades do continente (p. 271): “[...] Ludwig
Traube [...] inventou os termos Aetas Virgiliana |[...] Aetas Horatiana
[...] e Aetas Ovidiana (décimo segundo e décimo terceiro séculos), para
descrever, assim, os diferentes periodos da poesia medieval inspirados
pelos autores Romanos™!. A elegia romana passara a constar nos
manuais de versificagdo poética, vinculada a matéria amorosa, e terd
Ovidio como principal modelo do género (p. 272): “[...] Mathieu de
Vendome redefiniu a elegia como o género literario da poesia amorosa.
Em sua Ars Versificatoria (ca. 1170), um guia para a produgao poética,
ele abre o segundo livro com uma personificacao das diferentes formas
de poesia 2. As imitagdes ovidianas, como aponta, reproduziram, sob
os preceitos do cristianismo, os lamentos das relagdes amorosas desfeitas
ou malsucedidas.

No século XV, com a redescoberta dos demais elegiacos antigos,
especialmente Propércio, os letrados e poetas passam a reproduzir as
elegias seguindo os modelos latinos, como aponta Luke Houghton
(2013, p. 291): “No inicio de uma das primeiras cole¢des de Elegia
amorosa da Renascenca, a Cinthia de Eneas Silvio Piccolomini (1405-
64, posteriormente Papa Pio II), n6s encontramos um reconhecimento

2 No original: Ludwig Traube [...] invented the terms Aetas Virgiliana [...] Aetas
Horatiana [...] and Aetas Ouidiana (twelfth and thirteenth centuries), to describe thus
the different periods of medieval poetry inspired by the Roman auctores”. (2013, p.
271).

22 No original: “[...] Matthew of Vendome, redefined elegy as the literary genre of love
poetry. In his Ars uersificatoria (ca.1170), a guide to poetics, he opens the second book
with a personification of the different forms of poetry”. (2013, p. 272).
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explicito das aspiragdes propercianas do poeta”. Em outras palavras,
nesta primeira recep¢ao do século, dentre todas as possiveis variagdes
do género, foi escolhida justamente a matéria amorosa. Nas décadas
seguintes, o pesquisador nota uma mudanga nas produgdes, reconhecendo
uma espécie de contaminagdo de outros géneros escritos em lingua vulgar
nas elegias escritas em lingua latina, como nas de Giovanni Marrasio,
Cristofo Landino, Angelo Poliziano e especialmente na de Jacopo
Sannazaro (p. 295): “Essa diversidade atinge seu apogeu nas elegias
de Jacopo Sannazaro (1458-1530) [...] em que as composic¢des eroticas
estdo definidamente em minoria™*.

Essa énfase dada ao uso e as adequacdes dos poetas dos séculos
XV e XVII evidenciam, para nds, a auséncia de uma sistematizagao
clara da chamada ‘poesia lirica’, seja nos tratados vernaculares ou nos
produzidos em lingua latina. Adma Muhana (2016) nos lembra que,
no final do século XV, concorriam ao menos dois grandes modelos de
produgdo poética: o dos trovadores, os quais compunham produgdes
orais e vinculadas a musica e seus recursos ritmicos, € o dos poetas,
os quais, imitando o modelo florentino de Petrarca, produzem seus
poemas ditos liricos em sonetos, representando a matéria amorosa. A
redescoberta da poética, no final do século, ndo clareou nem organizou
esse amplo conjunto de producdes ditas ‘liricas’: segundo Helio Alves
(2001), os exegetas e comentadores do tratado aristotélico se interessaram
especialmente pela poesia €épica e pela dramatica, géneros sistematizados
pelo filésofo antigo (p. 86): “A Arte Poética de Marco Girolamo Vida, o
primeiro trabalho tedrico quinhentista que propde um conjunto completo
de normas para a poesia épica [...]”.

Uma primeira sistematiza¢do do género elegiaco pode ser mapeada
no tratado de Antonio Miturno, em sua L 'Arte poetica, impressa em 1564
em Veneza. Apesar de ser publicada apds a morte de Sa de Miranda, suas
reflexdes e classificacdes partem, a nosso ver, dos tratados e da pratica
poética vigente em lingua vernacular. Logo no Livro I1II, o letrado italiano

2 No original: “At the very beginning of one of the earliest collections of Renaissance
love elegy, the Cinthia of Enea Silvio Piccolomini (1405—64, later Pope Pius II), we
find explicit acknowledgement of the poet’s Propertian aspirations”. (2013, p. 291).
2% No original: “This diversification reaches its apogee in the elegies of lacopo
Sannazaro (1458—1530) [...] in which erotic pieces are very definitely in a minority”.
(2013, p. 295).
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define a elegia, em linhas gerais (p. 269), como a imita¢ao dos lamentos,
feita com o terceto, ou com qualquer outro metro que o poeta escolha,
de modo que se mostre em estado de dor e de tristeza*>. Retomando os
poetas antigos, ele afirma que esse lamento se origina inicialmente da
morte de um ente querido, culminando na piedade do ouvinte ou do
leitor. Ainda no mundo antigo, afirma Miturno que foi Ovidio o poeta
responsavel por ampliar o género, produzindo elegias amorosas nas
cartas das Heroides. Assim, reconhecendo a multiplicidade de formas e
temas, o letrado italiano reconhece alguns procedimentos nucleares para
0 género, como a proposizione € a narrazione, bem como o emprego de
um conjunto de ornamentos nas breves sentengas.

Assim, no que diz respeito a recep¢ao do género elegiaco nos
séculos XV e X VI, notamos: 1) a auséncia de sistematizag¢ao, ocorrendo
de forma mais clara penas no final dos quinhentos; ii) a consolidagao
das balizas e dos limites do género a partir da imitacdo e emulagdo dos
antigos, especialmente os latinos, e dos poetas modernos, como Jacopo
Sannazaro. Suas produg¢des e variagoes foram amplamente lidas e
imitadas pelos portugueses, como Sa de Miranda e Antonio Ferreira, os
quais trocam ‘elegias epistolares’, em ocasiao da morte do filho Gongalo
Mendes de S4 em batalha contra os arabes em Ceuta.

3. As apropriacdes portuguesas: a elegia epistolar de Anténio Fer-
reira e Sa de Miranda

A elegia que abre essa breve correspondéncia € escrita por
Antonio Ferreira, que a inicia com uma saudag¢ao inicial em uma dupla de
versos, indicando o destinatério e sua matéria (2011, p. 251): “Ao senhor
Francisco de Sa de Miranda, a morte de / seu filho Gongalo Mendes de
S4”. Marcia Arruda Franco (2018), analisando estas duas composigdes,
destaca que o poeta portugués, ao tratar da morte em batalha, mesclou as
tradi¢des elegiacas em circulagdo no periodo, transformando o lamento

2 “MIN. Imita¢ao de uma perfeita cena propriamente lamentavel, a qual se faz com
terceiros, ou em que o poeta introduz a si mesmo ou outros, para lamentar-se e para
mostrar o que ¢ lamurioso e doloroso”. (Tradugdo propria, 1725, p. 269). No original:
“MIN. Imitazione di una perfetta faccenda propiamente lamentavole, la qual si fa
con terzetti, o se stesso, o puri altrui a lamentarsi il Poeta introduca, ed a mostrare il
piangevole, e I'doloroso”.
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funebre em louvor militar (p. 9): “[...] faz parte das regras do jogo elegiaco
transformar discursivamente o lamento em poema renascentista de louvor,
ao se recusar a chorar a morte, e optar por cantar a bem-aventuranca do
morto”. Nas estrofes iniciais, o poeta pede ao seu mestre que abandone
o luto, representado pela imagem do choro, nojo e tristeza, ¢ busque
se alegrar, mesmo que demande muito esforg¢o (p. 251): “Nao chores,
mas alegra-te Elegia, / For¢a agora o costume, e natureza, / Inda que
de chorares causa havia”. E interessante notar o emprego do termo
Elegia, ao lado do verbo alegrar no modo imperativo e do pronome #e,
obliquo, estabelecendo uma relacao direta com a matéria do texto e seu
interlocutor: assim como Sa de Miranda deve mudar de humor e buscar
se alegrar, a Elegia, personificada, deve abandonar sua matéria primeira,
o proprio lamento. Nesse sentido, o poeta alca o género a condicdo de
interlocutor da voz central do poema, tal como S4 de Miranda ¢ da ‘elegia
epistolar’ de Antdnio Ferreira.

Mais adiante, o poeta desenha a imagem do luto e da dor dos
pais do jovem Gongalo a partir dos lugares-comuns da poesia antiga:
a expectativa do pai pelo reconhecimento dos triunfos militares do
filho; e da alma cindida da mae, que a dividiu quando deu a luz. Apos a
inesperada noticia, sua dor foi consolada por seus pares, amenizando-a
pouco a pouco e transformando-a em riso: (p. 252): “As lagrimas alheias
consolaram / As suas, que ja deixaram de lancar, / Ja’gora rim os olhos
que choraram!”. A partir do verso 34, o poeta passa a descrever com mais
detalhes a dor e a reag@o do pai ao saber da morte do filho: nos primeiros
momentos, mesmo sendo sentida na alma, ela ndo foi manifestada pelo
pai, que conseguiu aguenta-la e manté-la para si, encobrindo-se com a
virtude da propria prudéncia. Esta, ao permitir que ele se ‘armasse’, o
fez reconhecer que a morte faz parte do horizonte de um jovem soldado,
conferindo-lhe honra e os louros devidos (p. 253): “Disse, “Sabia que
obrigado a morte / O gerei”, e calou-se: 6 gloriosa / Voz, 6 bem vinda,
e bem ditosa sorte”.

Encerrado este primeiro bloco dedicado a descri¢ao do luto e
das reagdes dos pais de Gongalo, o poeta inicia, a partir do verso 53,
um possivel discurso epiditico, louvando os atributos do jovem soldado
e retomando a topica antiga da bela morte. Logo de inicio, temos a
descricdo do momento em que perde a vida: sua alma, brilhante tal
como uma estrela, despede-se do corpo e voa aos céus (p. 253): “Eu
vejo despedir-se a tdo formosa / Purptrea alma do corpo, e ir voando /
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Coroada de louro, e to lustrosa”. Ela percorre este caminho coroada, isto
¢, reconhecida pela divindade como digna dos atributos e dos louvores
dos herdis, transformada em estrela cujo brilho alcanca a propria Terra.
Esta alma ¢ de boa origem, acumulando glorias, honrarias e conquistas
nas campanhas militares (p. 253): “O alma bem nascida, qu’em tal
guerra / Ganhaste uma tal vida, honra, e gloria, / Quem morte lhe
chamar contra ti erra”. Convém lembrar que, desde meados do século
XV, o Império Portugués trava uma série de conflitos militares com
os povos do atual Marrocos, buscando conquistar postos chave para o
comércio ultramarino. A conquista da regido configurava-se, segundo
os historiadores Rui Ramos, Bernardo de Vasconcelos e Sousa, e Nuno
Gongalo Monteiro (2009), como um objetivo nuclear para os planos
de expansao e consolidagao dos dominios do monarca ¢ do comércio
maritimo (p. 332): “Entre as razdes da Coroa para promover esta empresa
estava a necessidade de fornecer a nobreza possibilidades de aumentar
0s seus proventos, através do saque e da conquista”.

O discurso epiditico ¢ interrompido pelo poeta no verso 87,
quando passa a lamentar e perguntar as estrelas e a Fortuna os motivos da
morte do jovem tao nobre (p. 254): “Mas, 6 estrela cruel, ja que mostraste
/ Tao grande esprito ao mundo, por que assi / Mostrado dentre nos logo
o levaste?”. Na sequéncia, ao perceber que seu questionamento ndo sera
respondido, ele reconhece que a morte nao € algo excepcional, mas sim
uma etapa natural pela qual passam todos os seres vivos, dos homens
aos animais e as plantas. Assim, o poeta compreende que, apesar do fim
inesperado, os feitos do jovem permanecerao vivos na comunidade por
meio da memoria coletiva, transmitida entre seus membros (p. 256):
“Dignamente serds dele cantado, / E em todo o mundo com prazer
ouvido, / Por ele mais glorioso, e invejado”. Podemos destacar a forma
nominal cantada, repetida na estrofe seguinte, e remetendo diretamente
a tradi¢@o da poesia latina, especialmente a épica, tendo como modelo
a Eneida de Virgilio, cujo verso inicial apresenta o verbo latino canere,
conjugado na primeira pessoa do presente do indicativo®. Desde o
mundo antigo, coube a esse género compartilhar os feitos e conquistas
militares dos grandes homens em batalhas ou viagens, tendo como

26 “Asarmas canto e o vardo que, fugindo das plagas de Troia[...]”. (Tradugdo de Carlos
Alberto Nunes, 2014, p. 73) No original: “Arma virumque cano, Troiae qui primus ab
oris”.
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modelo os poemas homéricos. Nessa leitura, o poeta propde que a vida,
os feitos e as conquistas do jovem Gongalo, mesmo que breves, nao
devem ser lamentadas, tal como em uma elegia, mas sim louvadas por
serem elevadas, tipicas da poesia €pica, cantada pelas musas antigas (p.
256): “Também as belas Ninfas cantardo / As belas Ninfas do Minho, e
do Douro / Teu nome, e a todo o mundo o levardao”.

Nas duas tltimas estrofes, o poeta volta a se dirigir a personagem
Elegia, afirmando que sua vida gloriosa ¢ o motivo para que eles nao
chorem mais a morte do jovem. Desta forma, podemos dizer que Antonio
Ferreira, nesta ‘epistola elegiaca’, imita os diversos modelos e géneros da
poesia latina e em lingua vernacular, mesclando seus elementos e temas:
em didlogo com a personagem Elegia, o poeta aponta os motivos pelos
quais ela ndo deve chorar a morte do jovem Gongalo, proprio do género
a que faz referéncia, mas sim louva-la, tal como a poesia épica, dados os
seus feitos e circunstancias de sua morte. Marcia Arruda Franco (2018)
destaca que a ‘elegia epistolar’ opera como um pedido feito por Antonio
Ferreira para que Sa de Miranda nao lamente, mas louve as memorias
e os feitos do filho (p. 19): “Tal intengdo da epistola de Ferreira, de
despertar o poeta para enaltecer a morte gloriosa do filho com a escrita
de uma elegia, em tercetos encadeados, e na nova medida, ¢ percebida
por Miranda [...]”

Nas primeiras estrofes de sua resposta (2011, p. 258), “Elegia/A
Anténio Ferreira, em resposta da sua”, S4 de Miranda reconhece que a
pratica poética € capaz de amenizar o sofrimento pela perda de seu filho
(p. 258): “Bem que vejo que era a empresa principal, / Esta a que vinha,
mas a dor recente / Tempo esperava, cura mais geral”. Na sequéncia, o
poeta estabelece, segundo Marcia Arruda Franco (2018), uma espécie de
balango sobre as trai¢des poéticas praticadas na peninsula (p. 20): “[...]
prefere considerar a bondade das duas tradi¢des poéticas, a peninsular
ibérica e a renascentista italiana, para a sua criagao poética, mas nao deixa
de reclamar da dificuldade que enfrentou, ou seja, da ma recepgao [...] em
Portugal”. A pesquisadora destaca que, além da relagao entre discipulo
e mestre, os dois poetas tinham concepgoes distintas das praticas e dos
modelos a serem adotados em Portugal: enquanto S de Miranda era o
defensor da chamada ‘medida italiana’, dos modelos palacianos e da
produgdo em lingua castelhana, Ferreira condenava a poesia trovadoresca
e os poetas que escreviam na lingua do reino vizinho. A defesa da poesia
castelhana ¢ feita, segundo Franco, na estrofe que se inicia no verso 25,
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em que Miranda faz referéncia ao poeta Juan Boscan e ao Garcilaso de
la Vega (2011, p. 259): “E logo aqui tdo perto com que gosto / De todos,
Boscén, Lasso ergueram bando, / Fizeram dia ja quase sol posto”.

Encerrado este primeiro bloco, o poeta retorna a matéria central
de sua resposta, isto €, a morte de seu filho, descrevendo o momento em
que o entregou as armas, a fé e as conquistas portuguesas (2011, p. 259):
“Quando mandei meu filho em tal idade / A morrer pela fé, se assim
cumprisse, / (Qu’esta era a verdadeira sua verdade)”. Miranda destaca
o entusiasmo do jovem em servir ao reino, mesmo experimentando os
perigos e os riscos de tal empresa (p. 260): “Depressa a ocasido arremeteu,
/ Nao quis mais esperar outra ventura”. Acompanhando os preceitos do
género elegiaco, o poeta descreve o momento que recebera a noticia de
sua morte, € passa a lamentar pela partida do filho, entendendo-a como
o resultado possivel das guerras travadas pelo Império (p. 261): “Quanto
mais certo contra o inimigo duro / Podes que outrem dizer, vim, vi e venci,
/ Cerrando e abrindo a mao, posto em seguro”. O emprego dos verbos
“vim, vi e venci’ estabelece um didlogo com a prosa historiografica antiga:
nas Vidas Paralelas de Plutarco, a sentenca latina Veni, vidi, vici®’ teria
sido dita por Julio Cesar no Senado Romano em 47 a. C., apds a vitoria
sobre o rei Farnaces II, do Reino do Ponto. Ao contrario do general
romano, que vencera o conflito, o filho de Miranda morreu em batalha
pelo Império Portugués. Nos versos seguintes, ele interrompe o lamento,
afirmando que ndo correriam mais lagrimas de si, e passa a estabelecer
um didlogo com seu filho morto (p. 261): “Vai-te a boa hora, ndo tens
de que devas / Temer, 14 tudo ¢ paz, tudo assossego, / Quem leva um tal
seguro, qual tu levas:”.

Por fim, Sa de Miranda, nos dois ultimos tercetos, encerra sua
‘elegia epistolar’ estabelecendo uma oposicao entre os planos terrestre,

27 “[3] Anunciando a Roma a prontiddo e rapidez dessa batalha, ele escrevey ao
amigo Macio apenas trés palavras: vim, vi e venci’. [4] Em latim, essas palavras, com
igual terminacdo, representam um modelo de concisdo”. (Tradugdo propria). “/3]
Nell’annunziare a Roma la prontezza e rapidita di questa battaglia, scrisse al suo amico
Mazio ter sole parole: ‘Venni, vidi, vinsi'. [4] In latino, queste parole, con terminazione
uguale, rappresentano un modelo di concisione”. (Tradug¢ao de Domenico Magnino,
1996, p. 579)”. No original: “kai ij¢ udyng tadTng v 6EoTnTa Kai 10 TaYocavayyéiimy
gic Poouny mpoc tiva 1@V pilwv Audviiov &ypaye tpeic Jéeis HA0ov, eldov, éviknoa.’
Pwuaioti 08 ai AéCeig gig Suoiov dmolnyovoaloyijua pruatog ovk amifavov thv
Ppayvioyiav Eovav”.
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em que ele, sua esposa e os demais ocupam, e os céus, lugar em que seu
filho agora se encontra: no primeiro, ficam as derrotas das armas, da
humanidade em diversos lugares e a presenca dos aravbes, evidenciando
os problemas da conquista portuguesa na regiao; no segundo, as festas
divinas, as conquistas e as glorias eternas (p. 262): “Sem fim, sem
sobressaltos, sem mudangas”.

As duas composigdes, apesar de serem intituladas como elegias,
estabelecem uma comunicagao entre os dois poetas portugueses, uma vez
que hé o pedido de resposta na de Antonio Ferreira e sua referéncia, na de
Sa de Miranda. Na esteira das discussdes dos humanistas sobre os géneros
poéticos antigos, notamos que sua recep¢ao nao ocorre in ipsis litteris 0s
modelos antigos, mas sim com as adequagdes e adaptagdes para as linguas
vernaculares. No caso da elegia, percebemos uma multiplicidade de
temas, vozes e matérias, unificadas unicamente por seu aspecto métrico,
o distico elegiaco, mas em didlogo com os demais géneros, mesmo que
em prosa. Na auséncia de uma prescri¢do clara, abre-se a possibilidade
de um intercambio entre os géneros no momento de sua imitagao, isto &,
uma certa porosidade caracteristica da produgao letrada dos séculos XV
e XVI. Nos poemas dos portugueses, notamos, para além do dialogo com
a epistola, uma variacdo tematica na propria elegia, ora em um tom de
lamento, proprio do género, ora em uma discussdo de ordem poética, ou
ainda em mudanca de vozes e estilos elocutivos. Nesse sentido, o exame
dos textos abre caminho para a investigagdo da recepgdo dos géneros

antigos e sua imitagao nas letras ibéricas.
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