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Resumo: Este artigo busca analisar os romances O peso do passaro morto
(2017) e Pequena coreografia do adeus (2021) da escritora brasileira
Aline Bei, enquanto um projeto literario que realiza a construgdo
multifacetada de um feminino diante da complexidade da maternidade,
do embate com o masculino e dos dilemas na reelaboragao da identidade
das personagens. Os aspectos ligados ao feminino e a maternidade, que
reverberam em suas caracterizagdes, sao permeados pela violéncia fisica
e simbolica, resultando tanto na fragmentacdo do eu das personagens
principais quanto dos discursos que enunciam sobre suas experiéncias.
Para isto, cabe notar como as escolhas tematico-formais da escritora
auxiliam na construcao das faces do feminino em ambos os romances,
por meio da visualidade dos signos linguisticos, que potencializa o jogo
interpretativo ao explorarmos as suas respectivas experiéncias.
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Abstract: This article seeks to analyze the novels O Peso do pdssaro
morto (2017) and Pequena coreografia do adeus (2021) by brazilian
writer Aline Bei, as a literary project that carries out the multifaceted
construction of a feminine in the face of the complexity of motherhood,
the conflict with the masculine and the dilemmas in re-elaborating the
characters’ identities. The aspects linked to the feminine and motherhood,
which reverberate in their characterizations, are permeated by physical
and symbolic violence, resulting in both the fragmentation of the main
characters’ self and the speeches they speak about their experiences. To
this end, it is worth noting how the writer’s thematic-formal choices
help in the construction of the feminine faces in both novels, through
the visuality of linguistic signs, which enhances the interpretative game
as we explore their respective experiences.

Keywords: contemporary Brazilian literature; literary project; Aline Bei.

1 A escrita que habita

Partindo da curiosidade de saber o que as mulheres estdo escrevendo
na contemporaneidade, encontramos Aline Bei, uma escritora brasileira
de apenas 36 anos, autora de dois romances: O peso do pdssaro morto
(2017) e Pequena coreografia do adeus (2021). Vencedora do Prémio Sao
Paulo de Literatura e do Toca, Aline tem se tornado um dos nomes mais
promissores de nossa literatura contemporanea. Segundo o jornal Folha
de S. Paulo, “[...] Aline Bei se afirma em meio a uma geragao de escritoras
dedicadas a fazer da literatura um instrumento a servi¢o das mulheres”
(Destri, 2021). No que diz respeito ao seu estilo de escrita, Bei ocupa
um lugar hibrido entre a prosa e a poesia em uma diagramacao textual
inusitada, o que também a projeta no cenario da literatura brasileira.’

'O emprego de um estilo que mescla prosa e poesia ndo ¢ exclusivo de Aline Bei.

Autores como Artur Azevedo, no século XIX, ja realizavam esse tipo de experimentagéo
na contistica em versos, por exemplo. Mais recentemente, Gongalo M. Tavares em
Uma viagem a India (2010) e Liana Ferraz em Um preficio para Olivia Guerra (2023)
trilham por esse caminho, também contribuindo para o enriquecimento do cendrio
literario contemporaneo ao adotarem as formas narrativas hibridas.
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A escrita de Aline Bei tem sido objeto de estudo de varias pesquisas
recentes, que destacam aspectos distintos dos seus romances. Ha, por
exemplo, discussoes a respeito da experimentagdo da linguagem, revelada
pelas suas narrativas hibridas e performaticas, como nos artigos de Lara
Faria Jansen Franga, em “A escrita performéatica em ‘O peso do passaro
morto’(2017), de Aline Bei”, e de Gustavo Ramos de Souza, no artigo
“Um passaro de papel: a materialidade do livro em ‘O peso do passaro
morto’, de Aline Bei”. Apesar de o seu estilo narrativo ser frequentemente
destacado como uma das suas caracteristicas mais marcantes, também
encontramos artigos voltados para a analise da construcao das identidades
femininas, especialmente no contexto das relagdes familiares e de
género. Essas questdes sao atravessadas, principalmente, pelo impacto
da violéncia, do abuso sexual e do luto, como no artigo “Morte, violéncia
e devastagdo em O peso do passaro morto, de Aline Bei”, da autora
Jocelaine Oliveira dos Santos, e em “Cultura do estupro em Aline Bei
e Douglas Stuart”, de Jorge Alves Pinto e Antonio de Padua Dias da
Silva. Embora as analises do nosso artigo ocorram sob a otica dos temas
supracitados, o foco € realizar um didlogo entre os dois romances de
Aline Bei (O peso do passaro morto € Pequena coreografia do adeus),
enquanto um projeto literario que marca um conjunto de procedimentos
muito especificos para a autora, mesmo que em apenas dois livros. O
nosso propdsito ¢ perseguir a poética de Aline Bei, perscrutando os
motivos, definidos como “unidades tematicas minimas” (Tomachevski,
1976, p. 177), que permitem o cruzamento dos dois romances, tanto nos
temas ligados ao feminino quanto na forma, que sustenta e alavanca o
jogo interpretativo das experiéncias das personagens.

Nos retratos sociais explorados em seus romances, podemos
compreender o modus operandi da relagdo entre os géneros no que se
refere a figura de um masculino que se impde diante de um feminino de
forma muito naturalizada. A partir desse e de outros desdobramentos,
Aline Bei atualiza em seus romances temas urgentes ao feminismo
contemporaneo, tais como a desromantizagdo da maternidade, a
sexualidade da mulher, o abuso sexual, a violéncia fisica e simbdlica, o
abandono paterno e o silenciamento feminino. Desse modo, os dois livros
de Bei apontam um projeto literario que caminha no sentido de subverter
a ordem patriarcal de comportamento e permitir que muitas mulheres se
reconhecam e, até mesmo, se amparem em sua escrita.
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Ao escolher romances contemporaneos para estudo, podemos
observar mais de perto a realidade que nos cerca e, ao optar por uma
escrita feminina, visamos a uma problematizacdo do canone literario
ocidental e expandimos a leitura de mulheres e sobre mulheres na
contemporaneidade, o que se faz imensamente necessario ao levarmos
em consideragdo a importancia social e politica de nos reafirmarmos
ativamente em espagos que ha pouco tempo eram apenas concedidos aos
homens. Para isso, a escolha do tema e a sua elaboracao sdo essenciais
para construir um processo literario que, além de enriquecido, também
contribui para a valoriza¢ao da complexidade das experiéncias femininas.

No primeiro romance da escritora, O peso do passaro morto, héa
uma narradora ndo nomeada que conta a sua historia dos 8 aos 52 anos.
Cada capitulo refere-se a uma idade, sendo 8, 17, 18, 28, 37, 48, 49, 50
e 52 anos. Nesses recortes temporais, conseguimos ter acesso a vida
desta mulher, que ¢ permeada por vazios, perdas e silenciamentos. Isto
se reflete, como veremos mais detalhadamente ao longo deste artigo, nas
paginas em que ha poucas palavras. Os paragrafos com espagamentos
maiores também sdo recorrentes, isso demonstra uma dificuldade em
dizer, uma profundidade que machuca. Toda a narracdo ¢ carregada pela
busca do ndo-dito e pelo trauma. Na infancia, nos embates diante da morte
e do bullying por parte dos amigos da escola, a negacdo de um corpo e,
consequentemente, de uma voz, iniciam o trajeto da personagem que ja
enfrenta algumas lacunas:?

2 Optamos por fotografar as paginas selecionadas dos romances da escritora,

destacando em lilés os trechos em estudo de maneira a respeitar a diagramagao que, na
materialidade ali representada, ¢ signo fundamental na relagdo de producao de efeitos
estéticos e de sentido.
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Figura 01 — Trechos em destaque

Fonte: O peso do passaro morto, de Aline Bei, p. 20-21.

A fala da mae ainda ecoa quando, na adolescéncia, a protagonista
¢ vitima de um abuso sexual. A morte também aparece metaforicamente,
pois, a partir dessa violéncia, € como se ela morresse, sendo apenas um
corpo que foi violado, sem nenhuma escolha. A partir disso, a narrativa
torna-se cada vez mais densa, pois nasce Lucas, fruto desse estupro.
Aos seus pais e ao Lucas, ela nunca contou sobre a noite em que foi
estuprada. No entanto, isto ndo apagou as imagens € os traumas causados
em sua vida, além dos sonhos deixados para tréas. Ela os revive quando

olha para Lucas:
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Figura 02 —Trecho em destaque

Fonte: O peso do passaro morto, de Aline Bei, p. 101.

Segundo a historiadora Rebecca Solnit, “a histéria do siléncio
¢ central na historia das mulheres” (2017, p. 28). Isso porque, em
uma sociedade patriarcal, o siléncio acaba por se tornar mais uma das
condig¢des que cercam a opressao feminina. A protagonista que nao tem
nome, além de simbolizar esse carater universal de violéncia contra as
mulheres, também reafirma o apagamento e o silenciamento dos quais
¢ vitima. Em um sistema que impde papéis pré-determinados para cada
género, em que as mulheres se encontram em um estado de subordinacao,
restando o siléncio e a falsa no¢do de “sexo fragil”, visto que os homens
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se encontram em posi¢do oposta, ¢ refor¢ada a naturalizacdo da violéncia
de género. Isto ¢ justamente o que acontece no romance, pois Pedro,
o homem que a estupra, cercado por esse ideal de masculinidade, o
faz porque sente o seu orgulho ferido e deseja afirmar a sua virilidade,
superioridade e for¢a dominadora.

O patriarcalismo permite que o masculino se imponha diante
do feminino de forma muito naturalizada. Ha milénios, as mulheres
sdo submetidas a um processo que as moldam psicologicamente,
internalizando-lhes uma ideia de inferioridade. De acordo com Bourdieu
(2012), isso acontece na escola, com os tratamentos privilegiados aos
meninos, participantes ativos de discussdes gerais; no ambiente familiar,
opondo universo publico, masculino, e universo privado, feminino,
fortalecido pela publicidade e desenhos humoristicos, em que as mulheres
sdo inseridas no espago doméstico e os homens em lugares exdticos e
destinados a homens, como bares, empresas, clubes, remetendo a uma
“imagem de dureza e de rudeza viril” (Bourdieu, 2012, p. 72), enquanto
que os espacos ditos “femininos”, com as suas “cores suaves, bibelos
e rendas ou fitas falam de fragilidade e de frivolidade” (p. 72). Além
disso, reforga-se a dicotomia sexual nos cargos ocupados na divisao
do trabalho, inclusive pelos signos hierdrquicos: médico/enfermeira,
chefe/secretaria, piloto/comissaria, que se estendem as “manifestagdes
visiveis das diferengas entre os sexos, como atitudes, roupas, penteado”
(Bourdieu, 2012, p.73).

A masculinizagdo do corpo masculino e a feminiliza¢gdo do
corpo feminino [...] determinam uma somatizagdo da relagcdo
de dominagdo, assim naturalizada. E através do adestramento
dos corpos que se impdem as disposi¢cdes mais fundamentais,
as que tornam ao mesmo tempo inclinados e aptos a entrar nos
jogos sociais mais favoraveis ao desenvolvimento da virilidade: a
politica, os negocios, a ciéncia etc. A educagdo primaria estimula
desigualmente meninos € meninas a se engajarem nesses jogos
e favorece mais nos meninos as diferentes formas da /libido

dominandi [...]. (Bourdieu, 2012, p. 70)

A partir destas e de outras posi¢des oferecidas as mulheres em
uma dindmica social que privilegia o masculino, ha o favorecimento de
uma “impoténcia aprendida” -learnedhelplessness - (Bourdieu, 2012, p.
77), que dificulta uma mudanca na ordem social e legitima a dominagao
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masculina ao desencorajar as mulheres de aspiragdes e oportunidades.
A visdo androcéntrica na escola, na familia, na politica, na linguagem,
corrobora para a violéncia simbdlica,® que tem um papel crucial para
perpetuar a violéncia fisica contra as mulheres, normalizando abusos e
agressoes através da objetificacdo e da desvalorizagdo feminina.

Jano segundo livro de Bei, Pequena coreografia do adeus, apesar
de também nos depararmos com uma narradora em primeira pessoa,
que inicia a sua histdria na infancia e vai até a fase adulta, agora, ela ¢
nomeada - Julia Terra. A trama tece as suas vulnerabilidades e os traumas
diante de um relacionamento familiar conturbado, em que Julia se
encontra em um nao lugar, a0 mesmo tempo em que rompe com o ciclo de
violéncias em um processo de metamorfose e fortalecimento. Diante do
estilo de escrita da autora e a sua relacdo com a dramaturgia, conseguimos
caracterizar Julia durante a leitura, mesmo que de forma fragmentada:
o proprio coturno utilizado por ela na fase adulta ¢ simbolico. Quando
a narradora diz que o usa mesmo no verdo, o leitor pode estabelecer
uma associagdo, por meio da metonimia, com a guerra, pois o objeto
sugere que a protagonista, mesmo se tornando uma mulher forte, ainda
pisa no chao com cautela, como se tivesse voltado de uma guerra, a
qual corresponde a sua antiga casa, um lugar permeado por violéncias e
abandonos, marcados, inclusive, pela auséncia da figura paterna.

Essa violéncia emerge de alguém que, socialmente, ¢ visto como
sindnimo de amor e protec¢ao (Oliveira, 2006) — a sua mae, Vera. Esta,
no entanto, apesar da brutalidade, ¢ apenas uma vitima de um sistema
que contribuiu para a sua condi¢ao embrutecida. Isso porque, além de
presenciar um ciclo de violéncias, Vera ¢ uma mulher que ndo teve
liberdade para sonhar, possui baixa autoestima e um casamento ruim.
No entanto, ainda enxerga na relagdo conjugal um remédio para a sua
“insanidade”. Pode-se dizer que esta estrutura que perpetra um ciclo de
violéncias sobre o feminino foi fortalecida historicamente a partir do
século XIX, quando o discurso da medicina, com base em conceitos hoje
em dia ja desmistificados, ofereceu argumentos a médicos de maneira

3 Conceito criado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu na década de 70, referindo-
se as formas como as estruturas sociais e culturais perpetuam as desigualdades. No
contexto da violéncia contra a mulher, ele inclui linguagem sexista, esteredtipos de
género, objetificacdo das mulheres etc.
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a difundir a ideia de que uma mulher sem um homem poderia adoecer
(Oliveira, 2006, p. 143).

Julia, porém, enfraquece esse ciclo de violéncias, e busca em outras
mulheres, depois de tentar e ndo encontrar na mae, o fortalecimento, a
inspiracao e o afeto de que precisa enquanto filha, uma vez que a sua
familia ¢ totalmente disfuncional para que ela consiga se sentir amada
e importante. Visto isso, ha, entre ambas, uma relacdo paradoxal que
se faz pela via da rejei¢do: mesmo com o toque bruto da violéncia por
parte da mae, Julia ndo mais se importa, pois, pelo menos, a mae a toca
e a enxerga. Podemos ver um exemplo disso no trecho:

Figura 03 — Trechos em destaque

Fonte: Pequena coreografia do adeus, de Aline Bei, p. 20-21.
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A partir dessa relagdo conturbada entre mae e filha e, paralelamente
a isso, o pouco acolhimento paterno, Julia se torna uma mulher que,
apesar do seu proprio assujeitamento, marcado pela grafia do pronome
pessoal “eu” com letras bem miudas quando se refere a si mesma,
mostra-se corajosa para o afeto. Isso porque talvez toda a sua dor tenha se
minimizado no seu encontro com as artes — a danga ¢ a escrita, € com as
boas pessoas que passam pelo seu caminho. Logo, temos uma narradora
de trago metalinguistico, caracteristica que sera abordada em momento
oportuno, uma protagonista que se movimenta ¢ que busca construir,
por meio da escrita e da danca com as palavras, a sua identidade em
meio aos traumas e ao sofrimento. Vemos, portanto, o renascimento da
Julia enquanto mulher em meio aos problemas de um ambiente familiar
devastado.

Diante destes dois romances, mesmo se tratando de narrativas
diferentes, que revelam as multifaces do feminino, podemos observar
temas em comum, principalmente em torno da disfuncionalizacido da
maternidade e do embate entre feminino e masculino. Além disso, por
meio dos recursos graficos empregados nos dois romances, Aline Bei
trabalha a linguagem de maneira integrativa, evocando ainda mais
sentidos. Observamos tamanhos tipograficos maiores e menores, tragos,
palavras-alegorias que expressam a inseguranga da protagonista, pontos
de exclamagao isolados, espacos vazios que exploram uma diagramagao
textual inusitada, como se pudéssemos ler o proprio siléncio e os
sentimentos das narradoras, metaforizados pela exploragdo de recursos
visuais fornecidos pelos diferentes modos como os caracteres sao
impressos. Por sua vez, a lingua poética utilizada em ambos os romances
difere da lingua do cotidiano (Chklovski, 1976), promovendo o efeito
estético via a desautomatizacdo da percepcao leitora.*

No caso de Bei, ela subverte o significado das palavras e dos
simbolos, bem como explora a visualidade da escrita. Segundo Maria
do Carmo Veneroso (2002), ha, a partir do século XX, um resgate da
visualidade dos signos linguisticos e do espaco da pagina pelos poetas,
muito por causa do movimento pendular na arte, que reata antigos

4 Em linhas gerais, esta desautomatizacao ocorre pelo uso de imagens, na maioria das

vezes, via metafora, que deslocam o sentido convencional de um determinado signo para
que, na cadeia de produgdo de sentido, este signo ganhe outros significados. Veremos
exemplos disso ao longo deste artigo.
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vinculos existentes entre a palavra e a imagem. Nesse sentido, podemos
dizer que Bei ¢ uma autora que reafirma a origem visual da escrita,
forcando-a a significar o que estd além de suas fungdes convencionais.
Essa relacao vai ao encontro do que explica Veneroso, pois ndo se trata
de “uma mera relagdo de influéncia, mas de didlogo” (2002, p. 82).

Além dos temas em comum e da habilidade incorporada a
linguagem, € possivel notar que Bei ousa em sua escrita a partir da
tradicdo do Bildungsroman,® enriquecendo-a em ambos 0s romances.
Neles, conforme o Bildungsroman tradicional, temos a narrativa da
protagonista desde a infancia até a idade adulta. No entanto, os romances
sdo narrados em 1? pessoa ao invés da 3* pessoa, comumente utilizada
com o intuito de causar uma ilusao de verdade absoluta para convencer
e educar o leitor. Aqui, a estrutura em 1? pessoa revela que sdo mulheres
contando a sua propria histéria, assumindo responsabilidades, se
autoconhecendo, apaziguando-se emocionalmente, desfazendo e reatando
lagos. Com isso, o proprio tipo de narracdo ja € por si s6 subversivo, ja
que a mulher estd narrando ao invés de ser narrada. Isto demonstra que
ha, por parte da escrita feminina, a problematizagao e a desconstrugdo do
canone que, no nascimento deste género, se constituiu e se perpetuou por
muito tempo com a exploragao da aprendizagem no universo masculino
enquanto tema de prioridade e interesse.

A partir da segunda metade do século XX, a historia comeca
a mudar, e hoje podemos dizer que as escritoras desempenham uma
participacdo expressiva no cenario literario. Cada vez mais, as mulheres
querem se revelar, pois precisam, ¢ devem, falar sobre si mesmas. No
entanto, apesar de existirem peculiaridades de expressdo do género
feminino na literatura, ndo se trata de estabelecer uma divisdo entre
literatura de autoria feminina e masculina, pois isso for¢a as mulheres
a se encaixarem novamente em um lugar especifico, diminuindo a

5 “Adeterminagéo histérica do Bildungsroman tem sua origem com Karl Morgenstein
(1770-1852), professor alemao redescoberto por Fritz Martini nos anos sessenta, €
considerado como o primeiro a cunhar o termo na lingua alema. E, pois, com Martini que
se encontrard uma importante referéncia no registro e na compreensao da metamorfose
que esse conceito sofreu com o passar do tempo, desde seu inicio com Morgenstein”
(Nascimento, 2020, p. 85). Alguns exemplos deste tipo de romance sdao Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, O apanhador no campo de centeio, de
J.D. Salinger, O cag¢ador de pipas, de KhaledHosseini, 4 Montanha Magica, de Thomas
Mann.
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amplitude das suas possibilidades. A historiadora Joan Scott (1986),
inclusive, explica que uma historia s6 das mulheres favorece a ideia
tradicional de um centro natural masculino. Ainda assim, a literatura
de autoria feminina, centrada na mulher, teve, e ainda tem, o poder de
transformar e criticar os valores de ordem masculina. E, talvez por isso,
foi por muito tempo esquecida diante de uma tendéncia androcéntrica,
uma vez que revelar a experiéncia feminina por meio do desenvolvimento
de uma coragem intelectual ¢ se livrar da validacdo dos homens sobre
0S NOSSOS pensamentos € corpos.

Os romances de Bei nao se destacam no sistema literario apenas
por trazerem a tona temas que envolvem o feminino, € muito menos por
tentar defini-lo, mas pela forma inusitada com que os trabalha. Como um
discurso vivo, as palavras nos dois romances nao sao mais as mesmas
do dicionario ou da fala. Sao uma novidade utilizada para moldar a
historia e 0 modo como ela estd acontecendo. A palavra ¢ feita de uma
matéria movel, como um corpo, por isso a autora realiza essa danga
com as palavras, que se transformam dependendo do que € contado. De
acordo com Voloshinov/Bakhtin (s. d.), além de ndo existir literatura
sem sociedade, e vice-versa, também ndo ha como separar a forma e o
conteudo de um texto. Nos dois romances de Bei, tais preceitos ficam
claros, pois, para compreender o seu texto € necessario compreender o

social, que o reverbera.

2 Do corpo ao texto

Ao analisar comparativamente O peso do passaro morto
e Pequena coreografia do adeus, é possivel reconhecer algumas
semelhancas e diferencas. Ao nos deparamos com os diferentes dilemas
das protagonistas a partir de um trago poético que desenha o projeto
literario de Bei, exploramos a complexidade da relagdo das mulheres
com a maternidade e com a propria constru¢do do feminino, que ¢
multifacetada. Por meio das memorias da violéncia, trago comum entre
as personagens, ha uma protagonista que reelabora as suas perdas para
iniciar uma vida adulta, ¢ outra que ndo tem a mesma possibilidade de
sobreviver. Logo, temos duas faces, e talvez trés, ao contarmos com a
mae de Julia Terra, de um feminino que enfrenta questdes semelhantes,
mas com desdobramentos diferentes de acordo com os seus proprios
limites e subjetividades.
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Pelo contato de Bei com o teatro, a relagdo com os objetos nas
duas narrativas ¢ muito simbodlica. Um exemplo de como os objetos
refletem na construg¢do da narrativa ¢ a caixa de flores mortas que Julia
guarda em seu quarto, metaforizando o seu proprio movimento, em que
ela olha para a sua existéncia também se metamorfoseando entre o seu
eu-pequeno e o seu eu-grande. Apesar dos seus pedacos no chao em cada
surra, de muitas partes de si terem morrido, ainda ha beleza, como nas
pétalas: “costumo guardar/ as pétalas/ dentro de uma caixa de sapato./
abro dias depois/ s0 para vé-las amanhecidas/ e impressionantemente
ainda belas.” (Bei, 2021, p. 155).° Nao a toa, apesar dos traumas, Julia
consegue enfraquecer o ciclo de violéncias do qual foi vitima, encarando
a sua propria forga, ainda que em descompasso.

Julia, via escrita em seu diario, realiza um processo de analise e
autoanalise, confrontando as dores inerentes ao seu crescimento pessoal.
Este movimento de construcao identitaria, apesar de doloroso, torna-se
fundamental, pois, assim como ¢ metaforizado pelas pétalas, que morrem
em seu quarto, ela descobre a beleza que reside na morte enquanto uma
pulsdo para a vida. Esta imagem reflete os eventos traumaticos que Julia
vivenciou, os quais podem ser compreendidos como uma conjuntura
do luto, visto que ele ocorre a partir de um evento traumatico, nao
necessariamente ligado apenas a morte, mas as perdas enfrentadas durante

avida. Sigmund Freud, em seu artigo “Luto e Melancolia”, explica que:

[...] reter ligagdes com o que se perde € imperativo na constituicao
da vida mental de cada ser humano, mas o modo como esses
eventos sdo processados por cada um assume formas muito
diferentes, que podem levar desde a expansao do potencial criativo
e artistico até a morte real do individuo (2020, p. 9).

A maneira como Julia lida com o sofrimento resulta na sua
expansao criativa: ela quer se tornar escritora, pois € nesse espaco que
ela canaliza a sua dor e elabora as suas perdas. No luto, conforme explica
Freud (2020), ¢ possivel haver o redirecionamento da libido do objeto
perdido, uma vez que, ao contrario da melancolia, 0 mundo externo
¢ que se torna insignificante, e ndo o interno, mais complexo para tal

¢ Optamos por transcrever os trechos de até trés linhas utilizando as barras (“/”),
semelhante ao que se faz para citagdo dos versos de poemas, ja que a escrita de Bei
remete a poesia.
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redirecionamento. Portanto, para Julia, a escrita vale-se de uma atividade
que auxilia no seu processo de cura, permitindo-lhe novas possibilidades
de renascer e florescer apos cairem-lhe as pétalas.

A protagonista ndo nomeada, de O Peso, ja possui uma relagdo
simbolica diferente com as flores, reafirmando a ideia central do
romance: “a cura nao existe” (Bei, 2017, p. 35). Aqui, a narradora fica
presa na melancolia que, apesar de se assimilar com o luto, dado que
ambos ocorrem a partir de um evento traumatico, “possui como tragos
marcantes desdnimo profundo e penoso [...]. A caracteristica de maior
peso na diferenciagdo dos dois estados ¢ presenca de baixa auto-estima
¢ auto-recriminacao, muito comuns na Melancolia e inexistente no luto
normal” (Freud, 2020, p. 9). Além disso, ainda segundo Freud (2020),
no processo melancolico, a estrutura psiquica do individuo ndo consegue
fazer com que haja a distin¢do entre si € o objeto perdido, logo, quando
héa a perda, o ego se perde juntamente com o objeto. Um dos eventos
traumaticos enfrentados pela narradora de O Peso € o estupro pelo seu
ex-namorado, que resulta em uma gravidez. Apos prosseguir com a
gravidez indesejada, vemos esta mulher com o filho recém-nascido, ainda
em contato com a dor, a qual disseram que desapareceria ao pega-lo nos
bracgos, reforgando a construcao social de que o instinto da maternidade
estd arraigado as mulheres. Segundo Silvia Federici, essa obrigagao
denota a falta de controle da mulher acerca da reproducao, demarcando
uma alienagdo dos seus corpos (2017, p. 80). No caso da protagonista,
0S anos se passaram € 0 amor materno, metaforizado por uma Flor, nao
brotou em seu peito, o que esta diretamente ligado aos traumas do abuso
sexual e ao processo melancolico vivenciado por ela:
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Figura 04 — Trechos em destaque

Fonte: O peso do passaro morto, de Aline Bei, p. 64-65.
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Figura 05 — Trecho em destaque

Fonte: O peso do passaro morto, de Aline Bei, p. 66.

No caso desta protagonista, nota-se que a maternidade e a violéncia
lhe sao impostas, assim como a culpa e a autorrecriminagao, provindas do
seu estado melancdlico. A premissa da maternidade representa para elaa
morte do seu proprio eu, nunca nomeado. Assim, a partir das reflexdes em
que reconhece os danos fisicos e 0s vazios que tem que enfrentar, em prol
do cuidado com o filho e da constante busca por tentar carregar o peso de
si mesma todos os dias, vemos um feminino dilacerado que, infelizmente,
ndo sobrevive. Considerando que na melancolia ¢ o proprio ego que se
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torna pobre e vazio (Freud, 2020, p. 16), o processo de redirecionamento
do objeto perdido torna-se mais penoso. Isso porque o risco de suicidio
em estruturas melancélicas ¢ maior, uma vez que, na psicose, o sujeito
¢ incapaz de fantasiar. Esta fantasia seria um mecanismo de defesa para
frear o gozo mortifero. Dito isto, enquanto Julia, no Pequena, reelabora
a perda, a protagonista sem nome, de O Peso, tem a morte como fator
intransponivel, uma vez que o seu processo melancélico ndo permite a
elaboracdo das suas perdas. Portanto, apesar das flores aparecerem em
ambas as narrativas, o que ndo ocorre ao acaso, uma vez que elas se
tornaram um simbolo da representacdo do ideal feminino’ na sociedade,
analisamos que Bei explora e subverte sua simbologia, poisos romances
discutem o que cada mulher, por meio da sua singularidade, faz com a
entrega dessa flor que lhe ¢, por vezes, retirada ou violentamente imposta.

Apesar das narrativas abordarem as multifaces do feminino,
o tema da maternidade ¢ explorado de modo a demonstrar o quanto
ele ainda serve e ¢ manipulado em fungdo dos interesses masculinos.
Compreendemos, segundo Danielly Passos de Oliveira, que a formagao
das mulheres enquanto maes consolidava um modelo de controle
especifico de feminilidade. Os discursos médicos difundiam a ideia de
que “o corpo das mulheres lhes pesava como um destino irrevogavel.
Assim, segundo a medicina, era natural que as mulheres fossem frageis,
ternas, sentimentais e, sobretudo, maes” (Oliveira, 2006, p. 141). Esta
pressdo exercida sobre as mulheres ndo era a mesma para os homens,
“por serem vistas como frageis, ndo suportariam as exigéncias do
trabalho” (Oliveira, 2006, p. 142), logo, a sociedade isentava os homens
de inumeras responsabilidades diante dos seus proprios filhos, uma vez
que ja estavam comprometidos com o sustento da familia.

Essas e outras questdes envolvendo a maternidade sdo exploradas
por meio de Vera, mae de Julia em Pequena coreografia do adeus. No
que diz respeito a relagdo entre mae e filha, identificamos uma quebra:
a sensibilidade que tanto foi difundida no papel de mae e de mulher

7 Cabe diferenciarmos alguns conceitos: Segundo Parker (1984, p. 97), “a construgio
da feminilidade se refere ao relato psicanalitico ¢ social da diferenciagdo sexual.
Feminilidade ¢ a identidade vivida por mulheres tanto entusiastas quanto resistentes
a ela. O ideal feminino ¢ um conceito histérico mutavel do que a mulher deve ser,
enquanto o estereotipo feminino é a soma de caracteristicas imputadas as mulheres
que servem de modelo ¢ medida para cada preocupagdo sua”.
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ndo ¢ encontrada na mae de Julia. Este estereotipo feminino foi muito
propagado no século XIX, criando uma liberdade regulada para as
mulheres por meio da imagem de made como sendo uma verdadeira
mulher, “esculpida em semelhanga ao culto de Maria, que representava
a mae santificada: aquela que fazia um bom uso de seu corpo” (Oliveira,
20006, p. 143).

Ademais, o pai de Julia se diz um “homem Livre” (Bei, 2021,
p. 70), pois, ap6s o divorcio, nega que a filha more com ele: “- Ndo,
Ndo, Ndo, uma crian¢a deve ficar com a Mde./ - mas eu ndo sou uma
crianga!/ e quando eu tinha sido?” (p. 84). Os trés “Nao” seguidos com
letras maitisculas demonstram a intensidade da negacao, fazendo com
que Julia escreva em seu diario: “Pelo menos a minha mde precisa de
mim, ela nunca me abandonou” (p. 85). Com isso, sugere-se que o seu
abandono pelo pai ¢ uma violéncia dupla, uma vez que, além dele saber
do sofrimento de Julia com a mae, ele ndo assume o compromisso com
a filha, como se coubesse apenas a mulher prover o lar e cuidar da filha
integralmente.

Jaem O peso do passaro morto, quando a protagonista, que sofre
o abuso sexual, leva a gestacdo até o final, ela personifica o discurso
que dispdoe a maternidade como um compromisso social (Beauvoir,
2009), como se fosse um dever do feminino que ndo tem escolha sobre
o seu corpo: “- se foi mulher para fazer vai ser mulher para criar.” (Bei,
2017, p. 100), dizem os seus pais. Enquanto isso, Pedro, o homem
que a estuprou, nunca foi delatado e “sumiu do mapa./ fugiu para um
tamanho/ de longe que nunca mais/ninguém ouviu falar do nome dele.”
(p. 100). Logo, nota-se que ambas as figuras masculinas nos romances
de Bei ndo assumem qualquer responsabilidade diante dos proprios atos
e dos filhos. Isso revela, assim como ocorre na sociedade, que a pressao
exercida sobre as mulheres ndo ¢ a mesma para os homens, ja que eles
sdo isentados dos cuidados com os filhos.

Ao trazer esses temas emergentes, a autora nao os explora
apenas no conteudo, mas, também, na forma como grafa e dispde as
palavras. Quando usa as maiusculas intencionais, recorrentes em ambos
os romances, as palavras carregam um peso para o leitor, que ¢ reflexo
do proprio sentimento das protagonistas. Observemos o trecho em que
Pedro, abusador da protagonista de O Peso, vai até a sua casa:
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Figura 06 — Trecho em destaque

Fonte: O peso do passaro morto, de Aline Bei, p. 58.

A palavra Faca esté escrita com letras maitsculas, assim como o
nome de Pedro que, mesmo sendo um nome proprio nem sempre aparece
assim, como no trecho seguinte: “[...] vomitei/ o pedro ria” (p. 59). Com
1850, ao trazer no primeiro trecho Faca e Pedro sendo as Unicas palavras
grafadas em maiutsculas, podemos analisar que ambas estdo, de alguma
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forma, em igualdade, ou seja, tanto Pedro quanto a Faca sdo armas que
ferem a protagonista. Portanto, a linguagem também impde o poder do
qual se utilizam: além da faca, simbolizando a violéncia como objeto
falico, o proprio corpo masculino na situagao do estupro representa uma
arma inimiga do feminino.

Ja em Pequena coreografia do adeus, conforme em um trecho
Jjé explicitado acima, temos o mesmo recurso das maiusculas: “- Ndo,
Ndo, Nao, uma crian¢a deve ficar com a Mae.” (p. 84). Aqui, ao negar
que Julia more com ele, torna-se coautor das violéncias sofridas pela
sua filha. O abandono ¢ a arma que o pai de Julia utiliza contra ela, por
isso a intensidade da negacao expressa pelas maitisculas. No mesmo
trecho, a palavra Mde igualmente aparece grafada em maiuascula,
resgatando, em beneficio do masculino, o que o senso comum social
prediz a respeito da maternidade enquanto fun¢ao e compromisso sobre
a figura feminina. Afinal, “ser mae constituia a missdo mais sublime e
mais importante de qualquer mulher [...] ser mae tornava-se a condi¢ao
mais relevante da feminilidade, como se o corpo de cada mulher tragasse
os contornos de um destino comum, natural” (Oliveira, 2006, p. 142).
Por outro lado, as maitisculas também revelam o peso da maternidade
diante dos julgamentos e das responsabilidades com os filhos de acordo
com o género. H4, portanto, 0 mesmo recurso visual dialogando com o
contetido dos romances, o qual reforca o embate do masculino com o
feminino, que se manifesta tanto nos relacionamentos que idealmente
deveriam ser amorosos quanto na figura da paternidade que, idealmente,
deveria ser marcada pela presenca e pelo cuidado.

Este conflito fica evidente quando Julia e a protagonista sem nome
assujeitam-se durante a narrativa. Quando Pequena coreografia traz o
“eu” pormenorizado ou “julia” em minusculas, a narrativa ja expressa a
protagonista dizendo, de forma performatizada, o modo como se sente
pequena, machucada e até mesmo invisivel. J4 em O Peso, a dor e o
silenciamento da protagonista revelam-se pela mudanca do narrador, que
passa a ser em 3% pessoa no final da narrativa. Assim, ao invés de estar
apenas explicito em suas falas “estou sofrendo”, temos uma linguagem
que relaciona recursos linguisticos e visuais, bem como a propria
mudangca de estrutura. A diferenga aqui € que, ao realizar um movimento
de autoanalise, por meio do seu didrio e do distanciamento familiar, a
protagonista de Pequena coreografia mata a “jilia”, transformando-a em
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“Julia” ao longo do romance, enquanto que, em O Peso, ndo houve essa
possibilidade, apenas a completa morte do eu, ja sem voz.

3 A palavra ndo cura nada

A poténcia de ambos os livros encontra-se, justamente, nessa
maneira de representar os sentimentos das protagonistas também a
partir da grafia das palavras, assim, conteudo e forma se complementam,
produzindo novos significados a partir da diagramacao textual inusitada.
O leitor, por sua vez, participa do desenvolvimento do tema a partir das
escolhas formais construidas na narragdo, criando novas e possiveis
interpretagdes, uma vez que lhe € dirigida a tarefa de compor uma imagem
dessas mulheres ndo apenas pelos temas acerca do feminino, igualmente
significativos, mas, também, pelo jogo narrativo que potencializa tais
discussoes.

Considerando que tema ¢ forma, organizamos o discurso
linguisticamente de acordo com os elementos que nos dao esse suporte.
A palavra, sozinha, ndo cura nada, o que transforma ¢ o processo de
como ela toma forma no papel e, a partir disso, ocupa uma voz. Aline
Bei constroi um projeto literario em seus dois romances ndo somente
por causa dos temas em comum, mas pela forma suscitada por eles, a
qual ndo abandona o desejo de contar uma sensacdo que, por vezes,
desafia-se a caber na linguagem. Portanto, a habilidade da autora rompe
com o convencional e demonstra a poténcia da literatura enquanto
ferramenta tanto de expressdo quanto de reflexdo social, provocando
uma critica diante dos papéis de género, oferecendo uma voz auténtica
para as experiéncias multifacetadas do feminino no cenario da literatura
brasileira contemporanea.
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