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Resumo: Este trabalho tem por objetivo apresentar a leitura de alguns poemas do livro O
pavio negro (2003), de Ana Hatherly. Conforme serd demonstrado, o pavéo faz parte do
imagindrio barroco, explorado a fundo pela poeta. Além das identificagdes da simbologia
dos séculos XVII e XVIII nos poemas da referida obra, salientaremos o cardter dialdgico dos
textos, haja vista a segunda se¢do, na qual a poeta portuguesa escreve um Post-scriptum
para Paul Celan. Assim sendo, essas nuances da poesia hatherlyana convergem para uma
reflexdo metapoética, através da qual é possivel inferir que nessa operagéo criadora coin-
cidem o poema e 0 ensaio, ou que cada poema seria uma espécie de ensaio. A metodologia
adotada na presente andlise ndo € outra, sendo aquela que os préprios poemas exigem
ao leitor, verso a verso, entretanto, convocaremos outras reflexdes para a fundamentagéo
tedrica do estudo, como Maurice Blanchot, Michel Collot, Roland Barthes, dentre outros.

Palavras-chave: Ana Hatherly; Paul Celan; Experimentalismo; Barroco; Metapoética,
Dialogismo.

Abstract: This paper aims to present a reading of several poems from Ana Hatherly’s
book “The Black Peacock” (2003). As will be demonstrated, the peacock is part of the
Baroque imagery, explored in depth by the poet. In addition to identifying 17th- and
18th-century symbolism in the poems of this work, we will emphasize the dialogic nature
of the texts, given the second section, in which the Portuguese poet writes a Postscript
to Paul Celan. Thus, these nuances of Hatherly’s poetry converge toward a metapoetic
reflection, through which it is possible to infer that in this creative process, the poem and
the essay coincide, or that each poem is a kind of essay. The methodology adopted in this
analysis is none other than that which the poems themselves demand of the reader, verse
by verse. However, we will draw on other reflections for the theoretical foundation of the
study, such as those of Maurice Blanchot, Michel Collot, Roland Barthes, among others.
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1A mao inteligente

Na leitura da poesia de Ana Hatherly, observamos que a rede intertextual estabe-
lecida pela autora possibilita a compreensdo a respeito da escrita poética como
um processo no qual ocorre o prolongamento da mio, isto €, a passagem da escrita
para a pintura e vice-versa. No livro O Pavio Negro, especificamente na segunda
se¢do, composta por cinco poemas, Hatherly escreve um Post-Scriptum para Paul
Celan, a partir de citagSes do poeta de lingua alem3, extraidas de Arte Poética — O
Meridiano e outros textos (1996), em tradugao portuguesa de Jodo Barrento.

A hipétese inicial do estudo dessa obra parte da representa¢do do desejo
erdtico, bem como do desejo de escrita enquanto pulsdo. Isso se confirmard mais
adiante pois, de um modo geral, as principais questdes problematizantes desse
livro se detém principalmente nos aspectos metalinguisticos e nos procedimentos
poéticos, que envolvem, evidentemente, a escrita e as artes pldsticas. Facilmente
se nota que o processo criativo de Ana Hatherly nfo se completa no poema como
um objeto definido em sua materialidade, mas também nos questionamentos em
torno da cria¢do poética em si.

Outra hipdtese de leitura que aqui se apresenta consiste no fato de que a apro-
ximagio entre Ana Hatherly e Paul Celan se d4, principalmente, pelo hermetismo
inerente as suas escritas. Esse aspecto € o ponto de partida para que se compreenda
aintencdo de ilegibilidade e de invisibilidade nos textos visuais de Hatherly. A
poeta se deixa influenciar, em vez de exercer influéncia na rede dialdgica que se
forma a partir de sua obra, pois hd um desejo maior no entendimento de como se
processa o pensamento poético. A transcriagdo desenvolvida em sua escrita/pintura,
nesse caso, apresenta originalidade ao associar de forma singular, a partir de uma
perspectiva neobarroca, o hermetismo ao divertimento proveitoso. Ai reside o enigma
que problematiza os gestos de leitura e escrita e servem de veiculo para que o leitor
exercite a frui¢do textual. Cito a epigrafe de Celan, seguido do poema de Hatherly:

S6 mdos verdadeiras escrevem poemas verdadeiros.
Ndo vejo nenhuma diferenca de principio entre

um aperto de mdo e um poema (p.66)

Averdadeira mio que o poeta estende
nio tem dedos:
é um gesto que se perde

no préprio acto de dar-se
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O poeta desaparece
na verdade de sua auséncia

dissolve-se no biombo da escrita

O poema é
aunica

averdadeira mio que o poeta estende

E quando o poema é bom
ndo te aperta a mao:
aperta-te a garganta.
(Hatherly, 2003, p. 59)

No poema, a “verdadeira mio” n3o possui dedos, o que significa dizer que ha
uma mio falsa, ou que essa mio n3o existe, entretanto, ndo h4, nos versos, a indi-
cacdo de que haja uma mao inventada. Apenas o poema passa por esse processo,
o que implica a autonomia do gesto criador e do poema-objeto criado.

Os versos sinalizam que n#o se trata apenas de um gesto da m#o, mas do
corpo inteiro do escritor; na verdade, é “um gesto que se perde/ no préprio acto
de dar-se”. Nessa entrega se concretiza a simbiose existente entre o autor e a obra,
até o desaparecimento desse individuo que gesticula, para que o texto apareca. A
“verdadeira m3o” nio existe, porque a verdade do poeta, como os versos confir-
mam, é a auséncia de si préprio.

Evidentemente, n3o se trata da “morte do autor”, como diz Roland Barthes,
(haja vista a publica¢io de O Escritor (1975), livro que narra visualmente a histdria
do escritor na literatura e delimita-se ao “problema da leitura, que é o problema da
decifragio” (Hatherly, 1979, p. 109). Por ora, importa transitar por algumas fases
dessa obra visual. A autora as evidencia:

A soliddo do escritor (o escritor chora ldgrimas de tinta); o duelo autor/leitor,
autor/sociedade, autor/texto, autor/autor; o uso da cultura, a transmissdo da
cultura, do saber, do ser através do conhecimento institucionalizado; a paixdo
do escritor/autor da cultura de que se torna vitima, vitimando e vitimando-se
no seu desaparecimento no texto; o rosto do escritor que se torna simples perfil
impessoal sobre o fundo da cultura (fragmento do Canto IX de Os Lusiadas)
desdobrando-se com uma impessoalidade que pde em destaque os modelos
em que a cultura se baseia; depois a mdquina de triturar letras/mensagens que
se tornou o consumidor/autor; a submersio na profusio dos modelos da escri-
ta, que descem sobre a face anénima, sobem pelo rosto anénimo da mensagem
que é em si o individuo; o desaparecimento de ambos.

A ldpide ou estela funerdria dos modelos de cultura, expressos pelo alfabeto
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latino que surge corroido ao lado da escrita manual, ilegivel j4 em parte e que
se perde na impossibilidade da leitura tradicional, prefigurando o fim duma
concepg¢ao da sociedade, da cultura e da histdria.

(Hatherly, 1979, p. 111-112)

Esses dois pontos lan¢cam luz sobre o poema lido, pois o poeta “dissolve-se
no biombo da escrita”, que é a cultura, onde se sustenta a sua impessoalidade. O
poema, veiculo de formagéo e transformagio cultural de uma sociedade, comporta
saberes e visdes de mundo que naturalmente sdo impressos no texto. O desapare-
cimento do autor € enfatizado por Ana Hatherly justamente porque isso resulta em
novos modos de intera¢do com o texto em novas modalidades de leitura. Assim, a
metamorfose dos modos tradicionais de leitura e escrita sdo indicios, segundo a
criadora de imagens, de novos paradigmas sociais, culturais e histéricos.

Os dois primeiros versos da segunda estrofe, “o poeta desaparece / naverdade
de sua auséncia”, remetem ao texto O Meridiano, discurso de Paul Celan pelo rece-
bimento do Prémio Georg Biichner, em 1960. Cito o poeta:

Talvez a poesia — é apenas uma pergunta —, talvez a poesia, tal como a arte, se
dirija, como um Eu esquecido de si, para aquelas coisas inquietantes e estra-
nhas, para de novo se libertar — mas onde? mas em que lugar? mas com que

meios? mas em que condi¢do?” (Celan, 1996, p. 51).

Em outro momento, Celan diz: “...0o poema mostra, e isso é indesmentivel,
uma forte tendéncia para o emudecimento.” (Celan, 1996, p. 56) O “biombo da
escrita” seria, portanto, o disfarce que na escrita acontece, um esconderijo que
inibe a imagem do autor, que por sua vez, se transforma na prépria imagem fixada
na pdgina em branco, na forma de desenho, transformando-se, ele préprio, em
texto visual. Por isso mesmo, no poema “As palavras-objectos”, do mesmo livro,
a poeta escreve: “Estou aqui/ no mundo das palavras-objectos/ que mudamente
me falam/ com quem mudamente falo/ ao uséd-las:/ mas que uso fazem elas de
mim?... Mas porqué?/ porqué?/ para qué?” (Hatherly, 2003, p. 33).

Outra semelhanca identificada entre os poetas s3o as aproximagdes que fazem
entre a escrita e aimagem. Para Hatherly, “A no¢3o de ESCRITA alargou-se/ a TUDO/
a QUASE TUDO/ porque a escrita é sindbnimo de IMAGEM/ imagem para se ver/
para se ter/ para se ser” (poema “A idade da escrita — poema-ensaio”) (Hatherly,
2005, p. 58), enquanto para Celan, no mesmo discurso, questiona:
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E as imagens, que seriam entfo?

Aquilo que foi apercebido, que tem de ser apercebido, uma tnica vez, de todas
as vezes, como Unica coisa e s6 agora e sé aqui. E assim o poema seria o lugar
onde todos os tropos e metéforas querem ser levadas ad absurdum

(Celan, 1996, p. 58-59).

Antes de trazer respostas ao leitor, os questionamentos do sujeito do poema
— nesse caso, a prépria poeta — sdo visivelmente espelhados' nos de Paul Celan e
buscam refletir sobre a arte e a escrita — esta dltima, sob uma perspectiva sincro-
nica da literatura. Tais questdes sdo partilhadas com o leitor, para que o mesmo
repense sobre as transformacdes da escrita em seu tempo. Essa interlocug¢do ganha
profundidade na poesia de Hatherly, pautada na convergéncia entre as expressdes
artisticas, que se intercalam entre a pdgina em branco e a tela na qual se projeta a
escrita —jd transformada e reconstruida por jatos de tinta.

Na ultima estrofe do poema, em que hd um direcionamento a um “tu”, temos
uma cena de leitura em que os versos reiteram a ideia da primeira estrofe, de que
aunica mio verdadeira € inexistente, pois é gesto. Nota-se, contudo, que o gesto
criador, na passagem da escrita para a pintura, é violento. Os processos de formacio
do texto visual, caracterizados principalmente pela fanopeia e pela logopeia, sdo
reiterados por Paulo Cunha e Silva, no prefdcio de O Pavdo Negro. Diz ele:

... se a palavra, subitamente, for impedida de funcionar como agente produtor
de sentido, se for olhada sé a partir da sua intensidade plastica, da sua visuali-
dade, ela convida-nos para uma danga em cima do papel... Aqui, a palavra ja é
pés-explosiva. E mancha, como se a escrita tivesse sido totalmente dinamita-
da...” (Hatherly, 2003, p. 10-11).

Essa consideracdo de Cunha e Silva nos redireciona para a ultima estrofe do
poema: “E quando o poema é bom/ n3o te aperta a mio:/ aperta-te a garganta”.
Também esses versos se relacionam com o pensamento de Celan, quando pensa
nos limites da escrita e da imagem de forma includente, como se houvesse urgéncia
de uma nova percep¢io e de uma nova sensibilidade, mas antes, frisamos que a
dltima estrofe traz a ideia de espanto (thaumdzein) e de suspensdo da respiracio.
Essa forma de espanto, de surpresa, seria o que leva ao absoluto do respirar, que
é o éxtase. Segundo David Le Breton, em Antropologia dos sentidos (2016),

' O espelhamento a que nos referimos diz respeito ao procedimento de citagdo nas releituras feitas por
Ana Hatherly.
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A todo instante através de seu corpo, o individuo interpreta seu entorno e age
sobre ele em fungio das orientagdes interiorizadas pela educaggo ou pelo ha-
bito. A sensagdo é imediatamente imergida na percep¢do. Entre a sensagio e a
percepgio, existe a faculdade de conhecimento lembrando que o homem ndo é

um organismo bioldgico, mas uma criatura do sentido (Le Breton, 2016, p. 25).

Essa afirmativa de Le Breton chama a atencdo para essa necessidade de ree-
ducagio dos sentidos e nos modos de perceber a realidade; isso é possivel através
da poesia. Com isso, pode-se afirmar que na poesia de Ana Hatherly existe uma
pedagogia do olhar, no sentido de encaminhar o leitor para novas possibilidades de
encarar o texto, em sua perspectiva visual e a considerd-lo como enigmas indeci-
fraveis devido as constantes producdes de sentido no imagindrio. Assim, a imagem
potencializa a palavra, levando-a ao seu limite, ao absurdo, ao ativar os sentidos
do corpo. No ensaio A reinvengdo da leitura (1975), Ana Hatherly afirma que

... meditar sobre o problema da legibilidade é tentar avaliar até que ponto ela
decorre das limita¢Ses impostas por um cdédigo que, estabelecendo a relagio
entre emissor e receptor, regula a sua propria legibilidade, isto é, o grau de
comunicabilidade possivel das mensagens e sua decifra¢do, que é o proble-
ma real da leitura... Sabemos que seja qual for a linguagem — palavra, gesto,
objecto — nem tudo é sempre legivel, como nem tudo é sempre dizivel, como
nem tudo é sempre decifrdvel. E é justamente nessa zona de obscuridade de-
terminada pelas limita¢Ges da expressdo e da interpretagdo que se inscreve a
ilegibilidade essencial do objecto de arte — o que nele fica por dizer, em silén-
cio, indizivel — que € o que vai precisamente permitir inimeras, talvez infinitas
leituras criadoras (Hatherly, 1975, p. 23-24).

Tanto Ana Hatherly como Paul Celan, buscaram despertar em seus leitores a
consciéncia critica por meio da literatura e das artes, o “aperto na garganta”, a partir
das problematizag¢Ges pertinentes a recepcio da literatura em tempos de opressio.
Isso mostra a importincia desses autores no panorama da literatura ocidental
pois, em momentos de obscuridade, buscaram posicionar-se nas e pelas lingua-
gens ameagadas pela censura — Hatherly durante a ditadura de Salazar, e Celan,
durante a Segunda Guerra. Sob esse prisma, compreende-se melhor os dltimos
versos do poema de Ana Hatherly, em que o gesto de violéncia se refere, para além
davioléncia do gesto criador, a um desejo de liberdade de expressdo, ou como ela
prépria escreve na segunda parte do poema “A idade da escrita — poema-ensaio”:
“a escrita prolonga a MAO/ é o prolongamento extensissimo da m3o// Indica:
disciplina/ explosdo contida// Onda surda € a escrita.” (Hatherly, 2005, p. 59).
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Em relagio ao processo de transcriagdo, no qual Ana Hatherly se detém em sua
obra, Hatherly cita Celan na epigrafe dos poemas da segunda parte de O Pavdo
Negro, mas cita-o igualmente no corpo do poema, tornando suas as palavras do
autor de De limiar em limiar. Para esses escritores, em cujas obras existem afini-
dades de temas e de visdes de mundo, tanto o texto escritural, como visual, sdo
reformulac¢des das materialidades do poema em suas infinitas possibilidades
plésticas, bem como formas de testemunho da experiéncia humana, projetando
a criatividade para o futuro pela evolugdo das formas.

Na reflexdo acerca dos procedimentos de cria¢do de Ana Hatherly, chega-
se a conclusio de que o leitor, ao defrontar-se com a sua obra poética, ndo tem
apenas a experiéncia de leitura, mas também a de curador de arte, pois pelo livro,
passa a ter a experiéncia do museu, um labirinto de palavras-imagens do qual
nio consegue sair, pelaimposicio desses enigmas indecifrdveis, porque sio quase
ilegiveis. Ainda assim, esse jogo dicotdmico, legibilidade/ilegibilidade transforma
a sensibilidade pela liberdade do gesto criador. Eis aqui uma possivel resposta aos
versos de outro poema de Hatherly, que trazem a seguinte questio: “O pequeno
gesto de um poema/ pode abrir uma perspectiva infinita?” (Hatherly, 2003, p. 63).

A pintura, o desenho, a colagem seriam, portanto, resultantes do gesto que
liberta a mio do que é convencional, do que n3o se pode dizer com as palavras;
isso seria uma forma de traduzir, por exemplo a proposicio 4.1212 do Tractatus
Logico-Philosophicus, de Wittgeinstein, tdo cara a essa poeta, que diz: “O que pode
ser mostrado ndo pode ser dito”, ou seja, hd, nesse processo de metamorfose uma
tensdo entre construgdo e desconstrugdo, interdito e transgressdo, se levarmos em
consideragio a escrita em sua representagio erdtica, uma erdtica que se expoe e
estimula o olhar através de reconstrugdes imagéticas.

2 A poesia e a arte em um post-sriptum

A arte, estdo lembrados, a arte é como uma marioneta (p. 41)
Aarte
é mesmo como uma marioneta
um ocorrer ficcionado

manobrado por escondidas mios

Quando sai drua

seu corpo corrompe-se no disfarce
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é como um Dom Roberto*
atrai

pdra um momento o outro
que escuta distraido

e sempre de passagem

A arte sofre quando se torna espetdculo
(eu mesma o disse hé anos...)
(Hatherly, 2003, p. 60)

Na sequéncia do Post-Scriptum para Paul Celan, ao lermos o poema acima,
percebe-se que na primeira estrofe a poeta responde a citagdo, ndo incorporan-
do-a ao corpo do poema. Aqui o didlogo se d4 de outra maneira, que nio é o de
apropriacgio, mas através de uma conversacio que se estabelece entre duas vozes
poéticas. Conforme o primeiro poema desta se¢do do livro, a m3o entra em cena
como operadora do que ocorre na realidade do cotidiano, manipulando ocorrén-
cias que se ficcionalizam, contudo, mesmo estando presentes, essas maos que
transformam a realidade s3o invisiveis, estdo escondidas.

Se partimos do pensamento de que a arte estd presente na realidade e nela inter-
fere constantemente, a hipStese de que ela é manipuldvel® se confirma, haja vista que
estd na ordem do acontecimento. E importante frisar que a manobra ou manipula-
¢dona arte, compreendida nesta leitura como intervengio, também inclui o poeta.

Na segunda estrofe, ao escrever “Quando sai & rua/ seu corpo corrompe-se
no disfarce”, Ana Hatherly reitera a ideia presente na primeira estrofe, isto é, a
invisibilidade do escritor, estabelecendo a relagio de independéncia entre o autor
e a obra. Ao sair a rua, o escritor, corrompendo o disfarce, passa a ser cidaddo do
mundo. Outra op¢ao de leitura é possivel, sendo que a poeta pode referir-se também
a0 corpo da arte que se presentifica no mundo repleto de distra¢des que prendem
a atencdo, o que confirma novamente a independéncia entre o criador e a criago.
Sob esse Angulo, a arte corporificada e disfarcada seria a prépria materialidade do
cotidiano da qual o poeta toma posse.

% Creio que o verso alude ao filme Dom Roberto (1962), do cineasta portugués Ernesto de Sousa. Nos
créditos iniciais da produgio filmica vanguardista, hd uma encenacdo de marionetes referida por
Hatherly na primeira estrofe do poema.

* Usamos o verbo “manipular” no sentido de composigdo, isto €, de “preparo, constitui¢do, formacéo,
configuragdo, organizagdo, arrumagio”, ou ainda, de “compor, recompor, adunar, constituir, recons-
tituir, formar, fabricar”. Ver o Diciondrio Analdgico da Lingua Portuguesa (2016, p. 24). O Diciondrio

5«

Houaiss é mais preciso quanto a essa palavra. Assim, manipular é “preparar, acionar ou controlar com

as maos; manejar” (2015, p. 615).
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O que Hatherly defende, certamente em concomitincia com as ideias de
Paul Celan, é a no espetacularizagio da arte, ndo no sentido de representacio
cénica, mas no que tange a figura do escritor, de modo a preservar a autonomia
das expressdes artisticas. O que nio se pode perder de vista, no poema, é o fato
de que a poeta concorda com as interferéncias do cotidiano na arte e vice-versa,
portanto, isso significa dizer que, apesar da distin¢do que se estabelece entre autor
e obra, estar no mundo e se posicionar criticamente sdo condi¢des fundamentais
para que o poema e a obra de arte em ganhem existéncia.

Nota-se também que além da conversacfo jd identificada entre epigrafe e
verso, ao final do poema, como resposta a epigrafe, acrescenta-se uma divagacio
da poeta em tom confessional, marcada entre parénteses, “(...eu mesma o disse
h4 anos)”, o que indica a compatibilidade de pensamento critico entre Hatherly
e Celan. O poema todo seria, nesse caso, um comentdrio, um complemento de
raciocinio. E como se apenas depois de muito tempo de reflexio em torno da arte
e do fazer poético, a poeta tivesse encontrado finalmente um escritor (um dentre
muitos outros) com pensamentos que se aproximassem aos seus, estabelecendo-
se af, uma relagio de intimidade entre eles.

No que tange a relagdo autor versus obra, Maurice Blanchot, em O espago lite-
rdrio (2011), sustenta a ideia de que

O momento em que o que se glorifica na obra é a obra, em que esta deixa, de
algum modo, de ter sido feita, de se relacionar com alguém que a tenha feito,
mas retne toda a esséncia da obra no fato de que existe agora obra, comego
e decisdo inicial, esse momento que anula o autor é também aquele em que,
abrindo-se a obra para si mesma, nessa abertura tem origem a leitura (Blan-
chot, 2011, p. 218).

Areflex3o de Blanchot, ao marcar a relagdo auténoma entre o autor e a obra,
amplia a perspectiva para além da obra em si e inclui uma dialética que engloba
também a figura do leitor. Sendo assim, € possivel adiantar que o livro O Pavio
Negro é uma obra em que a metapoética passa a ser um ponto central que proble-
matiza a dicotomia escrita/leitura. E, pois, a decisdo inicial de leitura atenta que
faz com que a obra exista verdadeiramente. A cita¢do acima sugere que o ato de
ler se inicia de fato, a partir de relagdes autdbnomas, em que o autor permanece
em estado de anonimato para que a obra se concretize. Um anonimato que pode
ser entendido como “desaparecimento”, conforme lemos no primeiro poema do
Post-Scriptum para Paul Celan, “O poeta desaparece/ na verdade da sua auséncia/
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dissolve-se no biombo da escrita”, mas que se refere ao estar no mundo enquanto
cidaddo comum. Isso se confirma novamente pelas palavras do critico literario:

Na medida em que escrever é subtrair-se com maior ou menor dificuldade &
impossibilidade, em que escrever passa a ser possivel, escrever assume entio
as caracteristicas da exigéncia de ler, e 0 escritor torna-se a intimidade nascen-
te do leitor ainda infinitamente futuro. Mas é evidente que esse poder s6 €, en-
tretanto, poder de escrever pela oposi¢do a si mesmo que vem a ocorrer na ex-
periéncia da impossibilidade. Ndo existe poder de um lado, impossibilidade do
outro; ndo hd choque desses antagonismos; hd, no evento concreto de escrever,
a tensdo que, pela intimidade em que a escrita os junta, exige dos opostos o
que eles s3o em sua extrema oposi¢do, mas exige também que cheguem a si
mesmos saindo de si mesmos, retendo-se juntos fora de si mesmos na unidade
inquieta de sua pertenca comum. Poder que s6 € poder em vista da impossi-
bilidade; impossibilidade que se afirma como poder (Blanchot, 2011, p. 217).

A relacdo auténoma entre livro, autor e leitor torna este ultimo o escritor
da obra lida. Tal distanciamento parece ser necessdrio e justifica as fricgdes
existentes entre os poemas de Ana Hatherly e os de outros escritores, seja através
da plagiotropia* ou nio. Diferentemente do livro Rilkeana (1999), no qual a poeta
traduz Rilke (o poema “Os Anjos” é um exemplo), em O Pavdo Negro, é importante
reforgar que o procedimento de escrita é diferente, visto que a obra se detém a
incorporacdo de citagdes que se transformam em didlogos no corpo dos poemas
da segunda secdo. De todo modo, a escrita de Hatherly confirma a possibilidade da
existéncia da obra, de que fala Blanchot, pois os seus procedimentos de escrita a
afirmam enquanto leitora que dd vida aos textos lidos. Portanto, no decurso da
leitura das obras dessa escritora, os gestos de leitura e de escrita entram em tensao,
porque fazem parte de um mesmo movimento que articula os sentidos da visdo e
do tato. Damos continuidade a leitura:

A poesia jd nio se impde, expde-se (p. 9)
Na exposta cabeca de Medusa
a poesia sobrevive ainda

Das Gérgonas a Unica imortal
ainda transforma em pedra

quem quiser vencé-la

* Conferir aminha dissertagdo de mestrado, As metamorfoses do Anjo em Rilkeana, de Ana Hatherly (UFR],
2018), na qual desenvolvo a respeito desse tema e da aplicabilidade do termo plagiotropia.
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Porém, e apesar de tudo

do seu famoso sangue extinto
nascem ainda

alguns alados Pégasos

alguns Cridsors

cheios de ilusdo e sonho

Mas suas espadas jd ndo sdo oiro:
jd ndo cortam

jé ndo ferem mortalmente

Apenas brilham por instantes
no coragéo do poeta
(Hatherly, 2003, p. 61)

Fazendo uma ligagio deste poema ao anterior, considera-se que, se a poesia
é um organismo vivo, agora autdnoma em relacdo ao escritor; a mesma passa da
imposigdo a exposi¢io, isto é, 0 poema € para ser visto, dada a sua qualidade visual,
aspecto ja tdo destacado nos poemas e nos ensaios de Ana Hatherly. No primeiro
distico, Medusa, personagem imortal que “ainda transforma em pedra/ quem
quiser vencé-la”, representa o poder de transmutacio da palavra poética, que no
primeiro momento se impde como leitura e depois se expde enquanto texto-objeto.
E nesse sentido que a autora fala da sobrevivéncia da poesia. Medusa no aparece
na epigrafe escolhida por Hatherly, mas a poeta a incorpora ao poema com base
na seguinte passagem de O Meridiano (1996), de Celan:

Poesia: é qualquer coisa que pode significar uma mudanga na respiragdo.
Quem sabe se a poesia nio faz o caminho — também o caminho da arte — com
vista a uma tal mudanga? Talvez ela consiga, ja que o estranho, ou seja o abis-
mo e a cabega de Medusa, o abismo e os autématos, parecem ir numa e na mes-
ma dire¢do —talvez ela consiga entdo ai distinguir entre estranheza e estranhe-
za, talvez a cabega de Medusa se atrofie precisamente ai, talvez precisamente
af falhem os autématos — neste breve e dnico momento. Talvez aqui, com o
Eu — este eu surpreendido e liberto aqui e deste modo —, talvez aqui se liberte
ainda um Outro.

Talvez o poema seja ele préprio a partir deste ponto...e possa agora, deste modo
nio artistico e liberto da arte, seguir os seus outros caminhos, e assim também

os caminhos da arte — segui-los, segui-los e voltar a segui-los (Celan, 1996, p. 54).

Nota-se que o autor entra em compatibilidade com pensamento poético de
Hatherly, ao insistir na liberdade da arte e da poesia. Nessa independéncia ocorre a
libertagio de um Outro, que podemos compreender como sendo o sujeito poético.
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Assim sendo, as expressdes artisticas, bem como o poema, tragam os seus proprios
caminhos e estabelecem novos percursos por meio da leitura.

Na terceira estrofe, que se inicia com uma adversativa (porém) e uma locucgdo
prepositiva (apesar de), ocorre a transformacdo do humano para o inumano, do
“famoso sangue extinto” para a concretude da pedra, simbolo de uma realidade
concreta e ndo mitica. A referéncia 4 pedra nitidamente reforga o poder da palavra
poética, tanto no plano do significante, como no do significado, que em matéria
de poesia, € sempre plural, e os seres nascidos, “cheios de ilusdo e sonho” seriam
a abertura para o imagindrio. S3o seres que ndo “cortam” nem “ferem”, mas suas
presencas na tradi¢do mitica inspiram a cria¢do na poesia e nas outras artes.

Leiamos o poema que vem na sequéncia da se¢do do livro em estudo:

O poema, sendo como é uma forma de manifestagdo da linguagem e, por conseguin-
te, na sua esséncia dialdgico, pode ser uma mensagem na garrafa, langada ao mar
— decerto nem sempre muito esperangada — de um dia ir dar a alguma praia, talvez
a uma praia do coragdo. (p. 34)
O poema € solitdrio
elangado ao mar
o seu recado anuncia o ndufrago

am3o que se estende ao invisivel outro

Solitdrio Robinson

o poeta mantém acesa a sua fogueira
mesmo que os barcos s6 passem ao longe
ignorando o sinal de fogo da sua muda voz
(Hatherly, 2003, p. 62)

O poema se anuncia inicialmente como mensagem na garrafa, que por sua
vez demanda a existéncia de um destinatdrio. Novamente impde-se o problema
da escrita e da leitura na reflexdo metapoética de Ana Hatherly. O primeiro verso,
“O poema é solitdrio”, ratifica a liberdade do texto que € “lancado ao mar”, ou seja,
ao receptor. Evidentemente, os versos sugerem uma reflexio acerca da recep¢io
da literatura. Temos, portanto, duas imagens que podemos por lado a lado: a da
“m3o que aperta a garganta” (Reler O Pavdo Negro, p. 59) e a das mensagens lan-
cadas ao mar pelos navegantes, cena suscitada pelos versos da primeira estrofe. E
através dessa analogia que se obstrui, ou se expressa a mensagem — nesse caso seria
o poema “solitdrio/ e lancado ao mar”. Estio, lado alado, o sim e o ndo, a aceitagio
e recusa para os sentidos da leitura. O ndufrago que se anuncia é na verdade uma
possibilidade de que o texto encontre um destino e sobreviva nas méos do leitor,
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esse “invisivel outro” elucidado no quarto verso da primeira estrofe. O fato de a
mensagem estar numa garrafa indica, indubitavelmente, uma prote¢io contra o
seu desaparecimento, mas poderia ser uma forma de garantir o seu cardter enig-
matico. Decerto o acontecimento de um naufrdgio é um mau augurio, contudo,
carrega em si algo de inesperado como, por exemplo, o encontro com o leitor. A
mensagem, entdo, chegaria “a uma praia do cora¢do”, como explicitara Paul Celan
na epigrafe escolhida por Hatherly.

Na segunda estrofe, temos a contraposi¢do do elemento fogo com o a dgua,
presente na primeira estrofe. Mesmo com a poténcia deste dltimo elemento, € o
poeta que mantém a chama da fogueira acesa, “mesmo que os barcos sé passem
ao longe”. Assim como o poema anterior, Hatherly traz a confirmac3o de que o
mesmo sobrevive através do trabalho de escrita do poeta. O poema, portanto,
em sua condi¢do de mensagem na garrafa e sendo, principalmente, um “sinal de
fogo”, possui uma voz muda, que exige leitura. A respeito de tal exigéncia, afirma
Maurice Blanchot:

O que é um livro que nio se 18? Algo que nio estd escrito. Ler seria, pois, ndo
escrever de novo o livro, mas fazer com que o livro se escreva ou seja escrito —
desta vez sem a intermediaggo do escritor, sem que ninguém o escreva. O leitor
nio se acrescenta ao livro, mas atende, em primeiro lugar, a alivid-lo de todo e

qualquer autor... (Blanchot, 2011, p. 209).

Para o critico, a questdo da exigéncia da leitura é central no livro O espago
literdrio (2011), no qual comprova que a obra literdria é caracterizada por um devir
que concretiza ela prépria e assenta em bases firmes o gesto da leitura e o ato de
comunicac3o. Blanchot prossegue afirmando que

O préprio da leitura, a sua singularidade, elucida o sentido singular do verbo
“fazer” na expressio: “ela faz com que a obra se torne obra”. A palavra “fazer”
nio indica neste caso uma atividade produtora: a leitura nada faz, nada acres-
centa; ela deixa ser o que §; ela é liberdade, ndo liberdade que dd o ser ou o
prende, mas liberdade que acolhe, consente, diz sim, ndo pode dizer sendo sim
€, no espago aberto por esse sim, deixa afirmar-se a decisfo desconcertante da
obra, a afirmacio de que ela é — e nada mais. (Blanchot, 2011, p. 210)

Por essas palavras de Blanchot, compreende-se que a liberdade do poema é
relativa, pois, na linha de reflexdo sugerida pelos versos, se a imagem da garrafa
no mar indica a liberdade da mensagem, a0 mesmo tempo se trata de uma men-

sagem enigmdtica a espera de um leitor que possa tomd-la para si, pois a leitura
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também significa um gesto de posse, no qual o leitor se apropria do texto lido de
diversas formas. O Pavdo Negro é um exemplo dessa liberdade mesclada a posse,
através da prdtica da citacdo, incorporada ou ndo ao texto, como acontece com o
procedimento de selegio das epigrafes em sua obra.

Leiamos o penultimo poema do Post-Scriptum:

Os poemas estdo a caminho.

(p-34)
Os poemas s3o uma peregrinagdo

uma crencga
que impele o poeta ao corpo a corpo

com o abismo que o cerca

Abatalha é infinita

assenta no interesse do acaso
do ocaso

dos infinitos mortos

em cujos ombros subimos

incansdveis

Qual é o prazer do caminhante
sendo

o de encontrar a invisivel ponte
a ambigio de ousar?

A nostalgia é um erro da paixdo
O poema é um rio de vozes
(Hatherly, 2003, p. 64)

Ao dizer que “os poemas estio a caminho”, Paul Celan associa a escrita a
um devir. Em resposta a essa epigrafe, Hatherly deixa em suspensfo a ideia de
que a obra depende da existéncia de um leitor que acredita na realidade literdria,
formando, portanto, “uma crenca”. A primeira estrofe apresenta um tom divino
que lembra um ritual, pois possui um ritmo que associa, pelo campo lexical, a
“crenga” 4 “peregrinagio”. A crenca nas potencialidades da palavra e das artes seria
o elemento propulsor de um caminho de leitura. Complementariamos as ideias
da primeira estrofe dizendo que € a peregrinaco que faz com que o leitor insista
atentamente na leitura do poema, o que implica dizer também que essa creng¢a no
texto direciona ndo apenas o poeta “ao corpo a corpo/ com o abismo que o cerca”,
mas também o leitor que é conduzido a esse “abismo” no ato da leitura. Isso nada
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mais € do que o encontro com o acaso, com as incertezas provocadas pelo gesto
de leitura. Ler, nesse sentido, € lancar-se ao abismo.

Na segunda estrofe, a “batalha infinita” acerca da qual escreve Ana Hatherly,
se refere propriamente ao exercicio dialdgico inerente a sua obra. Ao dizer que a
batalha “assenta no infinito do acaso”, a autora rememora a pratica mallarmaica
de composicdo, cujo poema “Um lance de dados jamais abolird o acaso” é fundador
das poéticas contemporineas. O quarto poema do Post-Scriptum, que apresenta a
imagem do naufrdgio, € uma referéncia direta ao poema de Mallarmé, bem como
este no qual se focaliza a leitura e retrata a imagem do abismo. Cito os primeiros
versos do poeta francés, na traducio de Haroldo de Campos: “MESMO QUANDO
LANCADO EM CIRCUNSTANCIAS/ ETERNAS// DO FUNDO DE UM NAUFRAGIO//
SEJA/ que/ o Abismo// branco/ estanco/ iroso/ sob uma inclina¢do/ plane desespe-
radamente...” (Mallarmé, 2013, p. 155-156). A batalha centraliza-se igualmente no
interesse do “ocaso”. Percebe-se no jogo de significantes da segunda e da terceira
estrofes, marcadores da diferenga entre dois estados especificos: 0 “acaso”, isto é,
o inicio da contemporaneidade inaugurada por Stéphane Mallarmé; e o “ocaso”,
marcado essencialmente pelas reconfigurages do Barroco iniciadas na América
Latina durante o século XX. A respeito dessa questdo, Irlemar Chiampi, no ensaio
O Barroco no Ocaso da Modernidade, elucida sobre o uso dessa terminologia por
Octavio Paz e auxilia na leitura critica desse poema de Ana Hatherly:

O momento atual da producdo literdria no continente, especialmente pela
emergéncia do neobarroco, confirma o que Octavio Paz anota como opg¢io a
hora do “ocaso da modernidade”: uma “resurreccién de realidades enterradas,
reaparicién de lo olvidado y lo reprimido que, como otras veces en la historia,
puede desembocar en una regeneracion. Las vueltas al origen son casi siempre
revueltas: renovaciones, renacimientos” (Chiampi, 2010, p. 4).

Assim, na conversac¢do com Paul Celan, a resposta de Hatherly retoma a escrita
do poema e a sua existéncia, pautada primordialmente em uma tradi¢io que é
lembrada pela autora, como uma maneira de justificar a cadeia de fric¢es da
sua poesia com outras poéticas “dos infinitos mortos/ em cujos ombros subimos/
incansdveis”. Com esse verso se confirma o encadeamento discursivo que se dd
na poesia portuguesa contemporinea e o distico com o qual o poema se encerra
demonstra a insisténcia do didlogo entre escritores, “A nostalgia é um erro da
paixdo/ O poema é um rio de vozes”. Essa mesma ideia também é identificada em
um poema do livro Fibrilagies, em que Ana Hatherly escreve: “O poeta é um rio de
vozes/ que sé ele ouve...” (Hatherly, 2005, p. 85).
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Retornando a penultima estrofe do poema em questio, nos deparamos com
uma pauta colocada pela autora: “Qual é o prazer do caminhante/ sendo/ o de
encontrar a invisivel ponte/ a ambi¢io de ousar?”. Essa questio se refere ao did-
logo como uma forma de impostura que consiste na prética da releitura e no
estabelecimento de um elo autoral que afirma o seu projeto estético, viabilizado
pelainveng¢do. A imagem metaférica da ponte comparece também em Fibrilagdes,
nos versos “No alto siléncio da noite/ construir pontes” (Hatherly, 2005, p. 19).
Vé-se que a poeta defende a ideia de que a pratica de criacdo exige um repertdrio
de leituras e um compromisso com a cultura, ou seja, apropriar-se de um discurso
outro requer uma compreensido profunda dessa outridade discursiva. Portanto,
isso nos leva a concluir que a peregrinagio de que fala o primeiro verso se d4 em
companhia. Ana Hatherly é uma poeta que nio escreve e 1€ sobre outros autores,
mas escreve com eles, preocupando-se naturalmente com a formac#o de repertério
literdrio e cultural dos seus leitores.

Por fim, o dltimo poema desta se¢ido de O Pavdo Negro:

A meméria é um delirio
uma perseguicio

a caminho da desventura
Nio pergunto:

a quem posso eu perguntar
opesodaluz

aforca da fome

o extinguir-se uma adoragio?

Tudo sio gestos fugitivos

uma indecisa voz

Alembranca é um semi-sonho
(Hatherly, 2003, p. 65)

De inicio, atenta-se para o fato de que o poema n3o possui epigrafe. Esse seria,
talvez, o fechamento do ciclo de homenagem a Paul Celan com um comentdrio
pessoal que concretiza esse didlogo, retomando a voz autoral de Ana Hatherly.
Chamamos atencéo para o fato de que hd uma ligacdo entre esse poema com o
anterior, no que diz respeito & memdria. No distico final, como fora lido antes, o
verso “A nostalgia é um erro da paixdo” relaciona-se ao primeiro e o ultimo versos
deste ultimo poema, que pdem em relevo a memdria e alembranga, contudo, esses
elementos nfo comparecem no poema no sentido positivo, pois apresentam uma
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carga melancdlica que é uma questdo fundamental nessa obra. A prépria autora,
em outro poema desse mesmo livro que estudaremos a fundo mais adiante, afirma
que “pensar é encher-se de tristeza”.

Partindo do pressuposto de que as fricgGes textuais de Ana Hatherly e Paul
Celan problematizam a leitura e a escrita, o autor e o leitor, infere-se que a memdria
de que fala o poema possui uma forte relagio com a apreensio do conhecimento
que se dd por meio da leitura. Nessa Stica, a autora defende que a atividade mne-
monica conduz ao delirio e embora a sua pratica de escrita seja caracterizada pela
aventura da liberdade de criacdo, a relacdo com a memdria textual se processa
de um modo diferenciado, é uma desventura, pois “Tudo sdo gestos fugitivos”.

Jédnasegunda estrofe, a negativa presente no primeiro verso evidencia um jogo
retdrico em que a negag¢io do questionamento leva a prépria questio levantada
pela poeta: “a quem posso perguntar/ o peso daluz/ a forca da fome/ o extinguir-
se uma adoragdo?” Embora Ana Hatherly exercite o dialogismo em sua poética,
admite que para certas questdes nio existem respostas, melhor dizendo, na busca
de respostas para as suas questdes em torno da existéncia e da poesia, os autores
com os quais estabelece intensos didlogos ndo lhe forneceram as respostas que
buscava. Ousamos dizer, inclusive, que ao final deste ciclo poético, Hatherly se
alheia parcialmente de Celan, o que justifica, talvez, a auséncia da epigrafe. O
reconhecimento do alheamento parcial pela poeta se d4, inclusive, no poema de
abertura do livro, com a imagem da “verdadeira mio que o poeta estende”, que
“n3o tem dedos”, “é um gesto que se perde”.

Nos poemas do Post-Scriptum nota-se bem uma inclina¢do dos versos para um
discurso religioso, uma certa liturgia, como se o tratamento com a palavra poética
firmasse uma espécie de religacdo com o cardter sagrado ou mesmo hermético da

» «

palavra. Esse aspecto é identificado pela conjugacio entre “persegui¢io”, “adora-
¢do”, “peregrinagio” e “crenca” (estes dois ultimos, extraidos do poema anterior).

Insistindo ainda na questio da memdria, observa-se que no ultimo verso
isolado, a autora define a lembranca como um “semi-sonho”. Assim sendo, nio se
trata de um sonho completo, mas do que acontece em estado de vigilia. Esse semi-
sonho situa-se entre a realidade material e a transcendéncia trazendo, portanto,
amarca da incompletude. Esse tom evidenciado nos poemas de Hatherly merece
um outro olhar critico, pois ndo comparece de forma gratuita.

Associando, pois, a presente discussdo com os apontamentos tedricos de
Blanchot que fundamentam essa linha de reflexdo, dirfamos que o tom religioso
comparece nos versos com o objetivo de selar a unifo e a separacio discursiva
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entre os dois poetas. Nessa linha ténue de religacio com a divinizacio de um
poeta homenageado, prevalece a marca da separagio pelo procedimento de reti-
rada da epigrafe, conferindo a liberdade de criagio dessa artista, figura {mpar no
contexto da literatura portuguesa contemporanea. Portanto, no Post-Scriptum, é
Ana Hatherly quem fala através das ressonincias do discurso ensaistico de Paul
Celan. Se af existe um gesto de apropriacdo de uma outra dicgdo — e de fato existe,
isso se d4 para que a sua voz prevalega.
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