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MARIA DO CARMD LANNA FIGUEIREDO®

A CONSTRUCAD DA TENDA FICCIONAL EM LEGUAS DA PROMISSAS
DE ADONIAS FILHD

" RESUMD

Este trabalho & a re-estruturagdo de uma parte da dis-

. sertagaoc de Mestrado, "Lépuas da Promissdo: o encantatério a ser
] & i

vigo da narrativa”, apresentada ao Curso de Pés-Craduagdo da Fa-
culdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais em
1980, cnde se procurcu mostrar que € a partir do tema da viclén-
cia e para escapar a ela que a ficgdo se organiza. 0 ensaio foca
liza a narrativa como um Jjogo em que a utilizagao de elementos
encantatérios & especialmente significativa,.destacando-se como
criadores destes recursos © miteo, o rito, o folclore, a misica,
o ponto de vista das narrativas entre outros.

RESUME

Dans l'analyse de Léguas da Promissdo, ensemble de nou

velle d'Adonias Filhe, nous essayons de détacher la symbolique
de l'espace romanesque a travers l'étude du rite, du mythe, du
folklere, du théatre et de la musique. La viclence, toujours pre
sente dans l'espace romanesgue de les nouvelles, est considerée
comme point de départ pour etablir la structure du texte. Nous
cherchons & montrer que c¢'est a partir de la viclence et pour
lui échapper que la fiction s'organise, une fiction qui a la na-
ture d'un jeu, ol l'utilisation des éléments de sorcellerie est
tellement significative que nous pourrions dire que dans le re=~

cueil Lépuas da Promissdc, "l'incantatoire est au service du ré-

eit.”

® Pprofegssora de Literatura Brasileira da Faculdade de Letras,
UFMG,
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Pretendo relacionar neste ensaio as novelas de Léguas
fgg‘fggyi§§§gl com © romance policial, o teatro, o mito e a musi-
' ca porque julgo que esta aproximagao ajuda a compreender e opera
cionalizar um componente essencial desta narrativa: o verdadeiro
narrador de Leéguas da Promissac acha-se disfargado e encoberto pe
la voz de outros narradores. 0s varios narradores das novelas po
dem ser considerados ecomo entoagdes diversas de uma so0 voz, a
do pai da primeira narrativa que aparece no prologo do livro e
que funciona como rapsodo das estorias do territdric e profeta
da nova saga que se ira criar a partir delas.

0 esclarecimento deste processo narrativo parece-me im
portante porque destaca o papel iniciatico das novelas, uma vez
que reviver os episddios é narra-los ac filho, descendente e her
deiro da tradigdo que o livro quer perpetuar. Como se 1& na fra-
se final do préleége que introduz as demais novelas: "- Escute
filho, s3o as nossgas estorias.” (p. 2)

Pard esta leitura, foi. de fundamental inportancia des-
vendar a figira. do ‘pai’d& ndrrativa-prélogo. Tal proposta dé es-
tudo levou-me a varics dutoresy dos quals destaco Todorov, Bagie
ro, Tacca, Bakhtiné'e:béﬁfidéﬁz'-

0s componentes narrativos que seras tratados neste en-
saio se mostram como elémentos eficantatoirics, ou seja, processos
dissimuladores do interdite da violeneia), eixo paradigmatico da

fiegao.

Enigma e Exoraismo

- As novelas, lidas como ‘um bloco relacionado™e coeso

produzem a significagdo do territéric ficeional para o pai™ " da™.

primeira narrativa, tal como ele ¢ quer reproduzir -as destinata=

rio explicito; seu filho; e ac implicito, os provaveis leitores:

do'livro. As personagéens de Léguas da Promissdo séfrem a‘violén-
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cia. Umas - as das narrativas em terceira pessoa -{"0 Tlmulo das
Aves", "Um Anjo Mau" e "Simea"} - arpumentam com a possibilidade
da nao-vicléncia. As outras - as das narrativas em primeira pes-
soa - {("Imboti", "0 Pqi” e "0 Rei”) - apenas repetem o processoc
da violencia. Em todas as personagens, porem, a violéncia opera
como fator de sofrimento, morte e/ou expoliagac. A resposta da

ndo-violencia, transmitida por algumas personagens carism

das novelas reflete, também, 4 mesma mensagem em relagéo ac 1li-
vro considerade como um todo: a vicléncia € criminosa.

As estorias das novelas pedem ser lidas, pois, como a
estoria de um crime, porque todas apresentam crimes e vingangas
sangﬁinérias- Isso permite relacionar léguas da Promissdc  com
08 romances poli¢iais:de enigma, que, segundo a classificagdo de
Todorov®, se constituem de duas estorias: a primeira narrativa,
que nos conta a_esﬁépia_dq crime e a segunda narrativa, que nos
decifra o mistério, conta-nos come o 1ivro se escreve. As duas
narrativas nidoc se subdividem em duas partes da mesma estoria,nem
em duas estorias diferentes, apenas refletem dois_pontos de viss
ta sobre o mesme fato, Os dois pontos de vista manifestam-se por
que, na primeira narrativa, o autor ndoc pode ser onisciente, 3a
que se trata da estéria do crime e ele a repete .comc se passou .
Nessa fase, o ;eitor ainda_néo sabe as causas do crime, quem ma-~
tou, e outros detalhes. A estéria desenvolve-se do ponte de vis-
ta da agao. Na §EEHD§9WPEF§EfiyE’ porem, © autor usa sua vozZz Co-
mo mediadora entre o leitor € a estéria do crime, esclarece o e-
nigma ~ & a estoria do inquérito. O narrador torna-se onisciente

e oferece ao leitor a sua visido do fato,

No caso de Leguas da Promissdo, outras aproximagdes do

livrc com o romance policial ainda aparecem. Escolheu-se, porém,
apenas, esteaspecto, por se considerar que ele € o que melhor a-

poia a hipdtése da.voz Unica que, camufladamente, se faz predomi

nante e abafa. as’outras..Pode-se, entao, pensar nas novelas como
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orrespondentes a primeira narrativa do romance pclicial - todas
ff?atam de personagens vitimas ou agentes de um crime. Também se
‘¢orrespondem a segunda narrativa do romance policial. a que nos
“diz come o leiter (ou o narrador) tomou conhecimentc do crime, e
a primeira narrativa de Lepguas da Promissdo. Essa narrativa vai
“agrupar as novelas e percorrer os caminhos narrados com o leiton
0. pai-narrador se compara, portanto, aco detetive desse caso poli
cial, o mediador que se coloca entre o crime - a violéncia - e o
lgitor, a fim. de esclarecer-ihe sobre o medo de trata-la.

Torna-se necessario observar outro aspecto da proximi-

dade de Léguas da Promissac com o romance pelicial: o do enigma

‘que se val esclarecer a partir da segunda narrativa. Nesse caso,
550 valiosas as observacoes de outro autor que também estuda o
romance policial, Charles Grivelq, por tratar do enigma sob um
aspecto bem diverso do vistec por Todorov.

Para Grivel, o romance policial coloca-se como uma fé:

brica de enigmas, desde que n&q‘se constitui pela decifragdc,mas
pela'igpﬁg}égég'de um enigma. Precisamente porque tudo no roman-
ce policial se passa pela linguagem ou na linguagem, Distingﬁe -
se, portanto, da verdadeira estoria de um erime, do relatério de
la. Quanto & aproximagdo ‘que se intenta estabelecer entre Léguas
da Promissdo e o romance policial, todas essas consideragdes de
Grivel interessam,. porque: Se acham. perfeitamente. compativeis com
a leitura que se quer fazer da cbra e, prinecipalmente, porque, a
partir delas, o autor define ¢ romance policial como espetaculo

e exorcisme.

porque, atraves da-encenagdo que leva a.termo, faz o leitor per
netrar em um universc paralelo onde 4 violéncia e permitida.e.on
de se celebram fascinantes rituais de sangue. Um territdérioc flui
do, contraditdorio e desorganizade em que se realiza o g§ggg§§ﬁg.

Uma sociedade ameagada tem medo.. PSe em:cena, atraves de roman =
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¢ce, 0 que lhe provoca medo. Representa a ameaga, condena-a, cas-
tiga © crime e o criminoso, e se exorcisa deles. Nas palavras do
texto: "La figuration infinie de la terreur est 1a pour E&carter

son motif infinement ter‘rifiant."5

em Léguas da Promissdo. 0 pal quer exorcizar-se e ao destinati -

rio da malignidade do crime do territdrio - a violéncia gerada pe
la ambigdo da posse da terra - através de uma encenagdo, as va-
rias novelas, no palco que cria pela sua palavra. O palco € o 1lu
gar onde se processa um conhecimento; nele se percorre o itinera
rio que leva ao triunfo do bem - a lei - contra o mal -o crime -,
como nos romances polieiais.

Para melhor compreensdo desse racioceinio; cumpre desta

car aqui outro aspecto de Léguas da Promissao em que se notam

as duas situagdes em paleo:

l. o CrlmanSO mau & castlgado- aqueles que se voltaram contra
as personagens centrals, por exemplo s que mataram Imbotl Lu
cas e o menlno de Agucena,

2, 0 crlmlnoso bom € vitima da socledade ma. M&rtinho e Franeis-

co sao levados a violénclia e ao crime, e a nenhum se pune.

‘Sugere-se;’ por esse mecanismo- de puhir-perdoar; o peri
go da contaminacac pela violéncia e a hecesgidade de se: exorei -
zs—laa

“wA¥lutd e’ a violéncia setéatralizam’ é-transformam-se em
jogo, podendo agir de forma catartica, porque proximas da afeti-
vidade e-suficientemente afastadas da agao pelo tempo e pela pa-
lavra.s "Dal avioléncia e os abusos do poder que provocam medo
poderem exorcizar-se & partir da encenagao promovida-pelo rela-

toi
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.Jogo Cénico

A funcdo teatral em léguas da Promissio € relevante pe
.lo aspecto catartico mencionado. Principalmente se os mesmos ele
'.'Imentos que possibilitam a caterse: - proximidade afetiva e dis -
tanciamento dé-agéo - forem interpretados como uma maneira tam -
bém encantatéria de se articular a narrativa. Entende-se por en-
cantatdrio o aspecto camuflador do interdito da violéncia que
mancha o territdrio de origem. Violéncia éue se traduz nas pala-
vras do prdlogo: "A febre, a cobra, a bala.”" (p. 2) Ora, a pro-
ximidade, declarada pelo texto, entre narrador e referente narra
do, precisa assegurar que tudo €& apenas um jogo - imagin&rio7 -
para que se possa sentir prazer diante da representacdoc de situa
gbes tdc penocsas.

Duas. personagens, das novelas "Um Anjo Mau" e "Imboti"
respectivamente, possibilitam-nos assegurar a proximidade de Lé-

guas da Promissdo do-cénico. Outros aspectos também poderiam ser

lembrados, come a.oralidade, as chamadas ao narratario, o tom re
térico, musical e ncbre da frase, o apelo tragico, mas a esta a-
nalise interessa mais a presenga do-ater'e do diretor da violén-
cia, como indice de teatralidade, que as conexdces formais com o©
teatro, que realmente sdo reduzidas,

A presenca de Martinho ("Um Anjo Mau") e de . Eduardo .
("Imboti") assinala que as novelas supOem um espectador e admite
a afirmativa de que o pal encena o passado acs olhos do filho, ©
lugar deserito tormado paleo peias situagtes vividas.

Martinho, personagem central de "Um Apnjo Mau", decla -

ra: “"Eu vivo de viver lutando", no que ‘lhe aerescenta o narrador-

"ele era um lutador. Mansc, no cerco, quase -
rindo. Seu oficic era bripar, apostar forga,
fazer correr sangue. Houvesse competidor e
riscariam o ecirculo a facdo, o picadeiro,ali
ge esp?lhariam-enquanto rodavam as apostas.”
(p. 81
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Varias sdo as personagens de "Um Anjo Mau" em que Mar-
tinho atua como personagem teatral, encenando ou concretizande a
luta e a violéncia declarada na regido, segundo o texto,uma das
disfarcada, sustenta e interdi¢do do texto a respeito da violén=-
cia. A quebra dessa interdigdc s0. se operacionaliza de forma tea
tral, porque, atraves do teatro, como no texto policial, se per-
mite o que &€ proibido.

Trata-se do mesmo mecanismc que aparece nas persona -
gens, no jogo de vozes das narrativas em primeira e: terceira pes
soas e na voz do pai da primeira narrativa que: se desdobra : nas’
varias outras das personégens-narradoras das novelas, elementos
diferentes e que podem .ser percebidos:em direta correspondéncia
com o teatral. :

Interessa lembrar também.que a lei que :rege-a violen -
cia na narrativa assim.se afirma, quando se considera:a encena -
¢do, como. portadsra.de uma fihalidade didatica. A encenagdorensi-.
na como canalizar a.violéncia:de forma benéfica - fufigdec “lidica -
prevista nas,olimpfadas'éﬂnos circos romanos; que visa enderegar
o odie, o_desejo'de morte e. poder -para-algo indcuc e positive/

Transpor.a luta.e a.vinganca para um ceniric de:"faz -:
de-conta" libera paixCes perniciosas. e. permite:a:continuidade ‘da
paz.. PErincipalmente, afasta, de um.lado,: o temor deﬁs;'perder o
cobigado - a.terra -, e de outro o de:seralcangar ‘o movel do-de-

sejo..

‘& terra. Pela sua presenga supre o.ausente que se quer ig

g
norar.. ..

0:mesmo, efeito pode-se:reconhecer na problematica de
tempo. como.vem: sustentada através. de todo. o discursc e:do qual é
exempld significative uma passagem da novela "Imboti', em que

- Eduardo. diz:

.. "Ninguem-entendera nada se, movendo o tempo
g : _ movendoc o tempo
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colm 05 dedos, nac recuar muitoc, ate O momen-—

to em gue mamae teve a vela na mdo. O tempo

¢ pau mandado, a gente volta ele gquando quer,
por isgo eu digo que estamos na capital do
territorio, naquéle Ttajuipe que tinha vinte
fogos. Um aldeamento dos que viam curoc  nas

amendoas do cacau." {p. 6 (grifo nosso)

Mover o tempe com os dedos esta bem proximo a movimen-
‘tacao dos barbantes que Sepuram os bonecos no teatro de marione-
tes, 0 cenario, entdec, transforma-se, porque langade a uma atmos
fera  de passado remoto e dominado. Cria-se, assim, um lugar de
fantasia; metaforico, onde os fatos mais assustadores se dissi -
pam nuna drea-de sonho. 0 mede que se sente fica sob controle
desdeqie o presenciido’ ganhe caracteristicas incorporeas, por -
“tanto irreais: E o narrador pode comandar a acdo deo espetdculo ,
poérquée ja se protegeu do medo.

‘Alargando o ambitoc da relagdo mover o tempo ~ mover' as
maricnetes, & bom lembrar que as marionetes vic se fazendo verda
deiras; na medida“ da cumplicidade da crianga, como se pode com -

‘provar pélo sepuinte texto de Mannoni:-

"Ja falei'uma ‘palavra sobre o gulnhol ‘espe-
taculo para uma idade, ou para um nlvel de
personalidadé em que o Superege nao e = uma
instancia separada. 0 pequeno espectador a-
prende a se entregar, a se distanciar das fi
guras mals ou menos persepuidoras da sua fan
taéia. E'um fato notavel; que fala bastante
sobre a 1mp0rtanc1a das téenicasy _que desde
que o8- gulnh01s segurados com a mao foram

substituidoes por marionetes com barbantes, a
‘posigac ‘do-espectador se transformou.Ele’ ten
de a se identificar com o empresarlo, torna-
-se¢ demiurgo; manobra brlnquedos, bonecas,que
sdo0 talvez seus filhos. Sera porque © gui -
nhol parecé ter: parte ligada com as poténei-
as ctonicas que arrasta consige uma parte de
medo maléfice; mais ou: menos domlnada, en -
quanto as marionetes, aereas, saoc mais aptgs
a sugerir a atmosfera de contos de fadas?"

A manipulagac do tempo das novelas tracuz uma disposi-

gdo de procura, de questionamento, de busca. Como se, através do
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tempo, fosse possivel seguir uma pista em cujo extremc, em cujo
final, aparecera a solugdc. Regredir & prosseguir. Pela evocagdo
provééada;'réconstrSi—se uma estéria, um eixo parcial ou defici-
entemente conhecido dela, e pode-se contempla-la com olhos de do
n¢ e de estranho.

Em todas as novelas, no passado estd ¢ mal: um crime em
"Imboti®™, "0 Pai'; uma vingang¢a em "Imboti", "Um &njo Mau", "o
Rei"; a esterilidade em "0 Timulo das Aves'"; a escravidio em
"Simoa." Rememopri-ic leva a sua regeneragao - promissac - a pos-
sibilidade de restauragdoc do centinuec, do nitico.*? Isso se evi-
dencia, quando se considera que a Promissdc, o que se designa co
mo fufuro, ndo o é__rgalmente. Essa narrativa conta o passado,Nar
rar o passado significa que os acontecimentes ja se encerraram e
o narrador estd de posse de Seu sentido., 0 simbdlico, ¢ teatral
desse tempo manipulade produzem a ilusac de "centinuum”, engen -
drada pelo propric discurso.

Assumir ¢ tempo em sua concretude, comc faz Eduarde ,

pressupde que, mais do que uma relagac temporal, o tempo exprime
a relagao de posigdo entre o que esta sendo contade, aquele que
conta e aquele a quem se conta. Posigao de quem dirige e assiste
a uma cena. A Partiéipég&é.néla fdfna;sé, portante, indireta e
benéfica. _ . o :

As virias referéncias qué_fa?emiés novelas ao fato de

-..due. o sangue - dé pesscas, pdssarcs e bichos - @ o adubo que o

¢acau exige para frutificar; Gen¢ale Candido, por sua vez, adubo

ii.pdra o timule das aves, causa de frutificagioc e da pureza resta-

'fbeiécida,_aSSégurém ac leitor que 6 témpo mitice querido pelo tex
+0 se val construlndo. E que substltulr sangue por palavra e de-

:sejo'ba51co da, narratlva
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¢ireulos da Harmonia

Lépuas da Promissdc apresenta uma estrutura circular,

propria da narrativa mitiea, que se alia aos aspectos encantato-
rios da narrativa em questao. Nela, a linha inicial (vida)ea fi
nal (morte) circunscrevem-se através das personagens e do espago

0s mortos serviraoc de adubo a vida, ¢ que & exemplifi-
cado pelas novelas "0 Tumule das Aves™, "Imboti" e "O Rei™, ou
fomentardc a procura da vida, comc em "Um Anio Mau" e "Simoa."
Tambeém, nc que concerne 40 espag¢o, as novelas "Imboti" e "Simeca"
correspondem, respectivamente, d entrada e saida do territdrio ,
prendendn, em seu e¢irculo, todo o Itajuipe. Essa entrada no ter-
ritorio & uma maneira de efetuar a passagem dec munde profanc aco
sagrado em relagdo ao destinatario.

Na primeira narrativa visualiza-se a passagem do profa
no ao sagrado, no trilho do trem que conduz pai e filho. Onde ces

1|um

sa ¢ trilho, comega o espago sagrado do rito de iniciagdo:
mundo tinha_ali'o_coragao, As veias, que penetravam as matas e
as selvas, fundiam-se ali.em espécie de no, acampémento crescen-
do enquanto o cacau ocupava a terra." (p. 2) 0 pai da primeira

narrativa, ao introduzir o filho no territSrio, pretende a repe-
tigace ritual da cosmogonia.

_éimbolicamente, o centro dp.terriﬁBQio, o sagrado por
exceléncia, esfé ne Jiqui "O_Tﬁmuio das Aves" que, por sua des -
crigdo e interpretagdo, se comunica com as tres zonas cosmicas :
dgua, terra e céu.

A estrutura circular, visivel em Léguas da Promissac ,

nio elimina a pogsibilidade da estrutura espiralar, diferente ma
neira de se tragar ¢ eirculo, A espiral define-se como o retorno
a certos lugares, a recorrvéncia a certos fendmencs, acrescida da
idéia de uma qscenséo_até um ponto de vista mais elevado. O pon-

to de vista mais elevado, revela-se, nessa andlise, na situagao
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do pail da primeira narrativa.

Serve como indice do sonho recorrente, a tentativa de
se achar a propria identidade, através da identificagdo com o ou
tro que aparece em "0 Pai', "0 Tumulo das Aves™, "Um Anjo Mau" e
"8imoa"; "Imboti" e "G Rei" seriam a variante que nega o dito pe
las outras e traz-lhes também o efeito do continuum, do movimen-
to perpétuc, almejado pelo mito.

Note-se que © primeirc grupo de novelas citado mostra-
nos o5 filhos querendo identificar-se com o pai; Gongalo Candide
desejando gue o filho de sua esterilidade concretize-se na sabe-
doria de Togo aliada a coragem de Luna €ato; Agucena desejando
Martinho, porque ele corporifica sua necessidade de vinganga, ao
mesmo tempo que possui a dogura € magia de seu pai, além de - ser
o marido, substituto de Lucas; ‘& tridbo e Naro acharido em Simoa a
forga e a explicagao pdra ‘que’ continuem a- viver.

Ja em "Imboti''e "0 Rei™; Eduardo e o cagador ndo  se
identificam com Francisco e ¢om o velho mateiro: Representam, aoc
contrario, o'éstadd“primifivo“da pureza ja perdida pelos outros.

Pode-se perceber que ‘o ponto de vista das narrativas ‘a
companha. as personagens no que se denomina uma visao-gom elas;ll
Essa sucessdo dos varios supostos pontos de vista produz um efei

to de rotagao que & também musical. Algo assim como o som de va-

rios instrumentos musicais que formam a orquestra. L o relaciona

portante ndo € ¢ executor, mas o som, a“mﬁSica“que'se'atualiza a
través do ouvinte.12 A mudangca de executores da partitura mugi-
cdl articula-se ‘com-o foeco da narrativa que ilumina, a cada ho -
" va;iuma’ persoragem que diz ou age .-

: 0 'relacichaméntc mito e misica tambem se’ estabelece em

Lepias da Promissddo, porque se podem perceber no livro aspectos

do; tema e 'das variagoes musicais, assim como, segundo o enfoque

Stfanésianb;'do mito de referencia e de suas variantes. Vejg
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.mos: © tema seria a morte e as variagdes. a vinganca, a fuga, a
“continuidade. O mesmo tema, executado de modo ou em tons distin-
“tos - as variagces - sepgundo o foco recaia em diferentes persona
gens.

Lembre-se agqui que o relacionamentc em pauta so & vali
do para 0 caso de uma orquestra a executar uma s& misica. Porque,
na perspectiva da primeira narrativa, o tema funcicna como ele -
mento estrutural e as variagodes, como elementos recorrentes. Sao
varias as estdrias que se desenrolam em espago e tempe diversos
- variagoes de um mesmo tema - as situagSes semelhantes.

As Léguas da Promissdo ndo contam a conquista do terri
torio, como pode parecer a principio. 0 que se narra ai sdo " os
caminhcs que percorrem agueles que buscam a ndc-violencia numa-
terra violenta. 'A promissao, o poder a que aspiram os "eleitos"
desse &den ndo & a cobiga, o latifiindio, a riqueza, mas um despo
jamento quase monastico de todos os tesourcs da terra. Interpre-
tando sobre outro ponto de vista, pode-se sentir a manifestacdo
do medo das conseqiiéncias da vioiéncia - terra - que a narrativa
oculta pelo "encanto do céu,"

0 ritmo musical do livro iguala-se ao da novela mitica
que, em virtude de simbolos e alegorias, transmite uma constante
alusdc a algo que subjaz profundamente além da superficie nove -
lesca.la No caso de léguas da Promissado, ¢ apelo mitieo confere
3 epidérmica novela de aventura, acs episddios violentos de eri-

mes & sangue, a possivel conversiac em uma impressionante alegoe -

ria, fdbula ou parabola sobre a histdria da humanidade, aventan-
do, inclusive, a hipdtese de transformar o munde a partir da co-
municagdo eccm o enorme sonho dos homens.

Em Eéggggkgg_zgggi§§§9, o discurso mitico sustenta a
fungdc de discurso dominante, modificando seu contexto origina -
rio em cantos pepulares e alimento para o discurse literario: o

tema ‘¢ ‘as varilagces.
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A ligacdo com a musica e o mito nao destroi a proximi-
dade das novelas com o teatre, ao contrario, ajuda a construi-la.
Peis., nos trés, vemos; principalmente, a tentativa de se minimi-
zar o atc de tocar, de inventar e de viver, deslocando-o para seu
efeito: a misica, o mito e a personagem. De acorde com a Gtica
que se vem tentando imprimir & analise de Léguas da Promissdo,to
dos esses aspectos somam-se 4 funcgdo encantatéria subjacente  a
narrativa.

Souvage resume o pensamento, ac denominar de novela
dramatizada aquela que Se caracteriza pela apresentagdo cenica .
Nq teatro,_q espectador situa-se ante um cenario, onde as persc-
nagens.vivem sem a interferéencia de um autor. Na narrativa drama
tica, ¢ autor pode ser onipresente, mas tem de ser invisivel., ©
que fa;em e dizem_gs personagens_conta a estéria._o autor se es-
conde, porque deseja conseguir a ilusdo de que a estoria Se con-
ta por si mesmafla-.“,

Verificarse,  portanto, que, em Léguas da Promissac, o
dialego entre autgrfpersonageh, que se desenvolve atraves das va
rias vozes que narram, hao se completa. Ao contriario, o contexto
dialégico_dissolve—se numa leitura que opte pela perspectiva gle
balizapte do livro que introduz as novelas sob um enfoque: a do
pai da ppimgifq narrativa. A resposta das narrativas em terceira
pessoa - ndo-violéncia, fuga para o mitico - a vicléncia das nar
rativas em_primgira pessoa, cria uma_diviséo simétrica_no palco
- territério_dessa_repFeSEHtagao- Se confrontadas, popém, reve -
lam as narrativas em terceira pessca um tipo de saber que as em
primeira pessoa ignoram ou marginalizam. Fortanto, a encenagao
das duas verdades, lado a lado, num mesmo palce, apresenta-se co
mo de maxima importdncia para a platéia, para que essa, conhecen
do: as respostas a violencia, se interdite perguntas sobre a cau-
'.sé delé.

Cra, o pai da primeira narrativa, que diripge essa ence
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hagdo, que conduz essa musica, que & o detetive desse caso poli-
'&i&l; que & o recolhedor desses mitqs;’vai, juntamente com o fi-
1o e o leitor, assistir 4 sua répféééntag&o, ouvipr os seus acor
" des, ler o caso e ouvir os mitos. Vai-se "encantar" por todo es-
_se arsenal magico e, através dele, esqueper tamhem de estahele -
"cer com o Itajuipe o didlogo que tréhsformafia a sua narrativa
em um desenvolvimento diferente daquele que os cegbs e suas per-

sconagens reiteranm.
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