nancy maria mendes

A visao humoristica do

amor-representacao em quatro
contos de TUTAMEIA

1. Introducéo

A andlise de "'Desenredo’”, ""Reminiscdo’’, "“Orientacdo’ e ""Pa-
Jhaco da boca verde'” se fard a partir de trés invariantes bdsicas: a pro-
blematica amorosa, o carater de representacdo evidente nos contos e a
presenca do humor, invariante principal de Tutaméia?.
O fato de as peculiaridades da problemdtica amorosa motivarem
a narrativa torna indispensdvel sua focalizagdo em primeire lugar, Sera,
entretanto, no cardter de representacdo que assumem os fatos narrados
g, principalmente, em alguns elementos constitutivos do humor que se
deterd mais a andlise. Ainda assim, nem todos os itens poderdo ser satis-
fatoriamente desenvolvidos, dadas as limitagBes de gue se reveste um
ensaio como este, E o caso, por exemplo, das imagens insolitas que se-
rao apenas registradas, embora o estudo de sua natuseza, de sua elabo-
- ra¢ido e das razdes de seu efeito humor(stico constitua tarefa sedutora.
Estardo abertas aqui algumas frentes para posteriores reflexdes e estudo.

2. A problemédtica amorosa
A invariante que s evidencia em primeira plano é, sem dlvida,

a grande significacdo do amor, especificamente ligada & pessoa amada,
0 que vale dizer, a importédncia do ser amado, por quem o (a) amante vi-
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ve. Amor é sindbnimo de felicidade, ansiosamente buscada ou melanco-
licamente revivida. A escolha amorosa é inexpiicavel, contraria o bom
SeNsSO OU O S8nso comum e as atitudes daquele que ama situam-se no ni-
vel do ndo senso. Essas observacBes podem parecer demasiadamente
genéricas, ja que, no plano da realidade, auténtica escolha amorosa nao
tem outro carater, nem os amantes se subordinam as regras do bom sen-
so. Nesses contos, entretanto, tais elementos ganham cores mais fortes,
quer por situacOes peculiares, quer pelo tratamento dado a matéria atra-
vés da linguagem e da técnica da narrativa, Ndo fosse temer o exagero,
poder-se-ia dizer que neles esta a caricatura da realidade a que se refe-
riu,

Neste primeiro item da analise, seréo indicados aspectos da probiemdti-
ca amorosa apresentada nos contos, para comprovar a afirmativa inicial.

2.1. A interdicdo dofa) amado(a) — ilogismo do amor

Nos quatro contos pode-se observar a existéncia de alguma cir-
cunstdncia ou de caracter(stica do ser amado que deveria constituir-se
cbstdculo ao amor.

Em “Desenredo” a amada de Jo Joaguim &, inicialmente, casa-
da, havendo, pois, uma interdicdo social e moral gque sua viuvez ndo che-
ga a apagar. O escidndalo causadc com o assassinio de seu outro amante
pelo marido faz dela uma mulher marcada na sociedade, indigna de ou-
tro casamento. Tal estigma acentua-se, evidentemente, quando Jé Joa-
quim, ja seu segundo marido, torna-se vitima de sua infidelidade.

Romdo, personagem do “Reminis¢do”, ndo poderia amar Nhe-
maria, cuja feilra — "'a propria figura do feio fora da lei” (81} cresce dia
a dia e vai-se aliando a revolta e 4 maldade e, por fim, a infidelidade
conjugal.

Também a feilra de Rita - "feia de se ter pena de seu espelho”’
(109} ja seria suficiente para impedir o interesse amoroso do chinés
em "‘Orientacdo”. A aparéncia fisica horrivel, entretanto, ainda se alia-
vam 0s seus maus modos - ““Xacoca, mascava lavadeira respondedora”
— gue contrastam com as maneiras reverentes do asidtico. Como neste
conto se dd uma inversdo de fungdes, com a passagem do amante a ama-
do e da amada a amante, convém assinalar a permanéncia da interdicdo
do ser amado, representada por sua auséncia.

Mema Verguedo {no Gltimo conto a ser analisado), tem o obje-
to de seu amor, Ruysconcellos, 0 ex-palhaco, interdito pelo fato de ele
amar outra mulher de quem pretende obter informacBes através da pro-
pria Mema. Talvez se possa acrescentar a isso o fato de estar ele em esta-
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do de salde precaric — ""Ruysconcellos ndo ia durar’”. A amada déje,
por sua vez, & casada e estd ausente. O quadro abaixo sintetiza as situa-
ces:

QUADRO DAS INTERDICOES

Conto Desenreda Reminiscdo Orientagdo Palhaco da boca verde
Amadola) Liviria-Rilivia Nhemaria Lola Lita Yao  Ruysconcellos Ona Pomona
Irilvia
Inter- casamento feitra feiGra ausén-  amor por outra casamenio
cia
di- ma fama maldade grosseria proximidade auséncia
cdes infidelidade infidelidade da morte

Essas Interdicbes de diversas naturezas tornam descabido o amor das
personagens Jo Joaquim, Romé&o, Yao, Rita e Mema aos othos dos ou-
tros {povo, narrador, leitor}. e

2.2. Caracter{sticas do amante

Atém de os amantes dos quatro contos serem dotados de um
traco peculiar, hd duas outras caracteristicas suas que constituem inva-
riantes: a constdncia, isto &, a lealdade ao ser amado, e a sabedoria que
se revela na capacidade de espera, através da qual o amante transforma
0 ser amado.

O trago peculiar de Jé Joaguim é seu carater paradoxal. Apaixo-
nado por Liviria, embora correspendido, age com discricdo, submeten-
do-se ""ao rigor geral’’, nada deixando transparecer acerca de seu amor
ctandestino. Se se revela forte ac reagir & primeira decepcdoc amorosa,
ndo a procurande apds © marido ter matadc o cutro amante, pareceria,
aos clhos do plblico, um fraco a0 casar-se com a vilva de ma fama, ati-
tude gue também pode ser interpretada como corajosa, pois ele enfren-
tou a opinido plblica adversa. Expuisé-la de casa ao ver-se trafdo, como
o fora o primeiro marido, foi sensate, pelo menos para uUns; Mas ¢ pro-
~essC Usado para reabilitd-la retira-o do bom senso para situd-lo no ndo-
senso. Romio tem de comum com J6 Joaquim o fato de ser um cida-
ddo respeitavel e bem visto por todos, gue se pte em evidéncia por ser
estranhdvel o objeto do seu amor: Nhemaria, além da feilira monstruosa
e da crueldade, aproxima-se de Rivilia por trair o marido. Yao Tsing Lao
é chinés ""'no meio de Minas Gerais'' e, se chinds "tem outro modo de
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ter cara” (e maneiras, pode-se acrescentar), este ainda difere dos outros
por estar 'sem cambaia, sem rabicho” Lola Lita é brasileira que come-
¢a a achinesar-se por ser amada pelo chim, mas que se transforma numa
chinesa, quando realmente passa @ amd-lo. Mema Verguedo ¢ prostituta
sem nome de guerra e Ruysconcellos, o palhaco fora do picadeiro.

Os seis amantes sdo igualmente constantes no amor, leais ao ser
amado. Cabe agui comentar apenas 0 caso de Ruysconcellos que apa-
rentemente substitui Ona Pomona por Mema Verguedo. De fato ndo é
issO que ocorre, hd apenas a correcdo de um engano de amor, como se
verd adiante. Essa constincia amorosa estd simbolizada pelo nome dni-
co do amante: JO Joaguim, Bomdo, Mema Verguedo. A multiplicidade
de nomes do chinés de “Orientacdo” e de Ruysconcellos em “Palhaco
da boca verde” ndo contradiz essa observacdo, pois essas duas persona-
gens desempenharm também a fungdo de amados e estes, diversamente
dos amantes tém mais de um nome,

A sabedoria surge nos contos como uma espécie de dom privati-
vo do amante. JO Joaguim é comparado a Ulisses, numa imagem de per-
feita consonancia com outras anteriormente usadas, relativas & navega-
¢do amorosa da personagem. Gragas & sua sabedoria da-se a purificacdo
da amada, pois ele “"amatemdtico, contrario ac plblico pensamento e
Idgica, desde que Aristdteles a fundou’’ (40) cria a anti-histdria, conven-
cendo-se, e a todos, inclusive 3 amada, muitas vezes adUltera, de sua 1no-
céncia e pureza. Convém observar ser J& Joaquim um Ulisses diverso do
-de .Homero: longe de€ se amarrar ao mastro, deixa-se fascinar pela mu-
lher Inconstante: ""Nela acreditou num abrir e ndo fechar de ouvidos”
{39); identifica-se com Penélope; ndo sé pela fidelidade, como também
pelo tato de ndo se deslocar espacialmente e ficar tecendo a anti-histo-
do pela amada distante.aue por sua vez se deixa seduzir,

‘ Romédo é ""audaz descobridor’, a sabedoria €, segundoc o nar-
rador, inerente ao seu offcio: “Sapateiro sempre sabe’. {82). Seria dota-
do de yma espécie de ciéncia infusa — "'no fundo guardasse memdria
pré-antiqifsima’. E ele quem transforma a amada-em bela e amordvel,
pois foi através de seus olhos que 0s outros viram o rosto de Nhemaria.

Quim, 'Sabio como o sal no saleiro, bem inclinado” (108) tam-
bém transforma sug amada, cuja feidira desaparece guando se deixa amar
por ele. ""Yao amante, 0 primeiro efeito foi Rita Rola semelhar mesmo
l.ola-a-Lita” e "'a gente achava-a de melhor parecer, sendo formosura”
{109). Mema Verguedo ndo muda caracteristicas de seu amado, mas faz
com que ele reconhega e corrija © engano -referente ao objeto de seu
amor. Ela é a intérprete dos sentimentos de Ruysconcellos, dotada de
"extraordindria certeza’,

A sabedoria dos amantes Jo Joaquim, Roméao e Mema os levava
a esperar pela correspondéncia amorosa que, cedo ou tarde, € obtida. Ja
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o chinés Quim espera por aigo indefinido, antes da chegada do amor,
ndc espera a transformacio definitiva da amada, abandonandc-a ao sur-
girem os desentendimentos.

2.3. O desfecho

Nos quatro contos analisados encontra-se um desfecho comum:
a concretizacdo do sonho do amante; variam, entretanto, suas circuns-
tancias. Em “Desenredo’ Jo Joaquim recebe de volta a amada abscluta-
mente purificada “com dengos e fofos de bandeira ao vento™ (40), pa-
ra usufruir da felicidade, "o verdadeiro, o melhor de sua til vida' {40),
Em ""Reminiscdo” e em ""Palhaco da boca verde™ é nos tltimos momen-
tos de vida do amante e do amado respectivamente que se revela a cor-
respondéncia amorosa longamente sonhada, Em "Orientagdo’, o dese-
io do chinés de transformar sua amada em chinesa concretiza-se em sua
auséncia; essa identidade é sem divida a mais evidente prova de amor.
"Pathaco da boca verde’” apresentard os amantes em trdgica unido —
morto Ruysconcellos, mata-se Mema Verguedo: "'na cama jazendo imo-
rais os corpos’” {118). O elementc determinante da transformacdo do
amado, do surgimento da coerrespendéncia amorosa é a forca misteric-
sa do amor, espécie da fé inabaldvel do amante, capaz de realizar mila-
gres.

3. A representacéo

Existern nos textos referéncias & encenacdo através de palavras,
expressdes e/ou situacdes que constituem indicadores claros da intengdo
do Autor de imprimir 4 narrativa certo carater de teatralidade, Em "“De-
senredo” ao saber-se amante tdo enganado quanto o marido, Jo Joa-
quim proibe-se de ser “pseudopersonagem” e, mais tarde, referindo-se
4 proclamacio da inocéncia de sua amada, diz o Narrador (ndo ha grifos
no original): “Trouxe & boca-de-cena do mundo, de caso raso, 0 que
fora tdo claro como a agua suja” (40). Em “"Reminisgdo’’, o casal, para
0 qual se volta a atencdo publica, vai morar na Rua-dos-Altos. Embora
a designacdo possa ser frequente em arraials ou em pequenas cidades in-
terioranas (rua dé Cima, rua de Baixo, rua do Meio) no contexto ela faz
lembrar © tablado, onde se realizam representacdes em pracga pablica. O
casamento do chinds com Rita Bola em ““Orientacdo” & assim descrito:
“’Qra, casaram-se. Com festa, a comedida comédia: noivo e noiva e bolo”
(109}. No primeiro paragrafo de “"Palhaco da boca verde”,, 1&-se: “'via-
java o protagonista, de trem, para Sete Lagoas” (115); além disso, ha
0 passado circence das persconagens,
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A partir de tais indicadores, o estudo dos contos se encaminha -
fatalmente para os outros elementos da representacio: personagens-ato-- -
res e persongens-autores/diretores, platéia e local da encenacdo (palco, -
tablado, bastidores).

As personagens principais consituem o par ou © tridngulo amo-
roso {falso, no caso de '‘Palhaco da boca verde’’), chegando a haver um
"quadrildtero” em “Desenredo’. .. Ofa) amante, j4 que, como se viu
no item 2.2., funciona como agente transformador do(a) amado(a), de-
sempenha nos contos a funcio de autor, de criador de uma personagem
nova, pela alteracdo de papéis. Isso ocorre em “"Desenredo”, " Reminis-
cdo”, “Orientacdo’’. Neste Ultimo note-se que o amante, nao $o cria o
papel para a amada, mas também a dirige, como se ensaiasse uma atriz
rebelde, abandonando-a por ela oferecer-lhe resisténcia. Em “"Palhaco
da boca verde”, Mema Verguedo parece retirar de Ruysconcellos o pa-
pel de palhaco gue ele insiste, inconscientemente, em representar; se-
gundo ela, ""Ele ndo quer ser ele mesmo. ..” (117). Arrasta-o a realida-
de gue & o amor dela.

Ofa) amadola) apresenta-se com varios nomes, que, em alguns
casos, poderiam relacionar-se a sua inconstdncia amorosa, mas cor-
respondem sempre @ mudanca de papéis. A primeira referéncia & amada

‘de J& Joagquim (“Desenredo’’} se faz por trés nomes e s6 no final do
conto ela & designada diretamente, agora por um guarto nome, ficando
a cargo do leitor a identificagdo do “verdadeiro” nome ou a distribuicdo
dos nomes pelos episddios narrados. Esses nomes sdo formados pelo
jogo posicional de trés formas dos verbos “ler’, “ver”, “'rir", aparecen-
do uma vez o verba "'ir” gque pode ser tomado como anagramade "'ri”.
Os trés verbos encontram-se de algum modo (pelo menos por um equi-
valente semantico: entender correspondendo a fer) no segundo parégra-
fo do conto, tendo como sujeito Jo Joagquim e sua amada: "'Sorriram-se,
viram-se. Era infinitamente maio e J& Joaquim pegou amor. Enfim en-
tenderam-se” (38). No quadro que se segue faz-se uma das possiveis dis-
tribuictes dos nomes pelos episddios do conta:

1. Liviria — Li-vi-ria — casada com o valentdo e amante de J6 Joaguim;
recém casada com JoO Joaquim.;

2. Rivilia— Ri-vi-lia — infiel ao marido e ao amante Jo Joaguim; infiel
ao marido Jo Joaguim.

3. irlivia— Ir-li-via — expulsa de casa por JO Joaguim.

4. Viliria — Vi-li-ria — purificada, de volta para Jé Joaguim.
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Note-se ndo haver repeticdc da sflaba inicial dos nomes, 0 que pode sig-
nificar exatamente a mutacdo da amada que seria o sujeito do primeiro
verbo componente do nome; isso se torna indubitavel, se se consideram
0s nomes 2 e 3: 0 riso 50 pode ser da parceira infiel e, guem parte, é ela,
expulsa pelo marido. Por outro lado, “ria’”’ é a Onica sflaba final que se
repete nos nomes 1 e 4 designativos da amada nas fases positivas para JO
Joaguim, segundo a leitura gue se estd fazendo. Em seu abono, convém

_lembrar_que o Gltimo nome é o Unico aplicado explicitamente no texto;
riele a alusdo a pureza ou melhor & purificacio da mulher & evidente —
“Ifria’"."Duas formas contém nomes préprios femininos: Rivilia e Irli-
via. No primeiro, temos Lia — nome da primeira mulher de Jact,a ele
impingida por Labdo traicoeiramente; essa lembranca de engano, de
traicdo vem reforcar a idéia de se relacionar o nome Rivilia ao papel
de mulher desleal. No outro, temos Lfvia, nome de.origem latina que
significa “'pélida” e revelaria a reacdo da mulher ao ver-se expulsa de ca-
sa pelo marido, que, sdbio como Ulisses e fiel como Penélope fica a.te-
cer a anti-histoéria e o nome da amada com sflabas médgicas, até obter o
detinitivo, o nome da felicidade, habilmente urdida, sabiamente espera-
da: Viliria.

A amada de Romdo tem igualmente seus trés nomes anunciados
no inicio do contc — ""Romdo — esposo de Nhemaria, mais propria-
mente a Drd, dita também a Pintaxa” (81), mas diversamente do que
ocarre em "'Desenredc”, aqui o Narrador se incumbe da distribuicdo
dos nomes. Ela é para o marido-amante, em todos os momentos e cir-
cunstdncias, Nhemaria — tem o nome sagrado da mée de Jesus, agluti-

nado ao respeitoso tratamento de cardter popular — “sinhd”’, em sua
forma aferética em que se chserva uma dissimilagdce. Para o povo, para
o narrador ela é, pejorativamente Drd — ""feia feito fritura queimada

{...) Medonha e md"” {81}, Ao retornar ainda mais feia e cruel, atenden-
do ao apelo do marido depois de o ter traido e abandonado, “chamou-
a entdo Pintaxa o bufo do povo™ {83}. E esse nome é considerado ainda
mais adequado depeis que ela se restabelece de grave doenga, gragas aos
"carinhos e tratos” de Romao e engordou desestragadamente, saco de
carnes e banhas, caindo-lhe 0s cabelos da cabega, nos beicos criando
grosso buco de guase barba’” (83). mas a personagem vai, a partir daf,
assumindo um novo papel diante do plblice: alarma-se com a doenca
do marido, sofre e pede socorro — volta a ser Dréd e, nos Ultimos instan-
tes dele, no limiar de sua morte:

“Os outros, otusos, imaginénimes, com ofhos emprestados viam
também, pedacinho de instante: esboco vislumbranca ou transparéneia,
o aflatol Da Dra, num estalar de claridade, nela se assumia toda a

luminosidade, alfva, belissima, futuramente. .. o rosto de Nhemaria”.
(83}
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Como foi apenas um “pedacinho de instante’ e, como os olhos toma-
dos emprestados se fecharam, ela em sua dor de viliva amorosa volta a
ser para o narrador a Dra,

Em “"Qrientaco’ as duas personagens tém mais de um nome.
Como j& foi observado, ambas desempenham funcdo de ser amado.
Yao Tsing Lao tem o nome "facilitado para Joaguim. Quim, pois”
(108). Isto seria mais que facilitar 0 nome, significaria a tentativa de in-
tegracdo socio-geogrdfica do asidtico. Passando de cozinheiro da casa do
engenheiro da Central a zelador do Sitio da Estrada, chega a prosperar,
tornando-se pequeno proprietario rural — "Virara Se6 Guim, no redor
rural”” (108}, Quando é despertado para o amor € Yao o china, “Yao
amante’’. Para a amada, entretanto, e para o povo, continua a ser Quim,
ndo tendo reconhecida sua auténtica identidade. E Quim é ridiculari-
zado, ""pazpalhaco, o dragdo desengendrado’. Rita o quer Quim — ho-
mem da terra; seus habitos @ maneiras estranhas hio de ser para ela re-
presentacdo, artificio. Quando, porém,ela passa a ama-lo, "Quim chim®
serd "'Yao, o ausente da Extrema-Asia de onde é oriundo: ali vivem de
arroz e sabem salamateques” (110).

A personagem feminina do conto é “Rita”, forma abreviada de
“Margarida”, nome de etimologia incerta: se proveniente do grego sig-
nitica “'pérola”’, se do persa, "criatura de luz”, se do sdnscrito, “ramo
de flores' .2 De qualquer forma, a significacdo é positiva, revelando-se,
pois, irdnica a sua escolha. Q acréscimo de Rola ndo ha de estar rela-
cionado a simbologia da pomba, mas sim ao incdmado arrulhar da ave,
id que se trata de "lavadeira respondedora’. Para o chinés que a ama,
entretanto, ela ¢ Lola ou Lita e, aos 0lhos do povo, ela,.amada, comega
a "semelhar mesmo Lola-a-Lita — desenhada por seus olhares” (109}.
Casada, € inicialmente Lolalita para voltar a ser Rola-a-Rita, incapaz de
compreender o marido; é Rita a Rola que o ridiculariza é Bola como
Rita que o malsina. Mas Rola-a-Rita, abandonada por ele, muda de
sentimento — passa a ama-lo; de génio — torna-se mansa; de aspecto
fisico e de maneiras — achinesa-se, passando a ser definitivamente, no
final do conto "Lola Lita, com passo enfeitadinho, emendado, reto,
proprinhos pé e pé” (110). O novo nome de Rita — resultante de uma
incapacidade tingiiistica do chinés, quando realmente assumido, justifi-
ca-se também por sua etimoliga, pois Lola é o hipocor(stico de Dolores
(espanhol} e Lolita, o diminutivo de Lola.3 Na verdade o amor traz-lhe
afinal sofrimentos, dores: saudades, o pesar por ndo ter sequer um fitho
do amado, qualquer coisa parecida com remorso e por isso, “'Qra, qui-
tava-se com peneiradinhas ldgrimas, num manso ndo se queixar sem
firm” (110). '

Buysconcellos, o ex-palhaco Ritripas ou Dd-o-Galo, 0 amado
de Mema Verguedo, além de ter tido nomes de guerra, tem o ''X", a
incdgnita de seu nome revelada no momento em gue descobre seu enga-

19



no em relacdo ao objeto de seu amor:é Xénio Ruysconcellos. “"Xé&nio”
era entre os gregos, o presente oferecido aos hdspedes apds as refeictes
e aos amigos em certas épocas do ano. E Ruysconcellos vai-se oferecer
a Mema Verguedo — moribundo onipotente jd com os ldbios esverdea-
dos. Presente de grego. . .

Ndo hd representacdo sem platéia. Nos guatro contos o povo
da cidade desempenha essa funcdo. Em ‘Desenredo” e em “Reminis-
cdo” a platéia ¢ atenta ao espetdculo, vaia, aplaude aos atores e até par-
ticipa mais efetivamente da representacio, quando da apelidos & ama-
da de Romdo. Embora nos dois contos toda a cidade seja o espaco de
representacdo, no primeiro, ela funciona como paico, como amplo re-
cinto fechado cujo auditdrio abrange outras localidades — Jo Joaguim
proclamou a inocéncia de sua amada da “boca de cena do mundo” e
foi ouvido por ela “'em ignota, defendida, perfeita distdncia” (40); ja
no segundo, tem-se idéia de dois espacos: a praca publica em gue se co-
locou o tablado e o palco em gue se transforma o guarto de Roméo no
final do conto.

A platéia & pouco atenta em “Orientacdo’”, apenas regisira a
transfiguracdo de Rita guando se sente amada e assiste a festa do casa-
mento, “comedida comédia”. E gue os outros atos sd0 apenas ensaia-
dos, iniciailmente com a presenca do autor-diretor, depois pela atriz
gue, ndo obstante a recusa anterior do papel, vai, pouco a pouco, as-
sumindo-o, até tornar-se Lola-Lita, em definitivo.

Hd duas etapas de representacdo em “Palhaco da hoca verde”.
Na primeira, o pUblico estd ausente, as cenas sdo de bastidores. Ruys-
concellos insiste emn representar, fora do picadeiro, apenas "'parecia ter
deixado entdo o mister circense’’ {115) e embora comedido, sério, me-
tédico, considerava InGtil. . . a lucidez” {116). Consciente da proximi-
dade da morte, busca informes sobre a amada distante {no México ou
na Italia). Nem sequer sabe o que se passara entre ele ¢ Ona Pomona.
E é oportuno refletir-se sobre a significacdo deste nome: “pomo’” em
espanhol é fruto comestivel de que se fazem vinhos e licores, como a
mac¢d {"'poma’’} e “ona’” é a forma feminina do sufixo de aumentativo
“6n". Al estd, pois a idéia de fruto proibido (Ona é casada) e de bebida
inebriante, capaz de conduzir 0 homem ao mundo da fantasia e do ndo
senso; tudo isso estd elevado a uma alta poténcia pelo uso do aumenta-
tivo reiterado com a transformacdo de seu sufixo em nome préprio.
Ora, da amada Ruysconcellos possufa apenas um retrato e “‘gueria en-
tender o avesso do passado entre ambos, estudadamente, metia-se nes-
sa musica, imagem rendada” (116). Mema Verguedo gue o ama, sabe
ndo ser real aquele amor: 'O que ele imaginava, de amor a Ona Pomo-

- Na, seria no mero engano, influicdo, veneta” {116). Se, porém, ele retém
da amada apenas o retrato — sua imagem reproduzida, uma representa-
(__:59 dela, Mema; igualmente, retém uma representacio dele, seu amado
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a mala com os apetrechos usados no picadeiro por “"Da-o-Galo.” E tio
influente no espirito dele a representacdo que, ao rasgar a parte “er-
rada’ do retrato, descobre imediatamente o verdadeiro objeto de seu
amor. Ou, talvez interpretando-se melhor: hd um jogo de erros. Ele es-
tava errado ac supor amar Ona, por isso, acerta,inconscientemente, ao
destruir sua imagem — a que fica & a da verdadeira amada. Com isso,
Ruysconcellos cai na realidade: o amor o esperara, sé |he resta, embora
moribundoe, buscar aguela que “‘estava ali com muita verdade, cheirava
a naftalina ou alfazema” {116). A nudez dos corpos corresponde ao
total abandono da fantasia (nas duas acepcBes) : ele nfio é mais palhaco,
nem sonhador; ela ndo é mais trud, nem prostituta. Encerrou-se a pri-
meira etapa da representacdo, mais cai-se imediatamente na segunda:
os dois amantes mortos e desnudos voltam a ser atores de um espetd-
culo que tem um pUblico que v& efou comenta. Mortos, representam o
amor que ndc desfrutaram em vida: "Enfim podiam, achavam, se abra-
cavam’ (117).

A representacdo existente nos quatro contos, tal como se mos-
trou, ndo pode ser definida como cOmica, ndo s6 pela aproximacdo ao
trdgico, como também por certa nobreza inerente as personagens gue,
ndo fosse isso, se perderiam no ridiculo. Ha nesses contos, como em ou-
tros de Tutaméia, humor, tal como o conceitua Celestino Vega. 4

4, Elementos de humor

Ja no primeiro prefacio de TUTAMEIA, G. Rosa, falando da na-
tureza da ficcdo, aproximando-a da anedota, anuncia o cardter humorfs-
tico da obra. Em “Aletria e Hermendutica’ estd a idéia da variedade e
complexidade dos recursos humoristicos: *’No terreno do “Houmour”,
imenso em confins varios, pressentem-se mui hdbeis pontos e cami-
nhos'. Sdo alguns desses “pontos e caminhos” que se tentardo defi-
nir e indicar aqui. Nas duas primeiras partes pretendeu-se preparar um
estudo dos contos, Muitos aspectos humoristicos ali focalizados serdo
revistos e alguns outros serdo levantados.

4,1. O ilogismo

Existe, indiscutivelmente,um aspecto humoristico geral, que im-
pregna cada conto, advindo da prépria fabulagdo. E certa atmosfera de
ilogismo gue envelve a narrativa, a colocacdo das personagens fora do
dmbito do bom senso, do senso comum. No item 2.1, desta andlise isso
ja foi apontado em relagdo ao/a amante. A pessoa amada e o povo tam-
bém se situam af.
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Em "“Desenredo” a mulher infiel {e a deslealdade parece perten-
cer a sua prépria natureza — ndo é mulher para um homem s¢) regene-
ra-se, isenta de remorsos, pela forca da palavra do maride propagatla e
da crenga dele em sua inocéncia (crenca posterior a palavra). Antes
dela, convence-s¢ 0 povo de sua honestidade, perdendo a lembranca da
historia para aceitar a anti-historia de Jo Joaguim,

"Reminisciio” apresenta uma feilra fantdstica de mulher, que
consegue agravar-se até a monstruosidade, aliada a iotal insensibilida-
de ao amor, @ dedicacdo do marido — "Medonha e md, ndo enganava
pela cara” {81). O encanto gue nela via Bomédc, o povo descobre quan-
do ele estd morrendo. Neste conto, como em "'Orientagdo”, a atitude
da amada, salvoe no final, é flogica. A intolerdncia de Dra e de Rita, a
incapacidade de reconhecer o valor do afeto do marido, intensificado
pela circunstancia de elas ndo serem criaturas amoraveis, aos olhos do
plblico, pelo menos, sdo atiiudes que se situam, como as de seus aman-
tes, no plano do ndo-senso. O contraste entra a fidelidade, a constincia
deles e a reacdo negativa por parte deias gera o tom humoristico. Ja
em "'Palhaco da boca verde” o amade é um homem egresso do picadei-
ro, onde, segundo o testemunho de Mema Verguedo, demonstrava ex-
cesso de lbgica. Sua fala se reveste de certo cardter de estranhamento,
com frases, as vezes enigmdticas — ""Jd vi um homem afundar e desapa-

recer dentro de par de sapatos. . " (116} — conotando o0 ambiente ma-
gico do circo, as vezes paradoxais — "' Toda hora hd moribundos nascen-
do...” (115} ou “Sé o moribundo & onipotente” {117). Através de

tais recursos linglGisticos, a personagem penetra no incompreensivel, no
inexplicdvel, expressa o indizivel, mergulha no ndo-senso, talvez mais
profundamente que qualguer cutra personagem desses contos. O lei-
ter, do outro lado, do lado do sense comum, pode sentir aflorar o riso
aos labios e percebe ¢ limiar de uma outra realidade, ¢ vazio. QOra, se-
gundo Daleuze, este & o lugar do sentide cu do acontecimento compos-
to de proprio ndo-sense. Al estd o humor em sua plenitude, ja que, pa-
ra ¢ masmo autor, ele consiste na "arte das superficies e das dobras,
das singularidades ndmades e do ponto aleatério sempre deslocado”®

As atitudes das personagens centraise da platéia (povo e/ou Nar-
rador} situam-nas ora na série do sensc comum, ora na série do ndo-sen-
50, instalando-se a instdncia paradoxal, de que fala Deleuze, com ¢ ndo-
senso operando na determinacdo do sentido. Em cada uma dessas sé-
ries registra-se a presenca de duas outras: a da realidade e a da fantasia.

Em ""Desenredc’” o povo se encontra principaimente na série do
sense comum, simultaneamente no nivel da realidade, poig é vigilante,
zeloso da preservacdo dos bons costumes, e no da fantasia, por exigir
réspeitc a padrdes morais habitualmente violados, jd que hd "o clandes-
1ino amor em sua forma local, conforme o munde ¢ mundo™ (38); ao
aceitar a anti-historia de Jo Jeaquim, estd ainda envolto na fantasia,
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mas agora na série do nfdo-senso. Jo Joaquim, tdo evidentemente ligado .
a serie do njo-senso, quer pela fantasia em que se envolve e a todos no
final do conto, quer por atitudes situadas ao nive! da realidade (o casa-
mento com a vilva, por exemplo), mostra-se norteado pelo senso co-
mum ao disstimular o amor traido, ao reconhecer seus proprios erros,
ao lutar pela reabilitacdo social e por sua propria felicidade. Tambem
sua amada oscila nas duas séries: seu segundo casamento representa uma
busca de protecdo legal para sua vida mais ou menos livre, uma atitude
de hom senso; mas crer-se depois inocente e purificada & penetrar na
drea do ndo-senso atraves da fantasia,

Em "Reminiscdo’" a platéia {povo e Narrador), de acordo com
0 senso comum, censura Romdo pelo mau gosto na escolha da amada,
baseando-se am fantasiosos critérios: mulher feia ndo deve ser amada, os
pares amorosos devem ser harmdnicos; mas ainda ao nivel de fantasia,
convence-se dos encantos de Nhemaria, caindo no ndo-senso. Embora
se case com uma mulher que, do ponto-de-vista do senso comum, ndo
deveria ser amada, pelo menos por um homerm como ele que poderia
"achar neg&cio melhor’, embora permita intensificar-se seu amor na
proporcdo do crescimento da feilra e crueldade dela, embara aceite sua
infidelidade e ainda a mande buscar quando ela o abandona, seja, en-
fim, capaz de perceber, apesar de tudo, um recéndito encantamento
nela, Rom3o circula também na area do senso comum, como um "'bom
sapateiro”. Dra também transita nas duas séries: casando-se, retornando
4 companhia do marido quando por ele chamada, arrependendo-se no
final, esta na série do senso comum; quando, porem, abandonada pelo
amante, deixa sua casa, apesar de o marido ndo lhe ter censurado a
infidelidade, estd na série do ndo-senso.

0O chinés de "Orientacdo” age de acordo comi 0 senso comum
enquanto trabalha e prospera e no momento em que abandona a mu-
ther de génio dificil, ndo compreensiva; seu amor pela mulher feia e
grosseia pertence, porém, & série do ndo-senso. Rita age com bom senso,
no nivel da realidade, ao aceitar o chinds por marido e, no plano de
fantasia, ao recusad-lo como &, aspirando, esta implicito, a um marido
de habitos nacionais; também na série do ndo senso, suas atitudes osci-
lam entre o nivel da realidade, pois ama o marido que a abandonara,
e o da fantasia, por sonhar com as terras do Oriente, "orientando-se”.

Mema Verguedo e Ruysconcellos situam-se tambem nas duas sé-
ries. Ela, negando-se a falar-lhe sobre a rival, ele, ndo medindo esfor-
¢0s para atingir seu objetivo e ambos alimentando um sonho de amor,
1ém atitudes que podem ser consideradas de bom senso (niveis da rea-
lidade e da fantasia); quando, porém, ela se apega a mala e ele, apegado
ao retrato, busca, as portas da morte, meios de reviver um amot que
nem sabe se existiu, ambos estdo envoltos em fantasia, agora na série
do ndo-senso; ainda a esta Serie, mas no dmbito da realidade, perten-
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cem as atitudes finais das duas personagens: ela aceita vé-lo sem condi-
cdes e ele entrega-se ao amer que abreviard sua morte.

4.2. Quebra da expectativa no plano da fabulacéo

Existem, em trés dos contos analisados, quebra da expectativa
criada no espiritoc do leitor pela prépria narrativa, cujo efeito é, sem du-
vida alguma, humorfstico.

Em ""Desenredo’’, o fato de Liviria ser casada e despertar pai-
xdo em J& Joaquim, “quieto e respeitado”, seria um exemplo bastante
atenuado pelas duas frases finais do primeiro pardgrafo e pela primeira
do segundo pardgrafo. O mesmo ndo se dd em: “Apanhara o marido a
mulher: com outro, um terceiro. . ."”” (38). Agui o leitor & realmente
pego de surpresa. A certeza de que J6 Joaquim seria o amante encontra-
do com ela pelo marido permanece até a expressic ‘com outro” pa-
ra se desfazer rapida e violentamente com “"um terceirg’”. A perplexi-
dade do leitor ndo hd de ser menor que a do amante enganado e & dor
deste, poder-se-ia afirmar, corresponde em menor escala a hilaridade
provocada naquele. O efeito neste caso é antes cdmico que humor(s-
tico.

Os nomes dos padrinhos de casamento de Romdo e Dréa { Remi-

nisgdo’’} conotam gestacdo, presenca de filhos: Eve, forma masculina de
Eva, m3e da humanidade; o nome do hebraico tem significacdo de "'vi-
da” ou “que dd vida"; 14 O: sugere a designacdo de Nossa Senhora
grévida — Nossa Senhora do O. Entretanto, essa expectativa de descen-
déncia se quebra no meio do conto: “Seus filhos [de Dra} ndo quise-
ram vir". _

Em “Palhaco da boca verde” é a destruigdo do retrato de Ona
Pomona que surpreende tanto a personagem quanto ¢ {eitor, .0 riso
vem para ambos, embora com sentidos diversos: o leitor se diverte com
o jogo de erros, Ruysconcellos vé&, de repente, decifrado o enigma de
SeU amor.

4.3. Presenca da parddia

Recurso amplamente utilizado pelo autor, atinge principalmente
0s provérbios ¢ frases feitas, mas,nesses contos, puderam-se captar algu-
mas outras.

Lé-se em Desenredo: "‘as aldeias sdo a alheia vigildncia” e, ime-

“diatamente se evoca 0 “‘slogan” do extinto partido polftico brasileiro
U.DIN.: "0 prego da liberdade é a eterna vigildncia”.
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Romdo, ao final de Reminiscdo, é "a morte cercada de ilhas por
todos 0s lados” notando-se claramente o aproveitamento da cldssica
definicdo de “itha”, além da nocdo de identificagdo da morte com a 4-
gua, que mais cedo ou mais tarde destruira as ilhas, como jd o fez com
tantas outras,

No inicio de ""Orientacdo’ estd dito ter o chinés "vindo, vivido,
ido", parodiando o “Vim, vi, venci® do conquistador romano.

Quanto aos provérbios e frases feitas sofrem verdadeira renova-
¢80 na obra de Guimardes Rosa. Ndo se pretendem analisar aqui todas
as suas implicacBes, fundamentos socioldgicos e psicoldgicaos, multi-
plicidade de efeitos. Limitar-se-a & consideracdo do efeito humorfsti-
co que & determinado inicialmente pela quebra de uma expectativa
semantica. A titulo de exemplificaco serdo focalizados um provérbio e
uma frase feita escolhidos por guardarem estreita ligacdo com todos os
contos analisados.

O provérbio ¢ de “Reminiscio’ e se refere a Bomdo: “Quem es-
pera estd vivendo’. Dois provérbios poderiam servir-lhe de base: "Quem
espera desespera’ ou 'Quem espera sempre alcanca™. Cualguer um dos
dois estabeleceria uma guebra de tensdo, sugerindo o desfecho. “Quem
espera desespera” corresponderia a supressdo da persisténcia amorosa da
personagem, aiendendo, embora tardiamente ao bom senso, a0 senso
comum: "CQuem espera sempre alcanca’” encaminharia a solucdo diversa,
isto &, anunciaria o merecido prémio, apds tantos dissabores e inexpli-
cavel dedicacdo. "Quem espera estd vivendo’, porém, manterd a tensdo,
talvez mesmo se possa dizer que, pelo uso do presente progressivo, a
acentue. Por outro lado, o desfecho do conto, a rigor, ndo justificaria
nenhum dos dois provérbios conhecidos. £ bem verdade que Nhemaria
se transformou — enterneceu-se, temeu perder o marido, embelezou-se,
deixou extravasar um amor que continha ou de que ndo estava cons-
ciente — mas isso s ocorreu no momento em gue Romdo morria. Ob-
ter-se 0 que se esperou j@ no limite extremo da vida pode impedir o de-
sespero, mas serd realmente alcancar? N&o seria desesperante tal situa-
cio? Voltando-se 4 nova forma do provérbio pode-se concluir: sd a es-
peranca da sentido & vida. a razdo de ser da vida de Romé&o foi atingir
Nhemaria, mas quem, em bom senso, diria que aquilo foi vida? E nftida
aironia.

Lé-se em “Desenredo’ : ““claro como dgua suja’”. O acréscimo do
adjetivo que deturpa a frase feita, resulta em humorismo, primeiro pelo
aparente paradoxo — dgua suja ser clara; em segundo lugar pela desco-
berta do engano em que se cai iniciaimente, de vez que se € obrigado are-
fletir sobre o sentido da expressdo, perceber-se que efara ndo significa,
af, "limpida’, mas “evidente”: a 4gua suja seria mais evidente que a in-
color dgua limpida; em terceiro lugar, pela relagdo implicita do adjeti-
VO Suja e a atitude quer da amada de J6 Joaguim, quer dele préprio, ao

I
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tentar reabilita-la pela mentira.

Feito o levantamento dos provérbios e das frases feitas, verifi-
cou-se, entre aqueles, a presenca dos trés tipos de que fala Costa Lima:8
os de matriz facilmente identificavel, os de existéncia popular possivel
e 0s de nitida criagdo do autor.

RELACAO DOS PROVERBIOS RENOVADOS

Conto Pagina
Desenredo  ""Foi Adao dormir, e Eva nascer” 38
“"Todo abismo € navegdvel a barquinhos
de papel”
"' Tragico ndc vem a conta-gotas”
"(Os tempos se seguem e parafraseiam-se” 39

""V4-se a camisa, que ndo o dela dentro”’
A bonanca nada tem a ver com a tempes-
tade"”

""De sofrer e amar a gente ndc se desataz”

Reminiscdo 'Haja o absoluto amar — e qualquer coisa

se irrefuta”’ 40

“Trés vezes passa perto da gente a felicidade”

""N&o enganava pela cara”’ 81

""A gente ao alheio se acomoda’’

"Tudo vem a outro tempo’” 82

"Quem espera ests vivendo'' 83
Orientacdc ""Tudo cabe no globo® 108

"0 mundo do ric ndo é o mundo da ponte” 109

O amor é breve ou é longo como a arte e

a vida"

Palhagcoda  "'Estéd-se sempre no caso da tartaruga e
Boca verde  Aquiles” 116
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RELACAO DAS FRASES FEITAS RENOVADAS

Conto Pagina
Desenredo  'sem mais ca nem mais 1a" 38
“num abrir e ndo fechar de ouvidos'' - 38
“em péssima hora”’ :
“clarc comoe dgua suja’’ 40

"o tempo secou o assunto”
"soube-sa nua epura”’

Reminiscdo ""de tigela e meia” 81
“Inexplica-o a natureza
“preto no branco, café na xicara”
“dor de feilra de partir o espelho” 82
"a tragar bhorras”

Orientacdo  ""Jodovagante, no pé-rapar"’ 108
""trastejava, de sol-nascente a vice versa”
“mudada de clpula a fundo” 109
“de coisa qual coisa” 110

4.4, Paradoxos lingliisticos e imagens inusitadas

Dispensdvel serd tecer comentarios sobre tais recursos. Sobre ¢
primeiro ja houve referéncias ao se tratar do ilogismo (item 4.1 ).

A relacdo de paradoxos e de imagens inusitadas de efeito humo-
rfstico gque se segue, sem dlvida alguma falarad por si.
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Conto

Reminiscédo

Orientacdo

Palhaco da
Boca verde

Conto

Besenredo

Reminiscido

28

RELACAO DOS PARADOXOS LINGUISTICOS

"era um siléncio quase calado”
"era (mpar o par”

"'sério sorrisoteiro”
"’sem pressa com velocidade”’

"Toda hora hd morihundo nascendo”
"'S6 moribundo é onipotente”

RELACAO DE iIMAGENS INSOLITAS

"Bom como cheiro de cerveja”

“*J6 Joaquim pegou 0 amor”

"I maginara-a jamais ter 0 pé em trés
estribos”

"Sutil como uma colher de chd, grude de
engodos”

’ndo era para truz de trigre ou.ledo”

"ndo era tdo facil como refritar alméndegas”
"’sumiram-se 0s pontos das reticéncias”
"total © transato desmanchava-se, a anterior
evidéncia e seu nevoeiro”

"feia como fritura queimada”

“sempre propria a figura do feio fora da lei”’
“como o nem faro e cdo — {. . .) juntos, pois’
“segundo a luz de todos e as sombras
individuais”

“Sortiu a Drd, o diabo as artes, égua aluada

e com formigas no umbigo”

"feia como os trovBes da montanha”

“e engordou, {. ..} saco de carnes e banhas”

1l

Pdgina
81
82
108

116
117

Pdgina

38

40

81
82

83



RELACAQ DE IMAGENS INSOLITAS (Continuagéo)
Conto _ Pdgina

"Romdo dormido caiu, {. . .) inteiro como

um tridngulo, rompido das amarras 83
Orientacdo  "'sabic como sal no saleiro inclinado” 108
"’s& num cacarejo de fé” 109

"luzentes os olhos de ponto e virgula”

"feia de se ter pena de seu espelho”

“ela um angu grosso em forma de pudim”

"til no i, pingo no a, o que de ambos

parecidos como rapadura e uma escada”

"feliz como um assovio'’

"ovante feito galinha que pds”

"lundtico de mel”

"a sovinice da vida {. . .} o mau hdlito da

realidade”’ 110

Palhaco da  '’seu pensamento virava e mexia, feito uma
Bocaverde carne que assa” 117

4.5, O uso de palavras-valise

Mitsou Ronat em “L’hypotexticale’’7 aplica a hipdtese lexica-
lista de Chomsky as palavras-valise e demonstra serem essas resultantes
de um sotfisma, diferindo, pois, das demais criacdes linglfsticas cuja
base ¢ a silogistica. Isso, de algum modo, explica o cardter humoristico
daquelas palavras: os sofismas, sejam eles intencionais, sejam resultantes
de raciocinio deficiente, provocam hilaridade. Diante delas pode-se
ficar no limiar do risc.

Deleuze® considera dois tipos de palavras-valise: as que represen-
tam uma sintese de sucessdo conectiva, e as que se fundam numa sinte-
se disjuntiva. Estas sdo as Unicas consideradas por ele como necessérias
e equivalem a palavras esotéricas. Nio se limitam a conctar ou coorde-
nar duas séries heterogéneas, mas introduzem nelas disjuncdes. Justa-
mente por isso, uma palavra-valise ndo vem s6, mas provoca a ocor-
réncia de outras no texto.

Realmente pdde-se constatar que em “Desenredo” hd duas pa-
lavras-valise: ‘‘abusufruto” e ufandtico”; em ““Reminiscdo”, além do
préoprio titulo hd: “estafermica’, “inaudimento”, "imagindnimes” e
“vislumbranca”; ¢ mesmo nimero ocorre em “'Orientacdo” : ' pompose-
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sa”’, "compimpo’’, “'sorrisoteiro”’, ""coisinhiquezas', "'pazpalhaco’. Por
outro lado, verificou-se serem tais palavras em sua maioria, correspon-
dentes a séries diversas no sentido proposto por Deleuze, com o estabe-
lecimento ndo de sucessdo conectiva, mas de disjuncdo.

Fssa sugestdo ¢ dada pelo préprio texto ('Orientacdo”), onde
estd claro que “compimpo’, de “compim” — substantivo que designa
“dignatdrio da China antiga” e “pimpo”, certamente um regressivo do
verbo "‘pimpar”’, cujo significado é ostentar, envolve duas personagens
inegavelmente dispares. 'O par — compimpo — til no 1, pingo no a, pa-
recidos como uma rapadura e uma escada’ (109},

Em alyuns casos os elementos que se unem referem-se um a
série individual, outro & série social, ou seja, ao ponto-de-vista da per-
sonagem e ao ponto-de-vista do publico. E o que ocorre com ufand-
tico” wsado em "‘desenredo’ em referéncia a J6 Joaquim: "'Celebrava-a,
ufanatico, tendo-a por justa e averiguada, com conviccdo manifesta”
(40). A personagem ha de sentir-se ufano’’: na série do senso comum,
por estar convencendo a todos de que ndo foi traido pela mulher; na
série do ndo-senso por crer — “"Com convicgdo manifesta’” ser realmente
ela digna de seu amor, O publico, porém (e o Narrador pertence a ele),
ndo o vé sendc coma um "‘fandtico” por aquela mulher e por sua defe-
sa.

h. Conclusdes

Nos quatro contos analisados, © amor com sua misteriosa forca
transformadora atua como mediador entre o ndo-sense e o hom senso
e/ou entre a fantasia e a realidade. O cardter de magia da criacdo literd-
ria apontado no pretacio " A escova e a divida” ¢ o mesmo que rege a
transformacdo do ser amado, praticamente recriado pelo amante, cuja
sabedoria ndo se limita aoc senso comum, mas o ultrapassa, atingindo
0 nao senso. (Gracas a essa sabedoria, o amor frustrado no plano da rea-
lidade tem sua primeira concretizacio no da fantasia, isto &, a represen-
tacdo preenche o vazio da realidade.

Trés grupos de recursos humorfsticos podem ser facilmente de-
tectados nos contos:

a) recursos emanados da propria fabulacdo: o ilogismo e a quebra da ex-
pectativa do-leitor, ambos processos comuns a anedola que 'pela eti-
mologia e para & finalidade, requer fechado ineditismo’’, como se 1é
em “Aletria e Hermendutica” (em alguns casos, desviam a narrativa
do humorismo, em sentido estrito, para a comicidade};

b} parddia: tdo evidente na inversdo de papéis e situacdes da Odisséia em
"Desenredo’’ quanto na releitura critica de provérbios, frases feitas
Nos quatro contos estudados;
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c) pecufiaridades estilisticas: os paradoxos linglisticos, as imagens inso-
litas e o uso de palavras-valise.

As narrativas focalizadas neste ensaio, estdo, pois, perfenamente
inseridas na categoria do humor, ja que a representacdo sugerida pelos
textos, embora contenha alguns elementos de comicidade, termn suas per-
sonagens engrandecidas por um sentimento profundo — o amor — que
as resgata de suas atitudes ridiculas, hilariantes.

NOTAS
1. ROSA, Jodo Guimardes — Tutaméia — Terceiras estérias. Rio, José
Olympio 1967.
Todas as indicacGes de paginas feitas no ensaio referem-se a essa
edigdo.

2. TIBON, Gutierre — Diccionario etimolégico comparado de nombres
propios de persona. México, Unién Tipografica Hispano-Ameri-
cana, 1956.

3. ldem, Ibidem.

4, VEGA, Celestino Fernandez de la — Ef secreto del humor, Buenos Aj-
res, Editorial Nova, 1967.

b. DELEUZE, Gilles — Légica do sentido. Trad. Luis Roberto Salinas
Fortes, Sdo Paulo, Perspectiva, 1974 pp. 139-140.

6. COSTA LIMA, Luiz — A metamorfose do siléncio. Andlise do discur-
so literério). Rio, Eldorado - Tijuca, 1974, p. 57.

7. RONAT, Mitsou — “L'hiptexticale” IN L*Atefierd'écriture - Change,
11 - Seghers / laffort 1972

8. Deleuze, Gilles — Op. cit. pp. 47 a 49.

31



