Maria Luiza Ramos

VARIACOES SOBRE A TRAVESSIA *

- Qdisseu, Dom Quixote e Riohaldo!, pela sua natureza de perso-
ins, sdo existenciaimente condicionados por um texto. Vivem no

--Comeo personagens, sdo, portanto, resultantes de uma enuncia-
&0, produgiio de um autor que, por sua vez, € um produto social, o
‘nio subentende uma concepgdo determinista.
O texto ficcional implica um c¢bdigo particular com relagBo ao
ema linglifstico em que se funda, e as personagens resultam também
‘wma determinada descodificagio, de uma determinada articulacio
os elementos da cadeia significante, de modo a evidenciar na linearida-
‘dessa cadeia os cfrculos do discurso®.
“ De modo amplo, afinal, o conhecimento de uma personagem,
mo sucede g outros processos de conhecimento, se dé através da con-
digBo entre a sucessividade e a simultaneidade da percepcfo, ou seja,
&' modo fragmentério®

- QOdissey, Dom Quixote e Riobaldo sfio personagens centraliza-
oras dos textos em que vivem, chegando os dois primeiros a confun-

. * Com o ffwdo "Estudo comparativo das personagens Odissey, Deom Quixote e Riohal-
#ste texto foi apresentado em semingrio & Comissfio Julgadore do concurso para provie
At de wna vage de Professor Titular de Teorla da Literatura, na Faculdade de Letras da Uni
sidade Federsl de Minas Gerails, em junho de 1881, Provas: Tltuios, Apreseniacio de Semina-
Defesa de Memorial. A Comissio Julgadora fol constitufda pelos Professores Doutores
fiio” Candldo, Gilberto Mendongas Teles, Guilhermine Cdsar, JoSo Alaxamdfa Barbosa 8
m'?araﬁta de Bessa, .
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di-los com o seu préprio nome através do titulo. Essas personagens
atraem 3 sua volta muitas outras, que com e¢las estabelecem relagBes
de semelhanga e diferenga, de tal forma que a intersubjetividade social
do enunciado favorece a representagio da intersubietividade do sujeito,
no &mbito da enunciagdo. E uma das principais fun¢®es dessas persona-
gens é possibilitar a elaborac8o da identidade, no universo da represen-
tag8o literaria.

A intersubjetividade, seja social, seja psicoldgica, é regida pela
contradigo. E, em se tratanto da busca da identidade, os termos da
contradicdo serio agui considerados como © imaginario e o simbdlico,
registros de estruturagdo do real, segundo a formula¢@o iacaniana, os
quais a arte consegue delimitar através de representacdo dos caracteres
que constituem o mundo ficcional®,

A ausBneia da travessia

Reporto-me ao ensaio “A teia da Odisséia”®, em que procurei
demonstrar algumas das caracteristicas de Odisseu.

0O ponto de partida é a observag8o de gue Odisseu forma com
Talémaco uma estrura serial®. Poder-se-ia argumentar gue Odisseu nfo
constitul, entfo, a personagen centralizadora, pois ocupa apenas uma
das séries da estrutura, que tem em Penélope a sua sintese disjuntiva.

Sucede, porém, gue essa sintese disjuntiva é assinalada por um
significante vazio, o “‘objeto = x", ou instincia paradoxal, o lugar do
sujeito. N8o o iugaer do sujeito Penédlope, mas de Pendiope como lugar
do sujeito relativamente a Odisseu,

Penélope 4 o objeto especular que permite a Odisseu compra-
zer-se na sua imagem c¢omo se fosse a imagem de outro, o que se verifi-
ca também com relagdo a Palas Atena, no plano de uma exacerbada
identificago narcisica’.

Odisséia e aventura s80 fermos gue acabaram por se confundir.
E a aventura constitui também o universo existencial de Dom Quixote e
Riobaldo.

Aventura: “‘coisas gue estfio por vir’ - adventura. O termo
conota o desconhecido, sendo mais complexo do que a simples viagem,
que pressupde um itinerdrio determinado. Na aventura estio implicitos
a sorte, o acaso, a duvida, o gue pode ser ou nio ser, bem como uma
certa ansiedade diante do desconhecido.

Qdisseu aspira a retornar & sua Hha, & sua mulher, ao seu reino —
o lugar em que ele é senhor absoluto, o lugar da primeira onipoténcia,

Entretanto, Qidisseu no se impde imediatamente como rei ao
regressar. Ao invés de fazer-se reconhecido como rei pelas suas proprias
caracteristicas pessoais, ele vai reconguistar a mulher através da compe-
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%o pela prova do arco, E 56 depois de vencer os concorrentes é que
se torna de fato o rei. Assim, sendo Penélope a rainha, é através dela
se afirma a condig¥o real de Odisseu. Essa gloria é assegurada por
#8 Atena, que interfere diretamente na luta contra os pretendentes,
mpendo no alto do teto, armada de suas langas e de sua égide, com
enche de pavor os rivais do rei.

A assungdio da identidade acarreta a morte da imagem especular,
seja, do “outro”. Mas Penélope n3o morre, Odisseu n%o assimila a
em sspecular, nBo a reconhece como sendo a sua propria imagem,
rgue.o herdl n8o realiza a sua travessia para o simbdlico, permane-
o no &mbito do imaginario,

.. 86 assim ele pode conviver com os deuses, em franco coméreio;
obreviver a gigantes e outros monstros; pode gozar do canto das
gias sem ser por elas vitimado; e pode, sobretudo, conviver com o
ho, dentro da relagdo dual, tendo garantida a sua onipotncia,

£ na série de Telémaco que se soluciona a crise da identidade:
s-do filho, que obedece & ordem do pai no momento de desferir
cha para com ele competir na disputa da mie. Telémaco experi-
‘af 0 cerceamento do poder.

+Por deslocamento, Teldmaco canaliza a sua agressividade conitra
tendentes & mao de sua mie — portanto pais em potencial — e ain-
ntra. as escravas que partitharam os seus leitos, e que constituem
erfeita condensagdo da figura materna,

“Na qualidade de filho, dentro das suas limitagBes existenciais, é
utor do texto® se realiza como sujeito. Entretanto, é também
driedade dessa condigBio, que ele participa da onipoténcia de
onferindo-lhe vida e sentido através do texto literario.
O.imaginério precede o simboblico, mas é apenas pela mediagHo
gue:se torna conhecido, pois a série do simbolico € que é a série
nfe, enguanto a do imagindrio é a significada.

H&; porém, uma diferenca a assinalar entre o simbdlico da perso-
simbélico do autor.

Telémaco reduplica a ideologia dominante, estritamente dentro
0 paterno. Ouanto a Homero, é claro que também tece indme-
Uvores 2 aristocracia, espelhando com brithos a classe dominante
aneira, alids, de fazerse ouvir. Entretanto, a enunciag3o sub-
Glentemente o enunciado, a intersubjetividade do sujeito con-
ntersubjetividade soczal por ele recriada, tanto assim que
perar & subversdo das classes sociais, na medada em que nio
ntifica o grande rei consigo proprio, mas faz com que o aedo,
epresenta, se torne naguele momento o ego ideal do herdi. O
$im reposicionado através do humor, do shifter e de outros
azem com gue o narrador se mostre 180 engenhoso quanto o
Odisseu, e, desse modo, com ele se identifigue numa onipo-
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téncia gue sd a arie tem condic¢Bes de propiciar.

No trabaiho literdrio, o simbdlico é a condig8o fundamental. Af
estdo os instrumentos da lingua, nfio $6 do cddigo lingiifstico propria-
mente dito, mas dos cbdigos culturais — os sistemas modalizadores
secundérios, onde se situa a tradigdo artistica: formas-modelo, técnica,
aprendizado, imitag8io, ideclogia. O mais é produggo do imaginério — o
universo da dinamica puisional, da diferencga especular, vetor do proprio
principio de diferenea, essencial 4 singularidade da obra de arte.

Se o simbdlico é o ponto de partida do escritor — a base concre-
ta, conhecida, fechada sobre si mesma, passivel de controle e digcipiina
~ o imagindrio é abertura para o desconhecido, o incontrolavel, as coi-
sas por vir: a aventura,

A radicalizagfic da travessia

A aventura ¢ igualmente o propulsor existencial de Don Quijote
de la Mancha, essa obra singular que nos apresenta também um “enge-
nhoso'’ fidalgo. _

0 génio e a fama se completam, e assim como Odisseu empreen-
de viagens para grangear renome e gidria, Dom Quixote sal em busca do
desconhecido para tornar-se famoso, tendo entretanto a preocupacg3o de
estender essa fama & péatria, a exemplo do que fizeram os seus {dolos
lHerarios.

Nio ¢ meu propdsito deter-me a cada instante em digressles
tebricas nesta exposi¢io. Entretanto, crejo ser necessaria, neste ponto,
uma observacdo de natureza metalinglifstica, em fungBo da ambigliidade
do codigo.

De modo geral, usa-se a palavra imaginirio como equivalente das
expressdes “maravilthoso pagio” ou “maravilhoso cristfo’’, para desig-
nar o livre wrinsito entre a realidade e a ficgHo. Gigantes, duendes e dra-
gdes, aldm de deuses diversos, todos esses habitantes dos textos antigos
e medievais pertencem, por certo, ao universo imaginario daqueles que
os manipulam através da criac8o literdria. Mas ndo se pode dizer que
constituam o seu imaginario.

Primeiramente, trata-se de cfichés codificados pela tradig8o lite-
raria, o que ¢ o bastante para inseri-los no registro simbdlico, como ma-
nifestacdes culturais.

Assim, o imaginario em Don Quijote de la Mancha ndo se con-
funde, neste caso, com a matéria do grande nlimero de novelas de cava-
laria & obras congéneres que o pacato Alonso Quijano sofregamente lia.
Esses s8o dados culturais de que Cervantes se utiliza para com eles equa-
cionar o real, no espago do simbélico e do imaginario, que, diferente-
mente do que ocorre na Odisséia, sio séries gque se confrontam numa
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. Como vimag,no poama de Homero Telémaco representa a ordem
"gultural, enquanto Odisseu caracteriza o universo imaginério, de tal for-
M1 que o conflito no 8mbito da intersubjetividade da enuncia¢do pro-
Jotase na intersujetividade social do enunciado de uma maneira disso-
olada, ou seja, as personagens ndo apresentam, em si mesmas, um con-
flito maior.

Na Odisséia, a projec3o da enuncia¢do na figura da Musa é pu-
ramente formal, um requisito do modelo épico que, sb6 assim, permite
a um homem do povo dirigir-se aos nobres, demandando-lhes a ateng&o.

Quanto a projegdo da enunciagiio em Don Quijote, ela é deter-
minada pelo préprio autor da obra, sem contudo poder-se afirmar que
n#o tenha sido, de certa forma, condicionada, n3o pelos modelos litera-
rios do passado, mas pelo presente, ou seja, pelo contexto socio-polftico,
acentuadamente repressor.

O autor atribui a obra a um historiador arabe, dizendo ter o tex-
to sofrido ainda uma tradug3o, feita por um mouro encontrado ao aca
so na rua, filtrando-se, portanto, por mais essa enunciagdo. Ao reafirmar
constantemente que se trata de uma historia verdadeira, e que o autor,
como bom historiador, nada omite ou acrescenta aos fatos, Cervantes
distanciase de seu texto. E no contexto do romance verifica-se também
uma mudanga de nome. E certo que essa mudanga é programada pelo
modelo das novelas de cavalaria, mas esse é também um indice de rejei-
¢¥o do simbdlico, de ruptura com a série paterna e, por extensdo meto-
nfmica, de ruptura com a ideologia dominante.

Alonso Quijano quer instaurar uma outra ordem social, em que
a justica e a liberdade sejam os valores predominantes. O dado contra-
ditério dessa “rebelido’”’é que a nova ordem social é também a afirma-
¢¥o da aristocracia, com a diferenga de os fidalgos serem verdadeiramen-
te nobres e virtuosos.

Ao sair Dom Quixote 3 procura de um escudeiro, diz o narra-
dor que ele mandou buscar um lavrador seu vizinho, um “homem de
bem’’, o que da oportunidade a um paréntese para um jufzo de valor:
“se é que se pode dar tal titulo ao que é pobre” (47). E a crftica explf-
cita 3 propriedade surge logo depois, a0 comparar os tempos passados
com os dias diffceis do presente, cujo mal provinha do uso das pala-
vras “teu’’ e “meu’’ (62). Essa critica estende-se a institui¢Ses sociais co-
mo a justica, enxovalhada pelo favor e pelo interesse. (id.).

J& se observou que ““uma regra quase sempre infalivel para se
avaliar o grau de avango ideolégico, tanto de uma sociedade quanto
de um individuo, é a sua atitude ante o status social da mulher’”®. O
direitds das mulheres 3 independéncia afetiva foi entdo apontado no ro-
mance, juntamente com a independéncia de Tereza Panga com relagéo
ao marido:
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“"Cascalho se chamou mau pai; e a mim, por ser vossa muther, me cha-
mam Tersza Panga (gue melhor me haviam de chamar Teresa Casca-
tho, mas 14 se vEo lels por onde querem os reis)’™ (377).

E preciso observar, entretanto, que nos limites da “consciéncia
possfvel” 10, essa passagem, a0 mesmo tempo em c¢ue atesta a indepen-
déncia de Tereza Panga, a contradiz logo depois, guando a mulher se
opbe & idéia de trocar a aldeia por supostos palécios:

“a muther honrada, & perna quebrada, e em casa; e & donzela hones-
ta, o fazer algo ¢ sua festa. lde com o vosso Dom Quixote &5 vossas
aventuras e deixal-nos a nés oulras com nossas mds venturas; que
Deus ndo as melhorard sendo na medida em que formos boas!" {377),

A constataggo de que a aventura é propria dos homens, eabendo
as mulheres a mé ventura reitera a contradi¢gio, na medida em que a
muther registra a diferenca, mas a aceita como uma situagio de fato,

Nesse sentido, o avango ideolbgico circunscreve-sg, No romance,
a0 respeito pelas preferéncias afetivas da mulher, se bem que o ponto
de vista de Dom Quixote, como o de Tereza Panca, seja também ambli-
guo,

Em certo momento, diz o fidalgo que se coubesse as fithas es-
coiher marido, haveria a que escolhesse o criado de seu pal, outra que
ipreferiria a um qualguer que visse passar pela rua, bizarro e emproado,
ainda que fosse um espadachim, pols o amor cega os olhos do enten-
dimento, t8o necessérios para escolher estado. E, falando claramente da
perspectiva masculing, tembra que a mulber n&o é mercadoria que, uma
vez comprada, se possa devolver e trocar {445},

Mas em outros momentos reconhece o direito da mulher a esco-
lher o parceiro que lhe convenha. Lembro o argumento de Dom Quixo-
t¢ no sentido de convencer a Sancho Panga de que a8 mé aparéncia de
Aldonga Lourengo n3o era obstdculo ao amor singular que ele lhe de-
dicava. Conta entfio que uma matrona, viliva, de Muitas posses, enamo-
rou-s¢ de um jovem e atraente camponés. Preocupado, seu irmo a re-
criminou, lembrando-the que, sendo t8o importante, formosa e rica,
ela podia escolher entre mestres e tedlogos, como quem escolhe peras,
dizendo ‘quero este, nZo quero aguele”. E a mulher criticou o irm3o,
por “pensar @ moda antiga’’. O rapaz podia parecer idiota, mas a mulher
acresceniou:

“'para 0 que su © guero, sabe ele tania ou mais filosofia que Aristd-
teles.” {157}
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1.passagem nos remete a Dulcinéia, nome que Dom Quixote
sseira alded, dizendo a Sancho que, para o que ele a quer,
nita do que Helena e Lugrécia,

se deve ao fato de que, como Penédlope, Dulcindia é objeto
cuja funclo é refletir o herdi — garantia de sua imagem ideali-
om Quixote quer enviar os inimigos vencidos & sua presenga,
or mediacHo defa os seus atos ganharfo realidade. E claro que
ma tradigio literaria proporcionando os modelos do amor
ss0, porédm, ndo invalida a observagBo de que a bravura
o cavaleiro vem da sua imagem especular, narclsica, oni-
ndo fosse o valor que Dulcindia infunde em seu brago, diz
ote, ele ndo o teria nem para matar uma pulga {199). Do mesmo
4 servi-la que ele é capaz de enfrentar todos os perigos, co-
-avaleiro (296), E a sua fidelidade a “'sem par Dulcindia’’ & insis-
reafirmada. A% o nome que criou para ela, criou-o a ima-
inventara para si préprio, ndo s6 na correspondéncia de def
W-de fa Mancha, mas no ritmo e na feigdo articulatéria, que
uicinea Uma combinatdria suavizada, palatalizada, do agres-
al Don Quijote.

mo Odisseu, Dom Quixote proclama também sua propria
14, ‘Q heroi grego diz no palacio de Alclnoo que o mundo to-
hece e sua fama chega aos céus, situando-se, portanto, no pre-
Uniciado, e num espago a que 0 céu pertence como pPonto
3 consagracio.

-Quixote remete as suas “célebres facanhas” para o plano
iacBo da obra, passando da fébula A sua produgdo, e do presen-

‘Ditosa idade e século ditoso aguele em gque sairdo 3 luz a5 célebres
fat;anhas rinhas, dignas de talhar-se em bronzes, esculpir-se em mér-
micres € pintar-se em quadros, para serem lembradas no futurc. G
T4, SABIO ENCANTADOR, QUEM QUER QUE SEJAS, A QUEM
HA DE TOCAR SER CRONISTA DESTA PEREGRINA HISTO-
RIA! rogo-te que ndo te esquegas do meu bom Rocinante” {26}, En-
fase adicionada).

arcisismo de Dom Quixote rivaliza, pois, com o de Odisseu,
n, € personagem monoiftica — representaglo do imaginario
e; como vimos, apresenta caracteristicas que a distinguem da
Emaco, em gue se observa a preponderancia dos valores sim-

ste ¢ o grande avango do romance de Cervantes: & criagdo
ens em gue coexistem de forma extrema esses dois registros,
& modo intermitente,
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Numa longa fala de Dom Quixote ao poeta [Jom L.ourenco, dis-
corre ele sobre a ciéncia da cavalaria andante, que encerra em si todas
as ciéncias do mundo: a jurisprudéncia, a teologia, a medicina, a far
mécia, a astrologia, as matematicas, etc., etc. E Dom l.ourengo comenta
com o pai que 0 cavaleiro é ““um entreverado louco, cheio de iGcidos
intervalos’,

Quanto a Sancho Panga, ndo se opde a Dom Ouixote como, por
exemplo, dois temas numa forma sonata. Mais proximo da fuga, que
trabalha um 56 tema, o romance nos apresenta o escudeiro como con-
traponto do seu senhor. A loucura e a simplicidade, ou pobreza de es-
plrito, se compietam, ndo como diviso, mas como uma subdivisio se-
rial, e manifestam ambas a intermiténcia do n8o-senso e do bom-senso,
ou do ndo-senso e do senso-comum. O proprio cura chega a exclamar:

"Peus te tenha em suas mfos, pobre Dom Quixote, que me parece
que te despenhas do alto cume de tua loucurs ao profundo abismo
de tua simplicidade!” {356},

Poder-se-ia pensar, entdo, que as séries do imagindrio e do sim-
bélico compreendem, de um lado, a relagio cavaleiro/escudeiro, e, de
outro lado, 0s que constituem a sociedade em que vivemn,

Isso, porém, ndo ocorre. E certo que hd personagens nitidamen-
te marcadas pelo predominio do simbolico, sobretudo os amigos de
Pbom Quixote, que formam a sua vizinhanga: o cura e 0 barbeiro, 05
vendeiros, as mulheres.

[Bom Quixote ndo busca uma itha determinada, como Odisseu,
mas promete uma ilha a Sancho Panga. E é curioso que as invetivas con-
tra a fantasiosa busca da ilha e riquezas parte sobretudo das muiheres,
£om seu agudo senso pratico.

Sancho se perde em sonhos diurnos, chegando a ter como certo
que, ao ser premiado com a ilha, casar-se-4 com uma donzela da Impe-
ratriz — pois entdo ja serd vitivo, o que nfo deixa por menos (164} — ao
passo que Tereza Panga, com os pds bem firmes na terra, os recrimina
por vagarem porlongfnguas paragens, em busca de renome e de governo,

A crise econdmica espanhola, gerada por uma situaciio de ndo-
$enso, em que o ouro do mundo passava pelas mios do rei, enquanto o
reino passava fome, era assim denunciada pelas mulheres, as mais anti-
gas governantes, em suas proprias casas:

“Mds ilhas te afoguem — exclama a sobrinha de Dom Quixote — mal-
dito Sanchel Que sfo iihas? E alguma coisa de comer?"”

"lde governar vossa casa e lavrar vasso sftio, e delxai de pretender in-
sufas & Insulos?” {363).
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onsta que Felipe || acreditava em tudo que lhe contavam e
e satisfagdo quando se 1he levou a notfcia de que um capitio
scoberto nas ithas Molucas uma ilha, cujo solo e sub-solo, e
cera ouro” M

#o é grande, portanto, a distncia entre Sancho Panga e o
nem entre Bom Quixote e Cervantes, no seu desejo de refor-

- final melancélico do romance constitui também um conira-
ao-chamado ‘sécuio da melancoiia renascentista”.

ste final é precedido do episdbdio em que o Cavaleiro do Bos-
safia a Dom Quixote, surgindo-lhe acompanhado de um escu-
momento da luta ele se torna o Cavaleiro dos Espeihos, e um
ecular desenrola-se de fato entre as quatro personagens. Levan-
glmo ao adversério vencido, Dom Quixote descobre que este &
sansdo Carrasco, a0 mesmo tempo em gue o escudeiro € iden-
¢omo vizinho de Sancho Panga.

se seria 0 momento do recanhacimento da identidade de cada
8o fosse o fato de senhor e amo recusarem a verdade, em nome
antamento sofrido pelo Cavaleiro do Bosque. Como o bacha-
s¢o.nada tinhaaver com imagens especulares, o jogo fracassa,
nsifica-se entdio a permuta do senso e do ndo-senso, de que
dio. é um expressivo exemplo, mas o caos vem a estabelecer-se
pisddio dos duques.

quanto os nobres se alienam a divertir-se com a ingenuidade
16 :este realiza na pseudo itha um governo que faria inveia a

sob o disfarce de O Cavaleiro da Branca Lua — simbolo do
dque o hacharel consegue um ardii para obrigar Dom Quixote
¢asa,

ﬂCEdo, no momento em que regressa a aldeia é que se da o sa-
maginario, através de deslocamentos sucessivos.

assarem eles por uns rapazes que brigam, um exclama;

ndo hds de vé-ia em fodos os dias de tua vida” (707},

frase, ouvida ao acaso, € o bastante para que Dom Ouixo-
Mo uma sentenga destinada a si proprio.

momento, cruza com eies uma lebre, persequida por caga-
ancho se aproveita para incutir no amo que a lebre 6 Dulci-
5-urma vez fora encantada. Os sucessos da chegada se preci-
g0 0s aveniureiros se encontram em casa,

ié foi iembrado, a entrada no simbdlico acarreta a morte
specular, identificada pelo sujeito como sendo a sua propria
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Essa passagem, essa travessia, implica a perda da onipoténcia,
pelo reconhecimento de que nfo se ¢ o falo, mas que esse € um atributo
gue configura o ter, e N80 o ser.

Muito j4 se falou sobre a estrutura cénica da narrativa ficcional
de Cervantes. N&o me lembro, porém, de ter visto referéncia 3 feigdo
tragica do final do romance, no que diz respeito & metamorfose sofrida
pela vitima na hora do holocausto,

Dulcinéia encantada sob a forma de uma lebre me lembra o final
de /figénia em Aulis, de Euripedes, guando a donzela se aproxima do
altar para o sacriflcio e é magicamente substitufda por uma corga. Os
gregos ndo aceitavam cenas violentas no teatro, e gsse era UM recurso es-
tratégico para se evitar o trauma.

Pois o mesmo me parece ocorrer no final de Don Quijote. £ im-
perioso sacrificar a imagem especutlar, mas 0 autor ndo o tolera.

“Tenhe juizo i4, Hvre e claro, sem as sombras callginosas da ignordn-
cia”. {711},

A rendigdo ao simbdiico reune & cabeceira de Dom Quixote,
a seu chamado, o bacharel, o cura, o barbeiro, os parentegs, comovidos
todos por ver que Dom Quixote definha de melancolia, repudiando
os ""detestdveis livros de cavalaria’’, preocupado com o reéconhecimen-
o soctal de seus atos, fazendo testamento e doagbes.

A ordem simbélica pressupde a submissZo aos valores paternos,
e, a0 fazer a inversfo de seus ideais, é significativo que Dom Quixote
retome o nome de famflia:

"Ja nfo sou Dom Quixote de ia Mancha, mas Alonse Quilano, a
guem meus costumes deram renome de Bom. J& sou inimigo de
Amadis de Gaula ¢ de toda Infinita caterva de sua linhagem; j& me
s80 odiosas todas as histérias profanas da cavalaria andante; j& conhe-
¢o a minha neseidade ¢ o perige em gque me puseram, por havé-las
lido; j4, por vontade de Deus, escarmentado na prépria cabega, as
abomina,” {711/12).

(O proferir palavras “t8o bem ditas € 150 cristds’ era o sinal evi-
dente de que morria. E essa era uma morte sem causa aparentg, um
“deixarse morrer’”’ que Sancho nfo entendia, mas que julgava ser a
maior ioucura que um homem podia fazer nesta vida.

O cura, tendo ouvido a confissio de Dom Quixots, vem anun-
clar de pUblico:

“£m verdade morre, e em verdade estd ajuizado Alonso Quijano, o
Bom.” (712},
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Dessa maneira simples, o cura anuncia a verdade com exatidio,
Se Dom Quixote morre ao sacrificar o imaginério, é que Cervan-
es deve ter intufdo, radicalizando, 0 que sé nos dias de hoje virla a ser
gigntificamente postulado: a assuncio da identidade, ou a travessia para
imbdlico, ndo sb representa a perda da onipotncia, mas resulta na
‘alienaclo do sujeito, cujo dessjo se reduz ao deseio do Outro,

Q melancolico fim do Cavaleiro da Triste Figura me lembra
‘Galileo Galiled.

Imaginoe gue, com a mesma amargura, deve ter ele abjurado
'dtante do Santo Oflcio, poucos anos mais tarde.

 iterag#o da travessia
“Todo mundo € touco, Q senhor, eu, nds, as pessoas todast {17).

Essas s8o palavras de Riobaldo, logo 3s primeiras péginas de
noe Sertdo: Veredas.
* Ao contrario da confissfo tradicional de Dom Quixote ao cura,
penas referida por este aos amigos e parentes no final do romance, a
higa confissdo de Riobaldo confunde-se com o proprio texto da obra.:
= N&o se trata de confissfo, no sentido litlrgico, pois é feita a
m_ leigo, cuja companhia fhe dd “altos prazeres’”’, ea quem o narrador
temunha insistentemente a sua admiracio e a sua inveja.
. Como vimos, na Odisséia o narrador é obrigado a invocar a
sa para que niarre através dele os feitos do herdi, com guem se iden-
fica por meio de ardis, roubando-the os louros da fama.
No Don Quijote, o narrador n8o assume a paternidade do texto,
izendose apenas o seU “'padrasto”. Essa atitude, & primeira vista es-
anea, parece ser, entretanto, ideologicamente condicionada. Néo
1aneira ostensiva, em fungfo da barreira de classe como no caso
oema de Homero, mas de forma indireta, em conseqléncia da re-
30 religiosa e polftica, que a essa época se identificavam. De qual-
forma, vimos como se projeta o narcisismo do narrador nas rafe-
as feitas pela personagem & prépria enunciago gloriosa da obra.
Invertese, portanto, o processo homérico: no poema épico, o
dor invoca a Musa para efeito da narrativa das faganhas do herdi;
omance, o herdi invoca o futuro cronista de seus feitos, remetendo
mente para o potencial autor da obra os louvores pela sua concre-
acio. Em ambos os casos, o narrador nio participa diretamente do
como personagem.
J& em Grande Sertfio: Veredas, enunciado e enunciagio se
dem,
-0 narrador ndo narra outra coisa sendo a sua prépria vida, pro-
o alcangar a sua verdade interior por meio da verbalizac3o que,
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por efetivarse no registro simbélico, é o lugar do pré-consciente, me-
diador das séries mestras do sujeito,

Esse enunciado € marcado pela funglio conativa e pela fungio
fatica, uma vez que o objetivo do narrador é alcangar por meio de ou-
trem a “‘sobrecoisa”, juntamente com a adesfio do interlocutor a sua
causa’

“Canto 2o senhor € o que eu sel ¢ o senhor nio sabe; mas principal
guerc contar ¢ o que ey ndo sei se sei e que pode ser gue o senhor
saiba'’ (227).

Para esse fim, valese com insisténcia da metalinguagem, nio
disperdicando palavras, apesar das inlimeras voltas que dé o seu discurso,
repetindo um conceito em uma infinidade de variantes, a fim de per-
seguir o sentido nas dobras ¢ nos avessos da palavra. A fungfo poética
chega a ser objetivada, na medida em que o narrador chama a atencgo
para o seu proprio discurso e acentua a sua preocupagio de Tigurar, exi-
gindo do forasteiro que o acompanhe nesse trabalho.

Entretanto, por mais que se mostre consciente das suas aptiddes
fiterarias ¢ até mesmo vaidoso delss, Riobaldo sabe que the cabe contar,
sompetindo go outro o escrever,

Se a estOria desperta interesse em Grande Sertfo: Veredas, o ver-
dadeiro fascinio da obra ¢, entretanto a linguagem, donde o autor se
sobrepor 4 personagem.

0O longo mondlogo de Riobaldo tem como principal objetivo
o equacionamento do real, perseguido desde as primeiras palavras:

“Seré ndot Serd?"” (11).

A preoccupacdo central de Riobaldo é narrar para que o interlo-
cutor ponha ordem nas suas palavras,

Como as coisas narradas tém o poder de fazer balancs, como diz
o narrador, assim também as palavras do texto se remexern nos seus lu-
gares, levando o leitor a arrumd-ias, de modo a operar a produgio do
sentido. E por ser o mondlogo um fluxo verbal, uma liberaco do eu
mediante a associa¢Bo de idéias, é com os instrumentos de descodifica-
cHo do discurso, que levam em conta o registro inconscienie, que se tem
de acompanhar a personagem,

A narrativa de Riobaldo é assinalada por cortes, como por
gxemplo no infcio, quando ele se sente ainda inibido na presenga do vi-
sitante, o Outro, que ¢, entretanto, condiclo da afirmagdo da sua pré-
pria realidade, O tu propicia a existéncia do eu.

Vejase como se dé a introdugfio de Diadorim pa narrativa:
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"Conforme pensei em Diadorim. $¢ pensava era nele. Um jodo-de-
barre cantou. Eu queria morrer pensando em meu amigo Pladorim,
manc-ch-mfo, gue estava na Serra do Pau-d'Arce, quase pa diviss
baiana, com nossa outra metade dos sé-candeldrios. . . Com mets ami-
go Diadorim me abragava, sentimento meu ia-voava reto para ele. .,
Al, arre, mas: gue esta minha beca ndo ters ordem nenhuma. kstou
contando fora, coisas divagadas. No senhor, me fio? Até-que, até-
que. Riga o anjo-da-guarda. . . Mas conforme eu vinha: depois se sou-
be.”” {22),

'_ Além do corte, determinado pela censura, ha nesse passagem
ois indicios de interesse, resultantes de uma censura mais sutil: a alu-
380 a0 jodo-de-barro e ao anjo-da-guarda,

_ Pouco depois, retorna Diadorim, numa evocacio também entre-
ortada;

"Bem-qzzemr de minha muther fol que me auxiliou, rezas dela, gracas.
Amor verm de amor, Dige, Em Diadorim, penso também — mas Dia-
dorim ¢ 2 minha nebtina. .. " {28},

O narrador se compraz na descri¢o do lugar - os animais, a lua
e observa:

"Quem me ensinou a apreciar ¢ssas a5 belezas sern dono fol Diado-
rim. . "' {28},

E uma fonge descricfo, e ap mencionar os passeros - 0 pape-
anana, & garrincha.-do-brejo, o sabid-ponge, etc., etc., novamente se
pde a presenca do amigo: “Diadorim e eu, nds dois. A gente dava
asse:os" {30}).

imedtatamente observa que ninguém maldava dessa amizade
”podla motrer” — @ enaltece os méritos guerreiros do jagungo, Mas,
0 mencionar o “segredo dele”, que “era de pedra’, corta de novo a
rrativa: “Eu me lembro das w;sas antes delas acontecerem, L1322,
i Esses cortes s¥o sempre seguidos de reticdncias e as palavras
%o e voltam, tecendo o discurso. Assim € que o narrador se detém ou-
ra vez nos péssaros — tiriri, graling, juriti-do-peito-branco, outros no-
s complicados, até mencionar o bem-tevi: | Atrés e adiante de mim,
or toda a parte, parecia que era um bem-te-vi 50" {34).
E fixase o sentido, ao concluir o narrador:

“gra um bemtevi, exate, perseguindo minha vida em vez, me acy-
ssndo de mds-horas que gu aindz ndio tinha procedido. Até hoje é
assin, . " (34),

141



Fundem-se, portante, com o bermn-te-vi, 0 jodo-de-barro e o anjo-
da-guarda da primeira referéncia, metonimicamente feita em fungdo
da censura.

Daf em diante, pode o narrador condensar, simplesmente, a
expressdo:

“E de manh§, os pédssaros que BEM-ME-VIAM todo tal tempo. Gos-
tava de Diadorim de um jeito condenado” (94), (Enfase adicionada)

Ou entfo: "Ele BEM-ME-QUIS" {152) — {Enfase adicionada), ex-
pressdo que remete 3 alusSo anterior e dessa forma antecipa a feigdo
ferninina da amizade do companheiro,

O tema da culpa, langado desde o infcio na preocupagio pela
existénela, ou nfo, do diabo, torna-se mais complexo no decorrer da
narrativa pelo motivo do pacto, gue interioriza o mal no proprio sujeito,

A CULPA e o VER formam um contraponio no texto, em va-

~riantes que afirmam ou negam qualquer responsabilidade:

“Sei gue tenho culpas em aberto, Mas ausndo foi gue minha cuipa
comecou?” {140);

“Eu tinha cuipa de tudo, na minha vida, e nfo sabia como nfo ter”
{284);

“Mas guando foi gue minha culpa comegou?’” {305},
“Eie tinha a culpa? eu tinha a cuipa? ™ (485},

Oscilando guanto 3 modalidade, o VER ¢ insistentemente re-
petido:

"Ave, vi de tudo, neste mundol Y {15).
Mas do diabo, Riobaldo tinha dito pouco antes:
"Nungca vit (12},

Consideremos a passagem crucial do romance - o episddio da
luta entre Diodarim e o Hermdégenes, pactério.

Riobaldo ndo participa da batajha. Estd num posto que lhe per-
mite ver, e dali assiste a tudo, impotente para qualquer participag3o:

“0 que VENDO, Vi Diadotim — movimentos defe {. . .} Atirar eu
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pude? {. . .) Quem era que me desbracava e me peava, supilando mi-
nhas forgas? (. . .} O fuzi caiu de minhas mios{. . .) EU Vi minhas
agarras nfo valeremi Até que trespassei de horror, precipicio branco
(...} Diadorim a vir — do topo da rua, . /" (58D} {Enfase adicionada}

Riobaldo quer rezar, mas s6 lhe acode 0 provérbio tantas vezes
do ao longo da narrativa;

") diabo na rua, no meio do redemunho, ., {. ..} EU CGUERIA VER
- SEGURAR COM 0S8 QLHOS. . . {...) O disbo na rug, no meio do
redemunho, . , Assim, sh — MIRE! e VI"(B81), {Enfase adicionadal,

Essa expressdo — mire e veja — 6 usada inlmeras vezes na narra-
ias na primeira pessoa ganha uma forga diversa do cliché coloquial,
ando o clfmax do drama da castragBo.

Riobaldo insiste ainda em rezar, mas observa:

8¢ orvalhou em mim, por prestiyios do arrebatado no momento,
foi poder imaginar 8 minha Nossa Senhors assentada no meio da igre-
ja...{.. ) Como, de repente, NAQ Vi MAIS Diadoriml {582} {Enfa-
se adicionadal.

._C'reio gue $6 por ter destacado essas passagens, j& se evidencia
réncia do sentido na cadeia do significante:

DO TOPO DA | RUA

Q_--_-DIABO na | RUA NO MEIO DO redemunho
O'DIABO na RUA NOMEIQO DO redemiunho

MINHA NOSSA SE-
NHORA assentada NO MEIO DA igrejat?

Morrendo Diadorim, morre também o Mermégenss, o pactério.
is, 0 diabo, e Diadorim se revela como mulher.
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Nesse momento, diz o narrador:

“No aue narrel, o senhor talvez ache mais do gue eu, a minha verda-
de. Fim gue foi.

Aqui a estdria se acabou.

Aqui, a estdria acabada.

Aqui a estdria acaba.” {588).

Quando repete para o interlocutor o nome completo de Diado-
tim, Riobaldo a ele se refere, entdio, de maneira ambigua:

“"Reze v senhor POR ESSA MINHA ALMA.” {59 1). {Enfase adicio-
nada).

A travessia do imaginario para o simbdélico é traumatizante, se
ndo corresponde ao momento proéprio em que deve ocorrer e se projeta
pela existéncia afora, até ser simbolizada.

Como sucede a Dom Quixote, nesse momento Riobaldo adoece.
Tem febre. Delira. E entfo,

“SARANDOC E CONFERINDQ JUIZO™ (588), (Enfase adicionadal,

como Quijano, o Bom, satisfaz-se em saber que é prezado como “'talen-
toso homem-de-bem’’, cujos feitos se louvam,

A travessia exige a morte da imagem especular, que o sujeito
assimila, reconhecendo-a como sua propria imagem. Relacionando-se
com a fase dual propria do estado de dependéncia, daquela apontada
prematuracfio do ser humano, é compreensivel que essa imagem se con-
funda com a imagem da mée, representando-se através de uma figura
feminina. Vimos como assim ocorreu na Odisséla e no Don Quijote, En-
tretanto, a sociedade contemporénea favorece ao artista o projetar-se
sem reservas na obra, o gue permite ao narcisismo do autor a criag3o
da imagem especular & sua semelhanca,

De qualquer forma, Diadorim ¢ ambiguo: jagungo/muiher, co-
mo, alids, sdo ambiguas Palas Atena — mulher/guerreira — e a propria
Dulcingia. Na opinido de Sancho Panga, Aldonea lL.ourengo € capaz de
atirar t30 longe uma barra como qualquer zagal do povoado:

"¢ moga desempenada, de cabeio na verta, capaz de tirar os pés do
lodo a qualquer cavaleiro andante, ou por andar, que a tivesse por
sua dama, O filha da puta, que rija que é e que vozerdo tem}”

Riobaldo associa Diadorim com Nossa Senhora — eie no topo
da rua, ela no meio da igreja — e essa associago 6 precedida de outras.
Assim descreve ele a beleza do amigo, “'fora de todo comum”': S
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“na pessoa dele vi foi a imagem t8o formosa da minha Noessa Senhora
da Abadia! A santa. . .” {488).

Para incutir coragem em Riobaldo, recomenda Diadorim gue em
ora de perigo, pense na sua mie, que ele pensa no seu pai. E 4 significa-
vo que a mie de Riobaldo desaparega da narrativa logo apobs o surgi-
wento de Diadorim. A sua morte se dé logo depois do encontro de Rio-
aldo com o Menino, na barca,

A morte da m3e provoca mudangas na vida de Riobaldo.

O encontro com o Menino gera uma radical transformacéo.
Antes de associar Diadorim com Nossa Senhora, Riobaldo jé
havia associado a sua mée:

"Doeura do othar dele me transportou para os othos de velhice da
minha mée. Entdo, eu vi as cores do mundo. Cormo no tempo em que
tudo era falante” {148),

O aparecimento de Diadorim na forma do Menino verifica-se na
arca, durante a travessia do rio Janeiro, E af estdo outros mitemas
tgurais: 0 novo, através do menino e do janeiro, € a barca para a tra-
gssia.

. Diodorim ¢é personificaclio da coragem, e durante toda & estOria
dele que vem a forga que experimenta Riobaldo, do mesmo modo que
m funcBo dele que o jagungo passa a viver, inteiramente sujeito ao
8l desejo, nesse caso, o desejo do outro, especular. Até no nome, Dia-
im é o REL

- Vdrios Indicios mostram no texto a natureza especular de Dia-
im. E ele que comenta com tristeza:

““Riobaldo. . . Retnaido. . . (. . .} DFo par, os nomes de nds dois') {144)
Do nome & fisionomia, a mesma correspondéncia é apontada

“Quando virel o rosto, vi meu sorriso nos dbios dele? {581}

Mas DiAdorion é também confundido com o P1Abo, mesmo
ome, em que se repetem as sflabas inicials, que no final da narrati-
rgem transformadas pela DEA, de DEAdoring, passando de dia-
deusa. De qualquer para Diadorim conota o sagrado:

"E danado jagunco, . . Falei mais aito — DANADOQ. . . repeti’’ {565)
{Enfase adicionada)
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insistindo em que o diabo n&o existe, Riobaldo esta, portanto,
se convencendo de que Diadorim ndo existe:

*“Assim se desencantava, num encanto to terrfvel "{585).

Vimos que, ao ingressar no simbblico, Dom Quixote assume o
nome paterno e reparte os seus bens em testamento.

Também Riobaldo, abandonando o jagungo, reparte o dinheiro
que leva consigo e identifica-se com a série paterna, ndo por assumir o
nome do pai, mas por receber heranga do padrinho, gue morre aben-
¢oando-o, orguihoso dos seus atos. Riobaldo casase com Otacilia — o
.amor de prata — e envelhece, "com ardem e trabalho™.

Eu disse de infcio gque em Grande Sertgo: Veredas enunciadoe
enunciacio se confundem, Creio que {4 se pode acrescentar que nas ve-
redas que constituem o grande ser da enunciago, se Diadorim & a ima-
gem especular, o interlocutor de Riobaldo é o seu ego ideal, motivo de
sua admiragdo nunca suficientemente reiterada e de sua inveja. £ esse
"visitante” gue a principio ouve, Mmas logo passa 4 escrever — uma pag
na, vinte paginas, ou uma caderneta inteira — ndo tem outra funclo na
narrativa senio representar o préprio romancista, de quem se sabe que
safa pelo sertfo a colher dados para as suas estdrias; que era hoinem via-
jado; que tinha "altos saberes”, e que, por sua vez, tinha uma reciproca
admiragdo por homens como Riobaldo.

Odisseu, Dom Quixote e Riobaldo propalam narcisicamente os
seus feitos e a sua gloria, conguistados emn aventuras.,

Homerg, Cervantes e Guimarzes Rosa se valem das suas persona-
gens para thes louvar, a eles, o proprio engenho e a fama.

Homero e Cervantes, levados por diferentes razdes ao distancia-
mento da narrativa, realizam obras de grande significacio social.

Quanto a Guimarges Rosa, 8 o eixo do mundo®®,

Mas tornemos s personagens, Lembro que a existéncia de Odis-
seu se circunscreve ao universo imaginario. Pendlope ndo morre, Odisseu
pode conviver com a iMmagem especular, porque ndo a assimila como
sendo a sua propria imagem.

Com relag8o a Dom Quixote, vimos comeo se trata de persona-
gem conflituosa, qgue ndo resiste 3 entrada no simbdlico, No traumada
travessia, ele se recusa a prosseguir, E o sacrificio de Dulcinéia ¢ feito
através de uma metafora.

Quanto a Riobaldo, submetese & ideologia dominante, O final
da estbria, que, depois de "acabada”, conforme a triplice afirmacdo da
pégina 586, passa a ser "histdria”’, quando confessada ao compadre
Quelemén — o final, dizia, nfo deixa de ser melancdlico, pois é por si
melancélica a alienagfo do sujeito.

Ao morrer Diadorim, confessa Riobaldo:
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"Desapoderei. (., .}
Chapadio, Morreu o mar, qus foi”" (87},

Finda-se, pois, a onipoténcia. Riobaido ndo mais se confunde
com o falo, passando a reconhecé-lo como atributo, metaforizando-o.

Assim, no Gltimo pardgrafo da narrativa, o simbolico é represen-
do pelo Rio de S&c Francisco — ""acidente fisico e realidade miégi
14 .- o qual, diz o narrador que

"de tdo grande se comparece — parece § UM pau grosso, em péenor-
me. . .7 (584),

Quando tudo parece ter sido ultimado, insiste ainda ¢ narrador,
sse mesmo pardgrafo, em reafirmar obsessivamente que o diabo ngo
iste, que o diabo n#o ha, E concelui:

“E o gue digo. SE FOR. .." (Enfase adicionada).

A necessidade de repetir, e as reticéncias, testemunham a ddvida
langam uma centelha para novas incursbes no imaginario. Novas tra-
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ponsivel pela estrutura da obra a partir do aproveitamento do
material propiciado pela tradigfo.
Cf. CANDIDO, Antdnio, A fiteratura e a vida social”, in Lite- -~
ratira e sociedade, Sfo Paulo, Companhia Editora Nacional, 52
edicio, 1876, p. 256.

Considere-se também gue, interessando-me © autor de uma obra
enguanto autor de um determinado texto, o gue hofje constuma
chamar-se "autor implicito”, nio faz diferenca, nesse caso, qué
0 nome seja este ou aguele. A historicidade da obra estéd garantt—
da pelos elementos fornecidos pelo texto.
8. Cf. GARCIA PUERTAS, Manuel, Cervarites y /a crisis del Renaci

miento espafiof, Montevideo, Universidad de la Repiblica, Fa«
cultad de Humanidades y Ciencias, 1962, p. 75.
i{) Esse conceito de Lucien Goldmann, in Las cienciass humanas y la fi-
fosofia, tradugBo de J. Martinez Alinari, Buenos Alires, Nue
Visidn, 1958, Cap. 1H, cuja operacionalidade tern sido demong
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trada na andlise de obras literarias, foi talvez introduzido em
nossa critica por Jodo Alexandre Barbosa. Cf. 4 tradic8o do im-
passe, S, Paulo, Atica, 1974, p. 162, notan® 9.

11. OLIVEIRA MARTINS, J. P. de, Histdria de la Civilizacién Ibérica,
Madrid, Aguilar, 1848, p. 419, apud Manuel Gareia Puertas, op.
cit., p. 28.

12. Remeto & nota 3, reproduzindo o grafico em gue Lacan demonstra
o percurso do sentido — os cfrculos do discurso — na cadeia do
significante:

cadeia do significante: 6, v, A, 8

circulo do discurso: A 887y

§ - vetor inicial {o significante nocd-
digo}

& ' —vetor inicial {o significante no su-
jeito)

- A — QOutro {I'Autre}, lugar do cédigo

- § -~ eu do discurso, enquanto detentor da fala,

g’ - objeto maton{mico

"4 - lugar da metafora, mensagem.

. Guithermino César diz ser Guimardes Rosa "fa um sé tempo fitho,
' pai e mde e o major admirador de si mesmo. Nas ambiglidades
dilacerantes de Diadorim, na sua complexa natureza de criatura
de ficgHo, viu-se reflietido o proprio escritor, que o confessou a
amigos; e deve ter sido sincero, tanto quanto Fiaubert parece ter
sido {se o foi} a0 gritar: — “Madame Bovary sou eul”

Cf. CESAR, Guilhermino e outros, Jodo Guimarges Rosa, Porto
Alegre, Faculdade de Filosofia, Universidade Federal do Rio
- Grande do Sul, 1969, p. 21.

ANDIDO, Antdnio, "O homem dos avessos”, in Tese e Antitess,
S¥0 Paulo, Companhia Editora Nacional, 32 edigfo, 1978, p.
124, E interessante observar gue, seguindo um raciocinio diver:
$0, o autor chega a semelhante conclusfo: 'O Séo Francisco par-
tiu minha vida em duas partes.” Atentando para a sua fungdo no
tivro, percebemos com efeito que ele divide o mundo em duas
partes qualitativamente diversas: o lado direito e o lado esquer-
do, carregados do sentido magico-simbdlico que esta divisdo re-
presenta para a mentalidade primitiva. O direito é fasto; nefasto
-0 esquerdo. (...} Na margem esquerda a topografia parece fugi-
-dia, passando a cada instante para ¢ imaginario, em sincronia
-com os fatos estranhos e desencontrados que |4 sucedem,”
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