MARIA ZiLDA FERREIRA CURY

ARTE E CRIACAO EM MACUNAIMA

Este ortigo foi originsimente apresentedo come trabatho final do curso sobre
Miério de Andrade ministrado sob & orientagdo da prof? e Telé P, Arcona Lo-
pes {douteramento em Literatura Brasiteire — 19 semestre de 1981} As aulas
e discussOas em sata muito contribufram para sua sleboragso,

Partindo da contraposiclio existente no Macuna/ma®, entre es-
pago primitive e espago urbano, pretendo apreender a visfo que tem
Mério de Andrade do artista e de sua fung Jo, no interior da rgpsédia,

Decorrem do tema vartos outros, importantes para a compreen-
sfo da vis#o de mundo do Autor e de seu posicionamento enquanto ar-
tista consciente das possibifidades e limites de seu fazer,

A contraposico entre 0 espago urbano e o espago rural é ele-
mento presente em quase todas as correntes ideoldgicas nacionalistas da
década de vinte, marcadas por “‘ressentimentos contra o colonialismeo
predatério” e por um "temor face as grandes poténcias e seu expansio-
nismo’?,

A corrente liderada pela Igreja Catblica, por exemplo, ainda que
a nive!l moral, faz criticas violentas a civilizagfo material do mundo mo-
derno, denunciando o carater dispersivo e materialista do mundo®,

Presentes também nos programas das ‘liges nacionalistas” da
década a preocupa¢8o com a lHngua e passado pdtrios, a busca de afir-
ma¢8o de um carater nacional, o anti-cosmopolitismo como meio de
afirmagfio dos costumes nacionais, Além disso, a preccupacgio com-os
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valores e potencialidades daguilo que € upicamente brasileiro, tentativa
de codificagdo de uma "ifngua brasileira” {portuguds + tupi-guarani +
" prasileirismos + neologismos} e afirmacfo da vocagfo eminentemente
- agricola do Brasil, salientando o papel corruptor das grandes metrépo-
- {es. Como se v@, muitos desses pontos também constam dos projetos
. que marcaram as correnies literérias do per{odo e a obra de Mario.
' As ideologias nacionalistas da época serviam basicamente para
“fortalecer e legitimar o papel tutelar do Estado, mediador das classes
dominantes. Um Estado forte e centralizado é proposto como solugdo
para "‘caracterizar” uma sociedade considerada amorfa. O alvo mais im-
portante do nacionalismo da época é, em Gitima instancia, a classe ope-
4ria que se organiza e pode colocar em cheque a dominago das oligar-
uias.

Muitos pontos presentes em Macunalima tém uma homologia,
uma relag8o estreita com as idéias nacionalistas que marcaram a intelec-
uahdade brasiteira da Primeira Repiiblica. Entre eles a oposicdo cida-

N&o poderia ser diferente, uma vez que Méario de Andrade — ain-
a que na seara especffica do fazer literério, com toda a forga profética
jresente no poético — é um homem de seu tempo, portanto permeavel
nfluéngcias e configuracBes ideol &gicas de seu momento histdrico.

- Falando sobre Os Sertdes, Walnice Nogueira Galvio faz a seguin-
@ observagfo sobre o livro, também pertinente, no meu ponto de vista,
O caso de Macynaima:

“Como todo grande livro, este também organiza, estrutura ¢ dé for-
ma & tendéncias profundas do melo social, expressando-as de manei-
ra simbélical

Nessa linha, a vis8o nacionalista que eMmbasa a composicio de
cunaitma estd, de algum modo, ligada ao solo comum das ideologias
cionalistas e de "car&ter nacional’’ que marcaram o panorama intelec-
al e polftico da década. No entanto, esta viso, na rapsodia, & resgata-
or um posicionamento ¢ritico diante de um nacionalismo estreito e
uma proposta de aproveitamento do arte-fazer popular e de instau-
80 do pensamento selvagem.

Segundo Alfredo Bosi, a mediacfo entre o material tirado do
lore e a expressdo moderna em Macunarma se da através de Freud,
\?ss de uma aproximacgo psicanal ftica dos mitos e costumes primi-
LR
- Salienta o autor, em nota de rodapé®, a constancia da presenca
eud na obra de Mario de Andrade {em Amar, Verbo Intransitivo,
contos). O erftico ressalta que em Macunafma o aproveitamento de
coincide com o primitivismo encarado criticamente como poten-
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cialidade estética.
Sobre ¢ "pensamento selvagem’’ em Macunaima assim nos fale
Bosi:

“Em Macunalma, como no pensamento selvagem, tudo viratudo.{. . .)
Lévi-Strauss definiu o ‘pensamento selvagem’, numa finha estrutura-
lista, como pensamento capaz de compor € recompor configuragles
& pattir de corteddes dfspares esvaziados de suas primitivas funges.
Aceitando a hipdtese, dirse-d gie Mério de Andrade fez bricolage
em Macunafma: ndo 36 de lendas indfgenas que usou livremente na
sua rapsddia, masde modos de contd-las, isto é, de estilos narrativost’

Rejeitando o termo bricolage, Gilda de Mello.e Souza aproxima
o processo compositivo de Macunalma ao processo criador da misica
popular®,

Neste solo de composigdo t8o rico apontado pela critica cresce
em importincia a temética do artista e de sua fungfo, temética cons
truf{da e conscientemente buscada no interior da obra.

Seja como fator de ruptura {na cidade), seja como elemento de
unificagfio {no espago primitivo), a arte é apresentada na rapsddia como
resisténcia, como possibilidade, ainda que utdpica, de assumir a perspec-
tiva popular no espago da Hteratura,

Aberto 4 modernidade, Mério de Andrade ¢ suficientemente
sensfvel para assimilar criticamente as influéncias das vanguardas euro-
pélas {Verhagren, unanimistas, Expressionismo} e norte-americanas
{Whitman), reaproveitando-as na lejtura e reflexfo que faz sobre seu po-
VO e sua gente,

Em Macunafma, hd muito da influéncia da experimentacso, da
arte de circunstncia, do grotesco, do insdlito, da parédia, que tanto
marcaram a literatura expressionista, Mario assimila do Expressionismo,
tambem, a possibilidade de instaurago de um novo modo de pensar a
realidade, sob o dominio de uma outra légica, que ele transforma em
‘aproveitamento e valorizagfio do pensamento selvagem. Finalmente, tal-
vez ainda influenciado por essa corrente estética, aproveita as solugdes
contidas na criagfo popular nessa sua produgdo erudita {veja-se, a res-
peito, a captagdo da producdo dos desenhistas gbticos, nas feiras, elabo-
rada pelos expressionistas alemfes).

Dois grandes eixos - c¢idade e espago primitivo — compdem o
espago de movimentagdo do herdi que seréd um incaracter (stico dos dois,
um hibrido cultural. Os dois espagos se definem por contraposigéio.

O espago primitivo é configurado como um parafso tropical. No
primitivo reside a possibilidade do caracterfstico, da identidade, do na-
cional. E o espago pleno, do gozo, mediacio para o espago césmico. E
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lugar privilegiado onde se originam os mitos, onde se encontram os
s, onde hi a possibilidade do “nacional’’:

A classificagfo do brasileiro como primitivo, que exprime em Macu-
nafma, ¢ alédm de resuitado da sfntese da criac8o popular que ¢ seu
romance, uma decorrdncia da compreensdo do comportamento de
povos ligados a fotens como o mutum, o $apo, a lontra & outros, das
lendas cothidas por Koch-Griinberg’'®

No Uraricoera, é apresentada a possibilidade de afirmagéo da
fgem mftica do brasileiro, Na fala de Pauf-Pédole, no capftuio XV,
xemplo, ha o reconhecimento de Macunafma como “‘caracterfsti-

" AR, her6i, tarde piastel Era uma honrs grande para mim receber
no meu mosgueiro um descendente de jaboti, raca primeira de to-
das. . . No principio era $6 o ishoti Grande que existia na vida. . . Foi
ale que no siléncio da noite tirou da barriga um individuo e sua cu-
nhd. Estes foram os primeiros fulanos vivos ¢ as primeiras gentes da
nossa tribo. . . Depois, que os outros vieram', (p, 132

Al a afirmacdo de que 0 "jaboti”, sendo o totem de Macunaf-
ambém o é do brasileiro'®, uma vez que Macunafma é o "'herdi de

\ eXpress3o a caracterizar reiteradamente o sspago primitivo é
', sintese da plenitude mas também — marcada pelo tempo
- da nostalgia do utdpico. No entanto, o retomo nostélgico é
 pelo carater parddico, contraditorio do “herdi’’;

“Na alegotia solar andradiana — que nfo 6 exaustiva, mas apenas uma
“das alegorias imbricadas num livro cheio de intencdes e sfmbolos. . .
=~ hg, claramente, gsse elemento de fidelidade ou retorne as origens,
traduzido numa ‘saudade’ {neo-romdntica e neo-indianist a, nesse sen-
tido) da raga mitica original e de seu herdi tribal, legatério da “civili-
zagdo superior’, a recuperar, Essa face ‘nostdlgica’ da utopie é cer--
‘ceada, porém, pela prépria configuracfo contraditdria do herdi/anti-
herdi, Macurafma € o representante de uma raga caldeada, herdi
compdsito, in progress, em busca de seu perfil étnico {um de cujos
elémentos fundamentais € exatarnente o elemento europeu, tanto as-
m gue, na metémorfose do poco de Sumé, o herdi amerindio ad-
Qulre tracos raciais suropeizantes: pele branca, olhos azuis, cabelo
lowro). Insubmisso a padrSes rigidos (“R&o vim no mundo para ser |
edra”), insusceptivel de ser ‘legitimado’ {mesmo que seja por um’
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mito de retorno as origens’), Macunaima, herdi antinormativo, ‘sa-
tirizante ¢ infeliz’, serd talvez por isso {exatamente por sua dimensdo
ceitica) mais capaz de inserirse num mundo futuro ‘eventualmente
aberto.”

Ao apontar a utopia do espago primitivo como safda para a con-
fradicdo de um Brasit incaracteristico, nfo deixa Mano, na rapsbdia, de
apontar também para o elemento gue na estrutura social brasileira sig-
nificaria um retrocesso civilizatério. Mas, o carater de “abertura” futu-
ra presente no UtGPico e na prépria antinormatividade do herdi resgata
o ‘romantico’’ que existe na proposta, redimensionando-o. Nao se tra-
ta, to-somente, de um lugar a que roméantica e regressivamente se vol-
ta em busca das origens, mas também de um lugar, de uma “u-topia”
profética daquilo que ‘poderia ser”.

Nesse espa¢o, ha condicBes de uma “unidade do ser”, através de
uma inteireza, de uma ligaglo fntima com o6 meio, que, consegliente-
mente, propicia a possibilidade de carsctetizaclio do brasileiro cup
“ethos’’ tende mais para uma interpretaco sensfvel do mundo, Keyser-
ling e sua valorizagdo do ser ligado 3 sensibilidade em detrimento da l6-
gica s8o a hase da visdo que tem Mério de Andrade do primitive, da
“noiesis’’ primitiva. Sobre essa influéneia nos fala Telé:

() gscritor e5té preso, contudo, § scologia e procura fazer do homem
e da sociedade de um pafs o espelho de sua geografia. {...) Keyserling
é sua real influéncia no enfoque do primitivo por volta de 1927, pois
em Lemonds s nait encontra o probiema das nagbes jovens amerd
ganas. O fidsofo, chamade ‘o metafisico da nostalgia da acio’ mos-
tra-lhe gue a culiura do futuro ndo deverd se apolar em ‘kBnnen’
{capacidades, fatos), mas no ‘Sein’ o ser.

O homern americano tem o compertamento mais ligado aos vaio-
res da sensibilidade e deve ser aproveitado nesse sentido, isto ¢, imi-
tade em seu modus vivendi, proximo da clvilizagdo e distante do
prog{%&ﬁﬂ alienador, porgue conduzido além das possibliidades do
ser.”

A Amazdnia catalisa as caracter fsticas desse espago mftico, sensf-
vel, E a ‘'sede” da preguica, do 6cio criativo que da as condigBes para ¢
aparecimento da Arte. N8o é aleatbrio que um dos refréios a marcar ©
heréi da rapsédia seja justamente o “ais que preguigal. .. gue, se em
alguns exemplos adquire conotagfo negativa'®, em muitos é exprassgo
da resisténcia de Macunaima ao assédio do urbano descaracterizador, A
Amazénia, ent8o, COMO esse espago privilegiado, ¢ sempre afirmada le-
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se em conta o espago urbano que se the opde radicalmente.
‘Mario de Andrade captou uma dindmica interessante do capi-
y da época, ou seja, o processo reificador da sociedade capitalista.
‘A grande metropole do “jgarapé Tietd” é introduzida na narra-
capftulo V} através do dinheiro, nas suas mais diferntes denomina-

té ser sintetizado no simbolo maximo do capitalismo que é 3
Adoria, 0 valor de troca:

.. . adonde até liga pra meia ninguém comprava nem por mil ca-
caust’ p. 30

‘Extrapola a enumerag8o um cardter descritivo, para funcionar
giemento qualificador do espago urbano, E o primeiro signo coer-
$se 8spago.

4 um outro sfmbolo sfhtese — ‘o burbom” — s que antece-
‘enumeragfo. Através do emprego desse elemento {que designa
riedade de café} o narrador deixa assinalado que essa metropo-
s-simbolos existem sob o signo da aristocracia cafeeira,

‘A enumeragiio do dinheiro” adquire um cardter sufocante a in-
momanto divisbrio que se segue:

"Macunaima ficou muito contrariado. Ter de trabucar, sle, herdi. ..
Murmurou desolado. . ." p. 30

lis, esse momento jd comegava a ser marcado pela adversativa
Uz a caracterizagdo dacidade {""Porém entrando nas terras do
ieté. .. p. 30)

itro elemento a caraCterizar a apresentagdo de Sdo Paulo no
‘referido {e que 6, sem dlvida, seu elemento caracterizador por
“até hoje) é o trabalho. Como resistdéneia a esse “ethos” da
“emite Macunafma seu jé famoso "Air que preguiga . . .",
na forma de o primitivo resguardarse da coisificaggo imposta
yde grande, como um protesto. Macunafma, o incaracterIstico,
g-agui uma pré-consciéncia de sua condigdo de primitivo, da sua
de esbogando o desejo de voltar ao lugar de origem:

“Resolveu abandonar a empresa, voltando pros pagos de que era im-
perador’ p, 31

é-.um {ndice bastante forte da inadequag&o do herbi no espa-
gtropole, mostrada através do confronto entre sua logica de pti-
unho radicalmente diferente que marca o urbano. Essa ina-
explicitamente colocada na fala do estudante {capftulo X1,
s'de v discurso marcado pela retdrica, afirma nitidamente,
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os limites do urbano. Esses limites nfo comportam a ldgica criadora e
Jobediente a um ritmo natural do primitivo. Ao contrério, reiteram o
trabalho & o tempo por ele rigidamente marcado:

“— Meus senhores, a vida dum grande centre urbano como S50 Pau-
o i4 obriga a uma intensidade tal de trabatho que nfo permite-se
mais dentro da magnifica entrosagem do seu progresso siquer a pas-
sagem momenténea de seres inocuosy p. 78

A cidade & o espago do anonimato, da auséncia do noms que
individualiza. E svidante que um tal espago nfo admite e nem reconhe-
ce a possibilidade do épico. Af, Macunaima nio é "o herdi de nossa
gente”, mas antes simples desconhecido.

E interessante notar, apesar da inadequacdo de Macunafma ja
salientada, que é ele que abre um sspaco para que o homem urbano
coloque sua fala: ‘Pois entfo a gente vive trabucando pra ganhar o
pdo nosso . . . p. 78 Fala que entra em oposicdo & retdrica do estu-
dante: '~ . . . 8 quando trabalho honesto do povo é pertubado . . .""
p. 78

No primeiro exemplo o acento & colocado no trabalhador {''a
gente’’). No segundo no trabalho {*o trabalho honesto”}). E interes-
sante essa disting8o uma vez que ela é a marca da retbrica capitalista
burguesa que veicula uma valorizagfo do "trabatho” (de cuja explo-
ragBo advém o Jucro} em detrimento da valorizaglio do “"trabathador”
que nfio pode ser valorizado, antes, deve ser mantido explorado. No
discurso do estudante, a crftica feita ao govemno se utiliza da mesma
retérica da classe dominante reproduzindo, assim, seus valores.

QOutro lado a marcar o urbano é a presenca explicita da repres-
s#o. O espago da metrépole é o espaco policial por exceléncia®,

No entanto, é no relacionamento com a méquina que se afir-
ma de modo mais sensfvel a dicotomia entre as visdes do primitivo e
do komem urbano,

Macunafma tenta se "apropriar’” da médguina, "conhecé-la —
no sentido forte do termo - através do processo religioso do primi-
tivo e através do dom [nio pala sensibilidade e ludicidade:

“Entdo resoiveu ir brincar com a médguina pra ser também imperador
dos filhos da mandioes” p. 32

Através da superposigdo com a figura de Ci, Macunaima expli-
cita que o dominio, dentro da sua vis§o de mundo, se déa via princfpio
de prazer, via poiesis.

O narrador, através da sintese do discurso das muiheres da ci-
dade, abre espaco para a expressfo direta do personagem a respeito
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4 magquina: ', . . porgque ele mata’ p. 32

A forma de conhecimento do urbano contrapde-se a do primi-
vo, ambas dentro do limite da palavra, de nomear, Macunafma perce-
eu que, diferentemente do primitivo, os “‘civilizados” eram “donos
_sé’m mistérios” e conseqientemente “sem forca”, da maduina, A ma
uina é “incapaz de explicar as infelicidades por si” {p. 32}, necessita
eimpre de um fogos explicador, exterior, gue a legitime. Segundo o seu
snsamento de primitivo s6 se é dono daquilo que se explica, com “pa-
105", com sensibilidade, commistério:

“, .. a miguina devia de ser um deus de gue os homens ndo eram
verdadairamente donos sé porgue ndo tinham felto dela uma /ara ex-
plicdvel mas apenas wma realidade do mundo ™. $.33 {grifos meus}

A cidade tentacuiar, que seduz mas nfo realiza {*". . . mais can-
ade:ra que a mie d'dgua” . . . p. 32}, apresenta na fala de Macuna fma
Xpressfo de seu dtiaceramento méximo, de sua contradigfo:

“Os homens é que eram mdquinas ¢ as magquinas é gue eram homens.
Macunafma deu uma grande gargathada. Percebeu que estava livre
outravez.” p, 33

Através da viso do primitivo, a crftica a alienag8o citadina e
'_sequente libertagfo da questfo que o perturbave, justamente por
;'para si {e sempre ao nivel do verbal), deslindado o impasse tormen-
em que se encontra o homem urbano,

= Resolvido esse impasse, nada o impede de, para dar continuida-
sua trajetdria de incaracter{stico, assumir para si o poder de dom{-
0 outro através da coisificagfo do humano, to marcantemente ca-
v {stica do sistema que, como primitivo, criticou:

"Virou Jigué na maquina telefone, ligou pros cabards encomendanda
tagostas @ francesas,” p, 33 {grifos meus)

“Transforma o irmfo na méquina que tfo criticamente definiu,
‘presenga de “francesas” como uma ‘‘coisa”’, equiparando-as 4s
tas: Enfim, transforma-os em mercadorias,

Da situago de “‘crian¢a’ dentro da civilizago {*'Estava com a
heia de sapinhos . . .” p. 32} passa a assumir as caracter fsticas
s do civilizado. Esse renderse, neste episddio, & civilizag§o ja
sido antecipado no verbo usado pelo narrador ao descrever o es-
acunalma para entender a Méquina e sua civilizag§o:

“Macunaima passou entfo uma semana sem comer nem brincar 6
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maguinande nas brigas sem vitdéria dos fithos da mandioca com a Mé-
quina.’” p. 32 {grifo meu}

No entanto, sua erftica j& definiu 0 espago da cidade e seu habi-
tante como alienados e incaracterfsticos num grau muito mais intenso
que o seu proprio,

Um tal espaco € propfcio para o gigante Piaimd, capitalista co-
medor de gente e reificador por exceléncia {colecionador de pedras}.
Se, como j4& disse, Mario captou a dindmica da sociedade cosmopolita e
burguesa no seu aspecto alienador, sua critica presa ao urbano ficou de-
vedora com relagfio a uma critica mais estrutural 4 organizagfo capitalis-
ta, critica essa j& existente na época.

Se de um lado, ter valorizado o popular, ainda que de forma
sinerética, jd indicia a percepofo de uma visgo totalizante no popular,
de outro, a0 n§o perceber as diferentes partes do todo social — que se
relacionam sempre de forma contraditdria — homogeiniza, universaliza
um determinado tipo de relag8o social,

Onde se materiatiza 0 popular? De que povo conereto fala
Mario de Andrade? N&o estaria encarando o popular sem o glemento da
contradigdo, como amalgamento de contrarics? Mesmo guando isso &
feito em nome de um nacionalismo cultural, ngo significaria um dimi-
nuir das diferencas sociais decisivas?

Sobre a concepglo de cultura como almalgamento nos diz
Flavio Aguiar:

“} concepclo de cultura como sinfonia onde se harmonizam contré-
rios ¢ necessdric opor permanentemente uma cutra concepedo que
veja a cultura 8 sua predugiio como aguiio que ela é:entrecho que da
diferezntes &ngulos, apresenta-se em permanenie contato e desencon-
tro .rt 1

Qutro ponto é a fusfio que se estabelece no texto entre fndio/
popular, indio/ecaboclo. Essa unifio & possivel, hoje, porque o Mmdio j4
se encontra reduzido, proletarizado. Uma solugdo que una o pensamen-
t0 selvagem e o popular é temerdria, uma vez gue 0s grupos popuiares,
mesmo os tabocios, respiram uma mesma atmostera ideoldgica que os
outros grupos socials {classes dominantes). O fato de, por especificidade
de classe, apresentarem a possibilidade de uma inverso dessa atmosfera,
de uma contra-ideologia, é outro caso. Os grupos indlgenas representam
outra civilizac8o, compreendendo outro tipo de solugdo.

Vejamos, entfo, como se apresentam o artista e sua fungfo de
tro desses espagos conflitantes e contraditorios e, principaiments, d
1ro desse mar de interrogagBes que o texto de Mério de Andrade 'nOS.
suscita.
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Na anélise bastante sensfvel que faz Macunaima, Gilda de Mello
Souza'® refere-se 3 oscilagdo presente no personagem Macunafma ex-
ssa na ambigiiidade fisica, psicolégica e cultural de nosso herdi.
proxima Gilda essa ambiglidade 2 simbologia marcusiana que opde
ometeu a Narciso g g Orfeu,
i Recuperando uma dicotomia freudiana fundamental, a da cons-
te oposicdo presente no homem civilizado entre o Prmc{pzo de Rea-
fitlade e o Principio de Prazey, Marcuse caracteriza Prometeu como o
oréi cultural ligado & repressio, ao esforgo laborioso, aos feitos sobre-
manos que fortalecem e promovem a realidade, sem nunca destruf-la
meagé-la. Ao contrario, a simbologia presente em Orfeu e Narciso
jonta para um outro princfpio. Sao a imagem da plena alegria, da
fo. Exprimem o canto em detrimento do comando, a resisténcia
ésforco laboriose que organiza a realidade. Ao contrério, destroem
oalitladle, expressam imagens poeéticas — ligadas ao coragfo — que
narm homem e deus, homem e natureza:

” As imagens de Orfeu e Narciso reconciliam Eros e Thanatos, Relem-
bram a experincia de um mundo gue ndo vai ser dominado e con-
tro fado, mas liberado — uma liberdade que desencadeard os poderes
de Eros ggorsg suieitos nas formas reprimidas e petrificadas do ho-
mem e da natureza. . . a redenclo de prazer, a paralizecio do tempo,
& absorgdo da morte, , 7

Desse modo, explicitamente ligando-se 3 figura do artista, Mar
simboliza Orfeu e Narciso como opositores 3 légica da dominagdo,
ino da razdo, a realidade estruturada; "'herdis’” gue instauram uma
" ordem, uma outra ldgica:

"G impressionante paradoxo de gue © narcisismo, usualmente enten-
dido como uma retirada sgoista ante a realidade, estd agui Hgado &
unicidads com o universo, revela a nova profundidade da concepciio:
para além de todo auto-erotismo imaturo, o narcisismo denuncia
uma relacionacio fundamental com a realidade, gue poderd gerar
uma ordem existencial compreansiva e global. . . Por outras palavras,
o narcisismo pode conter o germe de um diferente principio de reali-
dade. . .”

‘880 muitas as passagens no Macunaima que podem ser aproxi-
a0 mito orfico. Como se sabe, Orfeu, com sua arte, impunha o
8 natureza, aos animais e a propria morte, parando o tempo,
tando a tudo e a todos com seu canto.

imbolizando ¢ encanto e o poder da arte, aponta para um
O-.que remete 3 relagfo fntima do primitivo com seu espago
“$sa relag8o contrasta com a clivagem e ruptura presentes no
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“espa¢o urbano,
' Assim, na rapsodia, a recuperacdo do mito de Orfeu simboli-
zaria simultaneamente o artista e o primitivo, fundindo no seu canto
o poder de ruptura proprio ao pensamento selvagem e ao fazer do
_artista, fundidos num mesmo campo de significacso.

Na Uraricoera, depois de saudado como o imperador do Mato-
Virgem, Macunafma tem assim narrado o seu viver:

“0 herd! vivia sossegado. Passava os dias marupiara na rede matando
formigas taiocas, chupitande golinhos estalados de pajuart e quando
agarrava cantando acompanhado pelos sons gotejaniss do cotcho, os
matos rebgavam com dogura adormecendo as cobras e os carrapaltas
0§ mosquitos e as formigas e 0s deuses ruins”. p. 20 {gritos meus}

A palavra ,marupiara’” no trecho citado tem o poder de sfntese
do estado de felicidade completa, de unidade e coesfo do herdi com
o0 meig, unidade que se desdobra e se reitera através das palavras seguin-
tes que sinestesicamente explicam o estado. ""Chupitar’ e "estalar” re-
metem 3 idéia de prazer curtido aos poucos, de domfnio de um tempo
's6 marcado pela continuidade do prazer {’chupitando”, "agarrava can-
tando”, “‘adormecendo’}. Essa idéia de continuidade também é marca-
da pela sinestesia em “sons gotejantes”’. O gotejar, proprio de Hquidos,
remete a heterogeneidade da imagem & homogeneidade do poder cata-
tisador de marupiara, criando um mesmo campo seméntico com “chu-
piando goles estalados de pajuari”, Vale dizer: o todo homogéneo que
atinge o leitor no sentido da palavra "marupiara” é propiciado também
pela imagem escolhida {"'sons gotejantes’’) {4 contaminada pelo “chupi-
tar’’ a bebida. 'Os matos reboavam” reitera  a homogeneidade da ima-
gem, A idéia de intermiténcia e continuidade presente em ‘‘agarra can-
tando’” e "reboavam’ {j& ndo o som, mas os matos contaminados por
ele) atinge os animais e, no seu poder de expansfo crescents, até mes-
mo atinge outiro espago adormecendo os deuses ruins. A idéia é de
criaco de uma realidade outra, onde hd um domfnio completo do tem-
po e espago, fundidos através da seducfo dos elementos nocivos da rea-
lidade {"cobras’, "carrapatos”, “mosquitos” e principalmente "formi-
gas”}, de sua incorporagio num todo sensfvel e de neuturalizagdo de
elementos com poder de intervenco nesse espago (deuses ruins),

No exemplo citado, o cantar exerce o papel de dominio so-
bre a natureza, mas, principalmente, de indica¢fio de possibilidade de
um outro “aqui e agora” através da arte, O cantador, o rapsodo s8o, en-
180, colocados como capazes de deflagar o processo de instauracio des
sa realidade. N#o um "‘cantador” qualquer, mas sim aquele que orfica-
‘mente assume a condicglo de primitivo, -
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A ligagHo artista/primitivo em unidade plena com o espago na-
rai explicitament aparece em outro techo da rapsodia,

Macunafma, ha jangada de Vei, ao som do urucungo africane,
“parando pra gozar de estrofe em estrofe” {p. B5)

0 gozo pleno do espago de luz e calor evidencia-se na expressio
rtese ‘era bom", duas vezes repetida no episédio em questiio {p. 54-
5} e, de resto, trabalhada com o mesmo sentido englobante de pleni-
de existencial no decorrer de toda a narrativa.

O efeito sinestésico de “quebreira azul” {p. b4} reforga o senti-
de plenitude, uma vez que permite a conotagfo ampla de espago. O
neio, no episddio, alarga tudo. Funciona como elemento propicia-
‘da arte, por ser um siléncio pleno, com poderes sobre “tudd’’, por-
ato também sobre o tempo e o espago, indefinidamente {(Notese o
“das reticéneias e do gerindio: “E o siléncio alargando tudo . . .’
4). O prazer sensual propiciado pelas filhas de Vel soma-se  elimi-
S0 dos elementos nocivos da natureza, afastados para que o gozo se-
inda mais pleno {"'a filha-da-luz mais velha afastava os mosquitos
rachu dos em guantidade’’ p. b5).

Q gozo pleno expresso na arte {toada cantada por Macunafma},

iéncio cheio de plenitude crescente {Note-se a passagem de "o silén-

‘alargando tudo” para “era vasto o parana e nfo tinha uma nuvem
gupiara elevada do céu”. p. 55}, a unifio com o espago, inclusive com
una {""Macunafma deitado na jangada largateava {. ,.})” p. 54), meto-
camente apontam para Orfeu e seu dominio sobre a natureza e para
rimitivo no seu deixar-se levar pelo ritmo natural,

- Qutra passagem que exemplifica o encantamento através da ar-
através da musica € a do fatu-canastra que com sua violinha encan-
2. tem o dom Inio sobre os animais, Ainda que, no caso, esse encanta-
o preencha fungfio de subsisténeia, é através da msica que ela €
cada.

O episédio, valorizando o uso popular da rima anterior até & me-
propriamente dita {"“Caigfe que nunca teve mie’ p. 120), aponta
um ritmo vivencial, para a obedidncia a um ritmo ditado pela na-
a. Essa obediéncia propicia ndo s6 o dominhio sobre os animais
Inio ligado a Orfeu} mas a propria sobrevivéneia {ligada ao mito
etéico). O episédio marca uma visdo erftica do autor em relagfo
nomia primitiva, presa ac momento, sem ¢ cuidado com o arma-
mento. E o primitivo vivendo o momento'®.

No infcio do capftulo 1V, com saudades de Ci, Macunafma invo-
ravés de canticos, os deuses bons para que interfiram e diminuam
sofrimento. A funglo de “amansar’ a natureza {no caso os rios)
tfda comumente a Orfeu (sfmbolo do artista e do primitivo) é
cada para Ruda, deus do amor {tupi). O pedido objetiva a possi-
ide de voltar a “brincar’” com Ci. Assim, o cantico exerce dupla
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Funcdo. De um lado € fruto do sofrimento, inclusive antecipado na es-
treita tigag8o com a natureza {“nas noites de amargura ele trepava num
acaizeiro de frutas roxas como alma dele . . .” p, 23). De outro exerce
a fungfo de presentificar uma realidade lidica j& vivenciada, porém recu-
perdvel através da arte (cantico). H4 a consciéncia de gue se trata de um
outro nfvel de realidade. Taento que a invocag8o é para brindar com a
imagem de Ci {"Pra que eu me banhando neles/Possa brincar com a
marvada/Refletida no espetho das 4guasl .. . p. 23}

Essa possibilidade de recuperag8o do |ldico caracteriza, segundo
Freud®® , uma das funcBes da arte. Segundo ele, a arte reafirmaria a nfo
capitulag8o do homem frente o principio de realidade todavez que ar-
tisticamente reinstaura o ladico, o princfpio do prazer.

0O canto exerce também a fung8o de invocar os deuses, ligando
mtzmaments 0 espaco primitivo ao espago cdsmico, ou melhor, exercen-
do a fung8o mediadora de inserco fntima do sagrado no profano, Esta
jinserc8o se dé através mesmo de elementos do mundo primitivo que in-
'corporam os deuses {Murucututu, coruja mée so sono; Acutipury, divin-
‘dade do sono que aparece sob a forma animal, etc).

0 acalanto entoado por Maanape exerce a fungfio “restaurado-
ra” e “recuperadora’ do principio de prazer presente na arte.

' Vejamos:
Ao invocar a divinddade propiciadora do sono Maanape diz:

“Acutipury
Empresta vosso song
Pra Macunaima
Cue dmuito manhoso/...” {p.24} (grifos meus)

Segundo consta no glossario elaborado por M. Cavalcanti Progn-
¢a no Roteiro de Macunafma , o acutipury é uma divindade propiciadora
‘do sono, e sob sua forma animal “a alma sobe o céu, logo gue o corpo
acaba de apodracer®t

Pesse modo, metonimicamente, o canto, através da divindade
que invoca, tem o poder de propiciar {no espago inconsciente do sono,
ao menos} a sublda aos céus do herdi e conseglientemente o seu encon-
tro com a amada, O acalando, a coruja Murucututu {*, . . invocada para
trazer o sono &s criangas gue custam a dormir??’’), o “que é muito
manhoso’ {p. 24} para qualificar Macunalma corroboram nha associacdo
de uma atmosfera infantil. A relag8o entre arte e “infancia’ também es-
& presente na leitura da arte como restauracdo do princfpio de prazer,

A arte, nesse contexto, representa ¢ “brincar pelo brincar” pré-
prio da infancia.

“Freud também afirma a correlagéo entre arte e infantilidade; contu-
do, a infantitidade n8o ¢ uma censura, mas o ideal do reine do prazer
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que a arte sabe restaurar. . . A funcéo da arte, — Freud diz ‘chiste”
¢ gjudar-nos a encontrar o caminho de voita s fontes do prazer que
se tornaram inacessivels pela capitulacio ante o prineipio darealidade
& que chamamos educacdo ou maturidade — em outras palavras, re-
conguistar o riso perdido ds infancia.”?®

A alusfo 2 inféncia, nesse episbdio, através também da expres-
que é muito manhoso” {p. 24}, exerce a importante fungfo de
bra da continuidade do tom sentimental e emotivo do narrador. Co-
veremos a seguir, h4 a intengfo explfcita dessa ruptura para que nio
valeca com exclusividade um estilo definido.

QO poder sobre os elementos da natureza presente no espago do
raricoera possibilita uma elevaglo do estilo. E a possibilidade do épico,
re ligada ao mundo primitivo, que é valorizado através dessa possi-
dade,

“Por exemplo, a apresentac8o “visual” dos trés irmos {capftulo
30}, mediada pela visfo solidéria do narrador, assombra a natureza
ndo a fung8o 6rfica e construindo o efeito épico:

f

“E estava lindfssimo no Sol da lapa os trés manos um fouro um ver-
metho outro negro, de pd bem erguidos & nus. Todos 0s seres do ma-
to espiavarn assombrados, O jacare(na o lacarstinga o jacard-sgu o
jacaré ururau de papo amareio, todos esses iacarés botaram os ofhos
de rochedo pra fora d'dgus. Nos ramos das ingazeiras das aningas das
maoramas das embalbas dos catavaris de beira-ric ¢ macaco-prego o
macaco-de-cheiro 0 guariba 0 bugio 0 cuatd o barrigude o coxid o
cairara, todos os quarenta macacos do Brasil, todos, esplavam ba-
bando de inveja, E os sabids, o sablacica o sabiapoca o sabiadna o sa-
biapiranga o sablagongd que quando come néo me dé, o sabid-barran-
co o sabid-tropeiro e o sabid-aranieira o sabid-gute todos esses #ca-
ram pasmos e esqueceram da acabar o trinado, vozeando vozeando
com glogiidncia®. (p, 30} {grifos meus)

lém da valorizagdo do espago através da enumerag8o da fauna
feiras, hé a alusfo clara 2 configuragfo de uma "raga brasi-
0 mistura de ragas, de resto configuragdo presente nos diver-
alismos da época®®,
fusdo racial do brasileiro, no dmbito da ideologia nacionalis-
. Tol devedora de uma visio organicista do todo social. Se-
fisdo a sociedade brasileira 4 amebdide e amorfa, carente de
to coordenador, que imprima a ela carfter e forma definidos,
ro-ideol 6gico nacionalista este elemento seria o Estado centra-
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No entanto, no exemplo citado, a valorizag8o do espago primi-
tivo se faz através de solugBes tiradas do popular {ritmo de embolada
da enumeragdol, povoando onomatopaicamente o espago com o vozear
dos péssaros. J4 significa, fora de dlvida, uma diferenga fundamental
com relag8o ao nacionalismo elitista da época,

Para Mdrio, o elemento catalisador que possibilita "o caréter”
estd no aproveitamento do popular e na possibilidade de instauragéo
do pensamento selvagem significando, portanto, uma forte inverséo
ideolégica com relag8o ao nacionalismo “de Estado’. A diferenga é
marcada na ruptura do épico que se di no trecho que se segue a esse
-espago tdo dignificado:

“Macunaima teve ddio. Botou a mHo nas ancas e gritou pra natu
reza:
— Nunca viu nfoi" {p. 30}

Essa quebra desmitifica o equilfbrio e a homogeneidade espa-
ciais tHo defendidos pelos nacionalismos de elogliéncia. A desmitifi-
caglo se da atravds do cdmico que desmonta simultaneamente a fi-
gura do “herdi’’ e do nacionalismo retérico que aparece aqui como
‘interlocutor oculto. Assim, cumpre o episddio fungfo critica. Mesmo
que permeado pela consc&éncza de que se trata de possibilidade logo
rompida, afirmase ¢ espag¢o primitivo como o derradeiro reduto do
épico, do caracterfstico, do espaco brasileiro. Indiretamente leva-se
em conta, por contraposico, a critica ao espago urbano da sociedade
capitalista que anula completamente a possibilidade do herdi épico.

Qutroe interlocutor cculto também ¢ alvo do nacionalismo
crftico pretendido pelo autor. A intenglo confessada de “desregio-
nalizar’ através da presenga, nas enumerac8es, de animais e plantas de
diferentes regifes do Brasil, criticamente dialoga com certa literatura
ragionalista permedvel ao hacionalismo acrftico e a um artificialismo
no tratamento do regional e do popular, colocados como o “folcléri-
co” morto e petrificado,

Por outro lado, os espagos percorrides pelo herdi, nas suas "fu-
gas de carreira’’, nfio sdo espagos onde Macunafma se fixe e atue. Neles
deixa sua marca, mas sem ocasionar grandes modificages ou salientar
as contradigBes certamente existentes nas diferencas regionais. Sobre
‘esse aspecto contraditdrio {presente no espago da sociedade brasileira)
nos fala Lefebvre?®. Ele nos mostra como o capitalismo uma vez insta-
lado, redefine fodo o espago. Mesmo regides que nfo comportam ainda
uma estrutura capitalista em pleno desenvolvimento ressentem-se das
contradicties do capitalismo sempre tentacular e ameagador. Em resu-
mo, salienta como o capitalismo se insinua e redefine o espago em sua
totalidade, ndo permitindo mais sua colocag8o e andlise em termos abs-
tratos.
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Assirn nos Tala Lefebvre:

“(, . .) é impossivel falar do espace como continente vazio qus foi
ocupado por um conteldo a ele indiferente. O modo de producdo
capitalista produz um espage como todo moedo de produgdo, As coi-
sas se complicam, porque a producio do espaco id ndo tem nada de
inocente, Supondo-se gue nenhuma produgdo de coisas no capltalis-
mo seja inocente, estas coisas se produzirdo exclusivamente se & mais
valia for permitida.”%%

O cerne do problema, entfo, nfio se encontra na oposicdo entre
urbano e um outro espago, mas nas relacdes sociais de produgéo
tima instancia, constituem e redefinem ambos,

mais importante, porém, ¢ a critica que se faz na estruturacfo
rapstdia, toda ela solucionada com base na criag8o popular,
rande parte, resgata o tratamento do regional sem o elemen-
tradicso.

exemplo que estamos analisando, além da presenga jd anota
tmo popular nas enumeragdes, a ruptura mesma se da através
lo de recurso da linguagem popular, expresso no "nunca viu
0}. Sobre 0 emprego da negativa dupla nos fala Proenca:

.. . ¢ fregliente na literatura quinhentista e largamente preferida pe-
ja linguagem brasileira falada, até hoje. (.. .) O uso da dupla negativa
fol sistematizado e sobre ele existe mesmo uma certa insisténcla da
parte de Mdrio de Andrade, e surgem as mais variadas combinagdss,
algumas reunindo trés negativas, E corrente na finguagem popular de
$8o Paulo e do Nordeste {. . .J".27

ptura, além de afirmar a impossibilidade do épico, propde

pular como oposig8o, implicitamente construfda, a um na-

torico.

nacionalismo assim ¢ denominado justamente por tentar

ilvel do discurso, as contradicBes presentes no todo social.
qnstm fdo através da contradigSo) se estabelece entre uma

iftifda de expressio brasileira {elevada) ¢ a frase feita do quo-

estaria aqui, implfcita, como de resto na rapsédia como um
ncepglio da funglio social daliteratura (via popular} como
¢Ho, como revelagio de contradicdes?

me que, através da coexisténcia de estilos, vai sendo mi-
ga {ideologicamente marcada) entre erudito e popular.
proposto é a quebra através do humor que recoloca o
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E importante nos determos um pouco na problemética dessa
quebra do épico.

O épico, na rapsddia, acaba se transformando na sua prépria
impossihilidade,

Macunafma, o “herdi’”’ de nossa gente, acaba por afirmar-se
como um anti-herbi grotesco, percorrendo uma trajetbria as avessas,
o caminho do incaracter{stico.

A consciéncia angustiada de pafs incaracterfstico {o gue ndo
‘quer absolutamente significar angfistia do personagem} revela-se atra-
-vés da satira, do humor, da parodia.

A impossibilidade de um herdi inteirigo, que epicamente consti-
tua e sejaconstitufdo de forma intimamente ligada a um espago nacional
equilibrado e fntegro, é afirmada reiteradamente na rapsodia. A afir-
magéo reiterada decorre inclusive da impossibilidade de um 1al espago,
a ndo ser no dmbito do utdpico, do cdsmico, O espage urbano dividido,
clivado, prepondera chegando a contaminar ¢ espago primitivo e inclu.
sive, o proprio espago chsmico®®. E o herdi da sociedade industrial &
inapelaveimente degradado.

No seu livio A Teoria do Romance®®, Lukécs traga um paralelo
entre a estruiura romanesca moderna e a estrutura social instaurada
pela burguesia. Segundo o ponto de vista do critico, hd uma homologia
entre a criagHo |iteréria cigssica {em cujo espago é concebivel o épico) e
o her6i, de um lado, e uma sociedade haseads no valor de uso caracte-
ristico da economia liberal de outro. Inversamente, numa sociedade
individualista, com uma produc8o para o mercado, o épico e o perso-
nagem-herdi 86 podem florascer sob a marca da contradi¢8o. No roman-
ce - composicio, nessa linha de raciocinio, caracteristicamente burguesa
- $6& hé espago para o que o autor denomina "herdi problemético’ que
empreende uma "husca demonfaca’ de valores auténticos numa socie-
dade degradada pela coisificag8o. O romance, entdo, se estruraria em
torno de uma ruptura sem restauracSo entre herdi e mundo®®,

A impossibilidede de um épico sem rupturas, a construgéo de
um anti-herdi, ou melhor, de um herdi as avessas, seriam prova do sen-
'so crftico de Mdrio de Andrade. Em primeiro lugar, por perceber que
a tentativa de construc8o de um “herdi brasileiro” s6 se poderia perfa-
zer na linha da contradig8o, do anti€pico. Em segundo lugar, por fugir
3 falsidade ideolbgica e ao mitificado "heréi brasileiro” presentas no na-
¢ionalismo da época.

Talvez o primeiro exemplo do "herdi problemético”, e por isso
imesmo considerado como Introdutor do romance moderno, seja Dom
Quixote. Assume Dom Quixote, dentro ainda dos termos cunhados
por Lukdcs, um apostura “bizarra” diante da impossibilidade de ade-
‘quagfo entre seus valores e os da sociedade que o rodeia.

Outro exemplo, agora j4 dentro da literatura brasileira, é o
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Quaresma de L.ima Barreto.

eformagdo bizarra de Policarpo — tdo bem apontada por
Coutinho® - acaba por desmitificar as ideclogias domi-
i8:preconceitos. Se Policarpo ndo representauma alternativa
rerso de poder que sua “bizarrice” pde em cheque, essa
da 1o popular {Ricardo Corago-dos-Outros) e numa mulher
yecificidade potencial de um espago e de um homem bra-
bdm 6 acenada:

we andou [Olga}, Olhou o cdu, os arss, as drvores de Santa Tere-
" se lembrou que, por estas terras, jd tinham errado tribos selvs-
- ¢las quais um dos chefes se orguthava de ter no sangue o sangue
mil inimigos. Féra hd guatro séeulos. Olhow ds novo o o, o
5, as drvores de Santa Teresa, as casas, as igrejas: viu os bondes
ssarem; uma locomotiva apitou; umn carro, puxado por uma linda
giha, atravessou-the na frente, quando j4 a entrar no campo. .. Ti-
iha:havido grandes e in(meras modificacBes. Que féra aguele par-
- Taivez um charco. Tinka havido grandes modificacdes nos as-
¢tos, na flsionomia da terra, talvez no clima. . . Esperemos mals,
ns{)u ela, . ‘”32

um lado, através do humor e da parédia, Macunafma
Dom Quixote e a Policarpo, por outro se inscreve numa
ia-‘ao representar duplamente o processo de carnavalizagio

¥ Macunalma €, sob rauitos aspectos, 2 carnavalizacfo do herdi
omance de cavalaria. No entanto, ac contrdrio do que se poderia
riisto ndo perrite identificd-lo & figura rnais perfeita do cavalei-
andante carnavalizado, gue ¢ Dom Quixote. Em Cervantes, a car-
ializacdo se efetua no sentido da hipertrofia das qualidadss do ca-
eire, portanto, do exagero e da caricatura; mas o traco distintive
personiagem continua sendo a toragem, gue s¢ se torna ridfcula
/ido ao desacorde grotesco que se estabelece entre o herofsmo
pehddo e a insignificéncia dos obstdculos interpostos. Em Mirio
Andrade ao contrdrio, a carnavalizagdo deriva da atrofia do pro-
yaielresco da sua negagdo, da parddia: Macunaimaz é domina-
Delo medo e as suas fugas constantes estio em desproporgdo com
lidade dos perigos; ele €, por conseguinte, o avesso do Cavaleiro
T ggste Figura, representando a carnavalizacio de uma carnavaliza-
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Segundo a crftica, configuraria assim a personagem uma dimen-
sdo bem mais ambfgua e contraditéria, inscrevendo-se como parente
do plearo g, principaimente, como um herdi de Terceiro Mundo,

Mas, em gue medida poderia Macunafma representar uma al-
ternativa, inclusive como “herdi problemético”, nos termos lukacsianos?
N&o se inscreve ele, enguanto personagem, na mesma linha de contes-
taglo do anti-herdi da literatura européia, notadamente do romance?
Em que sua "resisténcia s avessas’’ constitui umna resposta de Terceiro
Mundo? _

Brasil e Europa recobrem modos de produgsio semethantes, ge-
rando, portanto, no ambito da configurac8o de seus “herdis literdrios”
o anti-épico, o personagem problematico®5*. Sem contar a presenga for-
te do colonialismo cultural que “cola” a produglio artfstica ndo sé bra-
sileira, mas latino-americana em geral & série liter&ria universal {ociden-
‘tal-européia),

No entanto, a resposta latino americana pode ser diferente,

A busca de uma identidade dentro da iiteratura {e da manifes-
tagdo cultural como um todol, identidade que criticamente leve em
conta o dado irreversfvel da formagdo colonial, indica uma perspec-
tiva que tinge de especificidade um anti-herdi de Terceiro Mundo.

AlusBes claras a uma realidade do Terceiro Mundo podem ser
.gncontradas na rapsddia: a civilizagBo da luz e do calor e o urucungo
africano no episbdio de Vei, a Sol; a troca de conseiéneia com um la-
tino-americano; a ndo aceitagdio de um limite gue circunscreva Macu-
nafma numa fronteira s6 brasileira, etc. O espago como um todo tam-
‘bém aponta para uma realidade que se afirma em contraposicdo i eu-
ropéia, E um espago que admite o maravithoso, o insdlito, o migico
como elementos componentes estruturais. Um espago que ainda preci-
sa ser "lido" para gue a histéria possa ser contada novamente, mas s6
gue de um outro ponto de vista.

Mdrio desenvolve e aponta alternativas nas inscrictes indfgenas
gue necessitam decifragfo e que potencialmente guardam a possibilida-
de de uma inferpretagdo histbrica "diferente’” da oficialmenie esta-
belecida, Nfo parece aleatdrio o voo do Aruaf, depositério dos feitos
do herdi, "rumo de Lisboa” {Epflogo, p. 1358}, Encama o péssaro a
possibilidade da fala do dominado cultural,

Se, no espago primitivo do Uraricoera, as referéncias explf-
citas 3 arte revelam-na como elemento de unificagfo, de harmonia
entre homem e natureza, no espago urbano a expressio poética ¢ irrup-
¢do, & puptura,

No espago urbano - fundamentalmente marcado pela reifica-

¢80 & "racionalidade” — a fungfo do poético, mais uma vez ligado &
figura mitoidgica de Orfeu, ¢ de ruptura, de desorganizagdio, de pro-
postautdpica de instau ra(;éo de uma outra ordem no real,
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Norman Brown, na leitura que faz dos escritos de Freud, as-
im se expressa sobre essa fungfo da arte:

“{, . ) aarte representa uma irrupgdo do inconsciente no conscients,
A arte tem de afirmar-se contra a hostilidade do prinefpio da reafida-
de e da razfo, que ¢ escravizada ao princfpio da realidade!™*

_ O episddio de Paul-Pdédole, no capftulo X, é bastante signifi-
ivo dessa possibilidade de um outro principio de realidade,

N Macunalma, subvertendo a fala veiculadora da “versio oficial”

xpressa no discurso do “‘mulato da maior mulataria”, instaura a pos-

ibilidade de uma outra visgo.

~ Sobre o papel "subversivo’ da arte e do artista, assim fala

rown, ainda numa perspectiva freudiana:

"Se o papel da arte é desfazer repressiies, e se a civilizaglo € funda-
mentatmente repressiva, nesse sentido ¢ subersiva. Algumas formule-
oBes de Freud sobre o papel da indispensdvel {erceira pessoa sugere
que a funcdo da arte ¢ constituir um grupo subversivo, o oposto do
grupo autoritdrio {. . )3

Na nova versdo, prevalece a visdo do primitivo, ou seja, preva-
em a sensibilidade, g criac5o, a escatologia.

A explicitegdo da fungfo social do podtico ¢ feita em trés niveis.
Em primeiro lugar pela afirmag8o de uma realidade {ainda que
atolbgica, que utdpical que se presentifica e é compartilhada, inclu-
e.pelo narrador: A gente enxergava ... {p. 71}

- O sujeito "a gente” indica, por um lado, um niimero indetermi-
iado de pessoas, e, de outro, um “eu” naz‘rador gue se irmana a essas
5085 na percepcﬁc: dessa reaitdade sensfvel que se "enxerga”. O uso
*'a gente’’ apresenta aqui, mais uma vez, uma Jigacdo estreita com a
nguagem popular,

Estabelece-se, como antecipagdo libertadora, essa parceria sen-
fvel entre artista (Macunafma e narrador)/grupo contra a perspectiva
ressora do estabelecido oficialmente. E importante salientar que a
tncia libertadora ¢ dirigida ao povo {"“povoréu”, “paulistanada”,
ovo' p. 73}, numa afirmacfo clara do artista e de seu fazer a servigo
"popufar

Num segundo nfvel, a funco social do poético evidencia-se na
plicitagdo de que essa nova realidade, ou possibilidade de uma outra
em, se dé por contradigfo, em contraposicﬁo ao princfpio que defi-
realidade:

.. ) todas essas estrelas piscapiscando bem felizes nessa terra sem

169



mai, adonde havia mufta salde g pouca satva, o firmamento 8 (p.
71} (grifos meus)

A aproximac8o sensfvel deste “espago’, em contraposicdo ao
espago “outro”, sem mal, sem sativa {sfmbolo negativo caracterizador
da realidade terrena), resgata uma possfvel utopia maniquefsta uma vez
'que aponta para a valorizago de uma potenciatidade do Brasii, utilizan-
ido-se do mito para salientar a idéia de origem e de possibilidade do
sbrasileiro se definir enquanto povo, E a reiterac8o de um "ainda no”
que fecundamente abriga e revela em si a possibilidade de uma afirma-
¢lo,

g, finalmente, o privilegiamento do “contar’” como brecha,
como possibilidade de atuagfio desse novo princfpio de réalidade,

E o contar que propicia a plenitude, que re-une, que 1orna pre-
sente no real a brecha do utépico, que inclusive interfere {'fazendo
‘relumear mais ainda®, p, 73} nesse utdpico:

“Macunaima parou fatigado. Entédo se erguey do povordu um mur-
miirejo Jongo de felicidade fazendo relumear mais ainds as gentes, os
pais-dos-pdssaros os pais-dos-peixes os pais<dos-insetos os pais-das-dr-
vores, tocdos esses conhecidos que param no campo do cdu, E era
imenso o comtentamento daguela paulistanada mandando offios de
assombro pras gentes, pra todos esses pais dos vives brilhando mo-
rando no céu. E todos esses assombros de primeire foram gente de-
pois foram o3 assombros misteriosos que fizeram nascer todos os se-
res vivos, E agora sdo as estrelinhas do ceu.” (73) {grifos meus}

Essa integrag8o no cosmos se dé pela via da sensibilidade em
cohtraposicdo &s sojugBes urbanas sempre ligadas ao racional e ao ar-
fificial:

“Q pove se retirou comovido, feliz no coragdo cheiv de explicagBes
e cheio das estrelas vivas. Ninguédm ndo se amolava mais nem com dia
do cruzeiro nem com as mdguinas repuxos misturadas com a midgui-
Aa fuz elétrica”, {p. 73) {grifos maus)

As explicagBes ligam-se 3 sensibilidade {estio no “coragdo’) e
promavem a unifio harménica homem/espago (“cheio das estrelas
vivas”), Ndo mais o espago da méquina, reificado, mas um espago onde
.0 homem se reconhece e reconhece a vida,

Mais uma vez a possibilidade de mtegra(;ﬁo se d4 de forma rela-
cionada ao infantil;

Foram p?a casa hotar pelego por debaixe do iengol porgue por te-
rem brincado com fogo aguela noite, na certa que fam mifsr na ca-
ma’, {p.73} {grifos meus)
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: Conforme a crendice popular, a crianga que brinca com fogo
-urina na cama & noite,
: Mas, além do aspecto de recuperaco de uma realidade “infan-
- 4", lgada é busca do prazer pelo prazer, h& também qui a conotagio
©de sangfo, Através dessa conotaglo, evidencia-se o espfrito critico do
- autor quanto & fungBo da arte. Se, por um lado, a fala de Macunafma
representa, através do lGdico e da “poiesis” primitiva, a quebra do urba-
no, de sua estrutura racional reificada e retérica; de outro, porém, re-
presenta uma soluglo ao nfvel do verbal, do cultural, da recuperagio
mitica., Uma “soluglo’” até certo ponto ingénua, ndo fosse ela ameni-
- zada pela sang8o. A conisciéneia dos limites do fazer poético se eviden-
- ¢ia, entfo, na afirmag8ic de que o poédtico apresenta uma dimens3o es-
- pecffica de atuagfio, que n3o se confunde com uma soluglo totshi-
zante das relagBes concretas,
Esta consciéncia é relterada no infcio do capftulo seguinte {A
Velha Ceiuci).
. Macunafma estd decidido a “‘contar mais casos pro povo’ (p.
'-75} porém “quem conta histéria de dia cria rabo de cotia” {p. 75},
Nesta colocago da noite como per{odo propfcio pra o “contar”
é af;rmada uma das fungles da arte, ou seja, enguanto libertadora do
Jinconsciente {para o civilizado} e dos heréis mfticos {ligados & arte.
‘primitival e de uma possfvel sango quando foge a esse espago deli-
mitado {""cria rabo de cotia”}. Portanto, através da inser¢8o do mito
dentro da atividade do narrar, de uma "histéria” que se conta para o
civilizado, despe-se 0 mito de seus aspectos propriamente mfticos para
‘caracterizd-lo na esfera do literdrio, esfera essa com uma atuago possf-
-vel dentro do espago urbano. De resto, Macunafma também submete
sua ‘expressfio a uma sango de ordem ética da cultura popular,
' ~ No entanio, e contraditoriamente, através da delimitac8o de um
3tempo adequado para o "contar historia” reveste-se o narrado igual-
ente do cardter de mito "vive”, ou seja, daquela estrutura narrativa
e dé valor e sentido & vida.
- Sobre isso nos fala Mircea Eliade:

“Enguanto as ‘histdrias falsas’ podem ser contadas e quaiguer par-
te e & guaiguer momento, os mitos ndo devem ser recitados senfo
durante um iapso de t8mpo sagrado (geraimente durante ¢ outono
ou inverno, e somente 4 noite . . .} A recitagfio, portanto, provocava
a presenca real do heroi.”?7 (grifos meus}

.. Através, entfo, de um campo de significagio comum, narrativa
ito integram-se, desempenhando fungfo semelhante.

- Qutro dado a reiterar a consciéncia do Hmite do 8mbito de atua-
50 da arte 6 o fato de Macunafma ficar sozinho depois da safda do
ovoréu'’ que o escutou emocionado:
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“Macuraima parado em riba da estdtua ficara sozinho ali, Também
estava comovido. Othou pra altura, Que Cruzeiro- nadal Era Paur-
Pédole se percebia bem daqui. . . E Paui-Pddole estava rindo pra efe,
agradecendo, De repente piou comprido pargcendo trem ds ferro,
Ndo era tram era piado e ¢ sopro apagou todas as luzes do pergue,
Entdo o Pal do Mutum mexei uma asa mansamente se despedindo
do herdi” . (p. 73, grifos meus}.

Sé depois que todos saem é gue Pau (-P6dole se mostra de forma
mais explfcita; Mais uma vez ¢ dignificadaa figura do co{ajntador, para
quem o dado cdsmico, a utopia se dé& a conhecer de forma Privilegiada,
como realidade palpével, ainda que solitara. Esta dignidade & aqui, co-
mo ocorre Muitas vezes na narrativa, contraposta aguilo que se costumag
valorizar no espago urbano. Nio parece casual o fato de Macunafma gs.
tar “em riba da estdtua” e de neutralizar pela negaco elementos do ur.
bano {“'nfo era trem’’, *'0 sopro apagou todas as juzes do parque’), con-
tando para isso com a vis#o irmanada do narrador,

O privilegiamento da figura do “contador” como elemento de
mediaco de uma vis§o sensfvel, de uma integragdo do popular no cos.
mos, ndo é exclusiva desse episddio, uma vez que aparece reiteradamen.
te na construgio da rapsédia.

No episbdio de Naipi (capftulo 1V}, por exemplo, a jovem fndia
inicia do seguinte modo sua fala:

" — Ndo v§ que chamo Nalpi. . .” {p. 24, grifo meu}

G apelo feito ao interlocutor se processa por intermédio de um
dado sensfvel — a visio - colocado de imediato como necessario 3 apre-
ensfo da lenda.

G proéprio espago vai ser mediado na sua constituicdo pelo sentj.
mento amoroso do narrador {Naipi) que aponta para a possibilidade de
um espago brasileiro construfdo sensivelmente pelo lirismo & pela emo-
¢do,

Assim, o can'to da suinara {p. 24) serve como elemento antecipa-
dor*® da vinda da Boitna, H& coincidéncia entre o amarelecimento
queda das flores do ipé e os solugos do guerreiro Titgaté {p. 24). A tris.
teza causada pela escolha da Boilina é comparada a uma “correicio de
sacassaia” {p. 24}, O rio por onde fogem os dois amantes recebe o nome
de rio Zangado {p. 25} e tem suas 4guas agitadas por causa do como da
boitna {p. 25}. A ira de Capei figura o rio, cria o espago.

Através da repeticio “vinha vindo, vinha vindo, , " ¢ “perto,
mais pertinho, . .” {p. 25}, ainda dentro de uma perspectiva de narra.
dorcom, h§ uma intensificaglo do sentimento de medo do narrador.
personagem, tornado sensfvel {até mesmo visualmente) para o leitor-oy-
vinte,
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stamorfose sofrida por Naipi e por Titgaté aponta para um
arigfvel, claramente referencial, de um espago ja constitufdo
io. A concretizag8o espacial é tHo forie que Naipi-narradora
pontar”, reiteradamente, o seu amado metamorfoseado em
leitor-ouvinte {vedor):

£ aguela uma que estd /4, /f em baixo, /41’7 {p. 25, grifos meus),

eltor acaba por participar da possibilidade concreta e “geral”
rata de um espaco tangivel} de enxergar a fior;

E_aquele mururé t8o lindo que se enxerga. .. {p. 25, grifo  meu}

spaco — definido como universo do primitivo — é valorizado
$H0-da natureza enquanto particularidade, enquanto Brasil
mi‘nacionalismo introjetado.

alementos do enredo, emocionalmente organizados pelo nar-
tribuir as caracter{stacas do espago, atingindo assim nfvel
7. que objetiva a constituigdo de um espago “nacional”’,
sejo de alcangar a amada transforma Titgaté em murué que
ta-florida flutuante; o choro de Naipi & cascata e enregela os
gue do amado, constitzindo a coloragio roxa da flor,
o-episddio, no entanto, a predominéncia do estilo Ifrico
visdo roméntica da natureza, no ritmo poético (infcio do
dondilha) e através da narrativa-com.

ro.-dado importante para a construg8o do clima Hrico é a
ementos antecipadores:

sausades de Ci gue atormentam o heréi, no infcio do capftu-
0s - misteriosos’’ designando o espaco percorrido pelos ir-
comportam "o méagico” do episbdio que vai ser narrado, a
ossibilidades da plenitude tropical; a expresso I{rica "a ar-
piava enxotando a escureza da noite” (p, 24}, ete. A invo-
4 -também pode ser configurada como elemento antecipa-

6 ‘consta no Koteiro de Macunafma®®, Ruds, o deus do
a cobra com poder de reconhecer a virgindade das mogas.
ndisso, é mterpretada comumente como sfmbolo félico,

¥ com apoio no gque vem'no Roteiro, a superposicdo Ca-
rande funciona como elemento antecipador, Assim nos fala

“0s motivos que comp8em a narrativa s§o, entretanto, dos mais fre-
tentes em nosso folciore. J4 Luiz da Cémara Cascudo havia acen-
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tuado bem nas ieis do Jurupar}, 8 proibicBo de seduzir donzelas an‘;gs
que a lua as deflorasse. Capel 6 a lua da mitologia taulipangue!’

O fato de a cobra grande se chamar Capei j& antecipa a sua pos-
terior transformacdo em fua,

Assim como ccorre nos episddios de cunho mais marcantemen-
te épico, o episddio de Nalpi, predominantemente lfrico, comporta
quebras, O objetivo parece ser conservar um certo distanciamento crf-
tico do leitor, através da mistura de estilos,

Alguns exemplos,

O dislogo inicial entre o hersi e Naipi {("'— Que & issol/chouti-
col”, p. 24}, que além da quebra do Ifrico nele introduzindo esta rima
de peca infantil*!, faz a ligagfo tdo freqiente na rapsddia entre o podti-
co e a crianga; 0 “chorando sem parada” {p. 24, grifo meu) em vez de
sermn parar gue também rompe o ritmo Hrico anterior; o nome do pai de
Nalpi, numa referéncia claramente infantil {Engatinha-Engatinha); o uso
da palavra “munheca” {p. 24}, expressdo mais cologuial, etc,

No epistdio de Palaug {capftulo XIV}, é mais uma vez albgica
do primitivo que prevalece na explicacfo de slemento pertencente ao
urbano. Presentes, mais uma vez, o ¢lima lidico, os elementos ligados 3
infancia {"'a crilada das ondas’’ p. 100}, a incorporagio do ritmo do pri-
mitivo {""Ele ia escorregando sem perceber de tanta graga que achava na
vida, p. 101). A emog8o prépria ao comportamento amoroso narrado é
privilegiada em fungfo do afastamento do ponto de vista da moral givi-
tizada, em detrimento da valorizag8o da auséncia de culpa da moral pri-
mitiva {"'la escorregando e afinal a canoa virou. Pois deixai ela virar”
p. 101}, E interessante observar gue essa auséncia de culpa mantém liga-
‘¢80 estreita com a inféneia, sendo expressa através da cantiga popular
.de roda. Aqui nesse episddic também a valorizag8o do contar e da figu-
ra do contador, sempre com o recurso 3 producfo popular. H& um pri-
vilegiamento da "polesis’ popular na construcfo mesma do episddio.

Enfim, parece-me, depois de todos esses aspecios que levantei
no Macunafma que a impressiio de modernidade que ainda nos atinge
na leitura do livro, advém justamente da sua proposta com base na cria-
¢do popular. A "modernidade” de Mério de Andrade nos atinge através
da incerteza inquieta de sua busca de identidade enquanto brasileiro, de
sua interrogac@o permeada de reflexfo critica. Atinge através de sua.
rapsddia a radicalidade {possivel para a época) daquilo que Lefebvre
chama de modernidade em contraposi¢fio ac modernismo:

“Por Modernidade nés compresndemos, ao contrdrio, uma reflexfo
principiante, um esbogo mais ou menos adiantado de crftica e de au-
tocrftica, numa tentativa de conhecimento. Nds a alcangamos numa
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sdrie de textos e documentos, que trazem a marca de sua dpoca e en-
tretanto ultrapassam a incita¢do da mods ¢ g excitagdo da novida-
de'¥®

Esta radicalidade via popular encontra-se estruturada na rapsod-
d;a, numa tentativa de rompimento da oposig8o cultura popular e cul-
tura erudita, A separagdo rfgida entre as duas leva, sem dlivida, a concei-
tuacdo de culturapara o terreno do reificado, do arquive morto. Optan-
do conscientemente pela soluglio popular da estrutura rapstdica que
'arebanha’ refriios, motivos, frases feitas, ritmos populares, eleva o au-
tor popular a nivel de erudito, no sentido de tornd-lo um intertocutor vali-
num espaco circunscrito a fala dominante. Percebeu Mdrio de Andra-
de, sensfvel que fol 3s "'nossas coisas’’, & nossa realidade, aquito que Grams-
B conceituou t§o bem como a fungdio do verdadeiro intelectual preo-
pado com o nacionab-popular: acultura popular, para servir verdadei-
mente agueles que a produzem necessita superar suas limitagdes e ser
pressa em termos eruditos,
: Essa “volta por cima” & feita como conto popular que levaem
nts o rapsodo, o contador e seu papel social, Na rapsédia a idéia do
dnimo, do conto/fala que repete tradigBes que variam. E af que o
tor, num todo conscientemente aberto, propde e elabora com o lei-
r-suas solugBes narrativas.,

O oral marca presenga a valorizar a fala do escritor, com todo
u poder magico de seduglo: "'A experiéncia transmitida oralmente ¢
ohte de que hauriram todos os narradores® ",
E tudo isso “numa fala mansa mas muito nova, muito}”
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