Wander Melo Miranda

EGUA VIVA: AUTO-RETRATO {iﬁ}POSSTVEL*

RESUMO:

Leltuna de FRgua Viva, de CLanice Lispector, e Auas re~
Lagtes com o quig-ielhato enquanio deslocamente do "eu’ atra-
ves da experiBneia da Linguagen.

» RESUME

Lecture de Kgua Viva, de Clanrice LLépaﬁiok ei _bes happonrts
d 2'auto-pontnall €n fani que déplacement du "mol", &  travers
Liexplnience du fLangage.
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{...) quexe & uma veadade " in-
ventada,

{...} 0 que  uma fanela sende o
arn emoldurade pon esquadrias?

Clanice lLispecton - Kgua Viva.

ﬁgﬁa V*ivaz radicaliza ac extreme a experimgntacdc da
tinguagenm levada a cabo por <{larice Lispector desde Peric do
coragas selvagem, sua obra infcial. Imune ac “ldgico” e ao
“bam comportade”, ba¥%z;s de avaliacgdo ¢ valerizagde 4o

sensc comum do establishment 1literdrio, AV pertence aoc tipo

de texto que Barthes chama de texto de gozo: "aquele que

poe em estado de perda, aguele que desconforta (talvez até um
certo enfado), faz vacilar as bases histéricas,. cuiturais,
psicelidgicas, do leitor, a consisténcia de seus gesfas, de
seus valores e de suas Jembrangasl, faz entrar emn crise

sua relacgdc com a lingaagem“?

Diante de um texto como esse, qual a via mais eficaz
a ser trilhada pela indagagdc anatftica? ter Clarice deixande-
-se  “ler" por e1a?3 Oy tentar vracionalizar aquilc gue pela
sua prépria especificidade foge a toda racionalizacio?Nossa op-
¢adc de leitura, longe de desiindar tal impasse instaura-se
precisamente a partir dele e inscreve~se, sabemos,no cam-

pe do proviséric e do preciric.

Isso posto, parecet-nes pertinente tentar estabelecer as
retactes cabiveis entre AY e ¢ auto-retrato. Tal como propée
Miche! Beaujour, o aute~retrato constitfuiu-se segundo um sis-

tema de recorrencias, retomadas, superposicBes e correspondencias, entre
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aparenc1a e 8 do descont?nao. da Jﬁstapos1gao anacronzca e da
montagem. Ao contraric da autobiografia, cuja unidade esta '“32

impifcita na escolha de um curriculum vitae, ao auto-reirato po-

de-s5¢ sempre ajuntar elementos homdiogos ac paradigma, J& que
prescinde de uma "unidade” dada de antem3o: o auto-retratista
n&c conta "0 qus fez", mas tenta dizer ”quéﬁ'é“.' Ressalte-se,
tambem, a diferenca entre ¢ suto-retrate e a meditagao: enguan-
to esta conduz & interioridade, 3 certgza do éa& aquele conduz
30 seu deé?océﬁénto, através da experigncia da 1inguagem4,

6 gritec de alelula com gque @ protagonista-narradora de AV
di & partida para a aventura experimental da linguagem delona um
processo ininterrupto de Indagagdes, dirigidas ao prdprio gu que

fala do tu a quem "1éea¥mente" esse falar se destina' grccedi»

mento especg%ar, pois 0 tu passa a fﬁnc1enar, scbret&éo, come o

gspelho em gue 9 eU busca sy 1magem (1m}possave1 8s reflexos

dessa "ih er]ocu;ac“ﬁ'rﬁzam~§e T superf1c1e do texto e, ao in-
vés de produzirem uma figura estdvel e definida, delineam algo
vago e movedigo e para tante contribui, certamente, o angulo de
visio utilizade = o da personagem presa da paixie -, que faz
com que a verdade do seu dizer seja sempre f:ggmentéféa e duvi-
dosa.

Crian de 44 prbprio um sen € muilo grave. Esfod me oal-

andeo, E_andar na eseunidas comp.ﬂe_i;a & proeura de nod

Mesros € 0 gque fazemod, DAL, Mas & don de pante: nasce
uma codsa que €. E-4e  (p. 54}

A simultaneidade do ser e do fazer remete ao infcio, dori-
gem - tserd qué”éuébmé'égd%é que estou sendo ¢ 30 mesmo tempo me
fazendo?" (v, 3éT y & um vazio existencial-eseritural, elemen-
tes gos quais cabe & Jinguagem {e ao silenciol 55 tentar dar

Hima forma, COMO Veramos.
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¥azic excesso acaso

A& experiencia inaugural de todo auto-retratista € a do  va-
zio e da auséﬁcia de si. Logo que ele comega & escrever, nioc T
porta ¢ qug, v2 osse naaa transmudar-se em pletora: a fJnascrigaoe
g0 seu umbigo fquala-se "a 1'infini der mers". {0 fexto entdc pro-
duzide nEo corresponde 3 idéia do auto-retrato pictural, peis o
auto-retratista nac “se descreve" como o pintor "representa’ o
corpo ¢ 0 rosto gue ele percebe no éeu espelhe; opera-se um des~
vio e ele n3o sabe nunca aonde vai chegar, nem o quemfggs. Esta-
se, poertante, diante de uma producdo e néc de uma representagio,
tendo-se em vista que 2 linguagem & entendida nio come meic  de
expressic, mas como mat@ria significante, de cuja (des}organiza-
¢30 especifica dimanam os sentidos imprevistos que produzem osen-
tide textaa%ﬁ.

Associada 3 essa problemdtica, vejames, finicialmente, qual
a fungdo do espelho na obra em foco, ja que nela os espeihos sdo
movedigos e estiihagados e refletem, segundo Cleonice Mourdo, "em

cada pedaco {...) uma face difereate, um mede diversc de ser"?

Esse aspelhe caleidoscépico seria, ao contraric do espago da fi~

identidade, da gastapos1cac e convergenc1a de cpcstos 8 texbu de-
clara que "sé existem espelhos, pois o fnico & uma infinidade de
espelhos(...) e um reflete o reflexc do que ¢ cufre refletiu"{p.93).
0 espelho & também visto come "campo de s11enc105 e 51lencios {...)
.vaz1o cristalizade que tem dentrc de si espago: para & i . para
sempre em frente sem parar® {id}. E a narradera conclui; "Rio, eu

ngo descrevi o espelho - eu fui ele, E as palavras sdoc elas mes-



mas, sem tom de discurso” {p. 95}.

Essa nova éptica que abole a perspectiva da arte como refle -

xo - e as citagbes acima o sngeremg - amplia-se, em AY, através
da homologia escrita-pintura-miisics, na gual efetua-se o ques-
tionamento da arte enquanto {im)possibilidade de resgate do su-
Jeite e do munde. A uma arte {escrita} figurativa, dependente do
objeto pretende~se, conforme a epigrafe do livro, algo “que nioc
{lustra coisa alguma, n3c conta uma histdria e ndo langs um mi-

to" & "onde o itrago !} Tetré] se torns existéncia®.

035 elementos factuais do enunciado sdo, peis,reduzidos a um
“gray zere" e a linguagem ocups, sem subterfigios ou mascaramen-
tos, o Tugar predominante na cena textual. A enunciagado faz-se

Tivre de amarras e roteiros, conjugando-se 3 disponibilidade do

syjeito - "nBo sei aonde me levard esta minhas liberdade {...) Mas

estou solta® {p. 3%} -, a0 seu descentramento: 206 eu $0u preva-

Tece o "eu B" [p. 44). Processa-se, entEomg_ﬁggfrea1izagéo do sar

e da 3i§gu§gem: o sujeifé descola~-se de si {c¢f. p. Qéj.h “faz-se
ate chegar.ao cﬁ;;;ggm(p. 4?5;.E;§é.deégééémento, por sua vez,
supde uma "animalizagao", no sentido em que “"animal nunca subs-
titui uma coisa por outra® {p. 58). Ao vazio instaurade contra-
poe-se, contudo, o'excesso de significante ¢ a Unica safda € “es-
crever distraidamente® {p. 25}, deixar-se levar pelo acaso do

"correr da m3c" {p., 63) gque escreve,

AY, como o aute-retrato, enquanto desnudamento dos proces-
sos lingu¥sticos gue o engendram, tem como {nico lugar real 0
texto, o livro na sus materialidade ~ corps e tdmule -, espa;aﬂa
.escrita transbordante, intemperante, 1ibidinosa e aberta & mor-
teg. pa¥, & busca de correspondéncia, em AV, dos termos. viver-
escrever e & afirmagaoc do texto - "fac-sTmile de livro" {p. 65} -

pela sua negagdo:"Este ndo & um livro porgue n3o & assim que se
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gscreve, 0 que escrevo & um 50 ci1imax? Meus dias s3o so um <¢l7-

max. Yivo 3 beira® {p. 13}.

a, entretanto, delegar ao texto, em virtude da

correspondencia postulada entre vida e escrita, um carater au-

tobicgraf1cc o confessiona] “#&o vou ser autob%ograf%ca. Que~-

ro ser 'b1o'“M{p. 42}. Para que ¢ "pacto autohbiogrdafice* ocor-
resse, seria necessdria nic sd a afirmagio, no texto, da iden-
tidade autor-narradeor-personagem, remetends em #1tima instidncia

]0, cemo também a vigéncia da  retros-

ag home do Autor na capa
pecgas, que implicaria uma coencatenagdec, mais ou menos Idgica e

1inear, no registre de eventos passados,

0 instante-jd da escrita de AV, tempo do Aicn¥], opte-ge

a0 tempo crenolfgico, o qual aparece de maneira esparsa no tex-
to e, guando isso acontece, refere-se, significativamente, ama-
ashds ¢ noites, auroras e creplsculos {cf. p. 15, 28, 37, 48, 58,
60, .79, 88, 104}, 1n?c1o e fim nie de?imitados e sempre refoma-
des, que encontram no éoming oco e vaz1o, ] tempc espa¢o  por

exceléncia de uma escr1ta sempre "moto contqnao s Que nds  con-

segue se deter e chegar a un ponto, Inicial ou f1n31 Sig que te

escrevo aao*tem COMEGO: B ama cant1nﬁagao” ( . 57) 8 "tema" do
Tivre/da vida {fragmentirios) & o instante:

TUm instante me Leva insensivelmente a sulho ¢ o fema

atemdtics vadl se desensolandoe sem plane mas geométni-

et como as fLiguras sucessivas num caleidoseipio. {p. 16}

0 tempo relaciona-se, pcrtantc. 20 ragmento, dada a des-

continuidade entre & percepgde do 1ﬁstante e o seu registro na.

lincuagem. 0s despoJos e os fragmentos nag aparecem, em AV, conr

forme notou Blanchot & respeito de Nietzsche {fildsofo tio pri-

ximo de c1ar10812}, come momentos dé um discurso incompleto, mas

como uma est utura d fratura, pela qual ¢ acaso, ag nivel da
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afirmacdo, continua sendo aleatDrio. 0 enfgma, entds, se libera
da intimidade d0 seu prdprio segredo para, ad escrever-se, ex-
por-se como ¢ enigma mesmo que mantém a escrita. Esta, por sua
vez, torna & abrigid-1o sempre na meutralidade do seu proprio
enigma. 0 texto seria, portanto, o movimenito de escrever na sua

neutra¥idade13‘

Amor morte

Texto da paixdo - vids, paixBo e morte da e na Tinguagem -,
e AV, palavra e sujeito, vida e escrita, interpenetram-se e se
entregam a um tensg e comovido jogo erbtico., Sabemos, por Ba-
taille, que & esséncia do erotismp estd na nostalgia da  conti-
nuidade perdida. E base da existéncia humana hd uma  série de
passagens do contTnue ac descontiauo, ¢ vice-versa. Substancial-
mente, 0 ambito do erctismo @ o da desordem & da ruptura, por-
gue a vipléncia, para nls, reside na morte, gque nos arrancs da
obstihagéo de vermos durar 0 ser descontinuo que somes. A expe~
rigncia do erotismo pressupde 0 supevamento do limite sem sair
dos Timites desta vida descont¥nua; desejamos aproximar do alem
sem'&itrapaééar-a sofeira, colocando-nos sabiamente ggg§g1ql
E dessa expevriencia indizivel dos Timites que fala AV.0 14-
vro nasce de uma falta onde se inscreve {se escreve} odesejo do
Qutro como desejo de Jinguagem. I desiocamento incessante do ob~

x1b

jeto do desejo - & "palavra-falo - insere, contudo, ¢ fexto

num espage convulse e desporteante, espago de prazer e da  dor,
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em que se confundem, numa continuidade indifap
da, “"bacanal mudai{p. 83}, e a escrita, “apﬁcalf
{p. B0}. Dessa unidoc & testemunho, no texioc, § 

nas, ¢ipbs, rafzes e plantas na "densa selva de palav

Sexuatidade, violencia, sujeira e re]igicsidadé; ébmponens
tes fundamenkais do erotismo, disseminam-se por todo o textc{:§
cerimonia de iniciagido da palavra & feits com gestos “hieriticos
e triangulares™ {p. 21} e & como o "Yimiar de entrada de ances-
tral caverna que & o {terc do mundo® (p. 16}. Realizada a  32-
cralizacac do espago da escrita - espaco do interdite e da sua
transgressdc -, & narradova-sacerdotisa cede I compulsdo do im-
puro e entrega-se, entdc, @ "liturgla dos enxames dissonantes
dos insetos que saem dos pantanos nevoentes e pestilentos.In-
se’tos, sapos, piolhos, moscas, puigas e percevejos — tudo nas-
cido de uma corrupta germinagdo de larvas. £ [sud fome  se

alimenta desses seres putrefatos em decomposicdo® (p. 49}.

i P

Esse ato de entraga arriscado, mas persistente, longe de
resultar na reatizacie apaziguadora do deselo, gque teria como
meta maior o estahbelecimente da continuidade entre a palavra
e colsa, o agyto-conhecimento do eu e a sua unido ¢om 0 tu, de-
nuncia, ao contririo, a impossibiltidade dessa realizagiac, pels
descontinuidade {insuportivel) entre viver e escrever. A reépe-
tigéc obsessiva do verbo gquerer, no texto, dimensicna e alar-
ga & amplitude dessa impossibitidade, dessa frustragic que se
busca suprir sempre, mas ndc se deixa satisfazer nunca. Tudo e,
entdc, compelide a um recomegar constante, em busca do wmomento
inaugural em que o eu se encontra ainda indistintc do ndo-ew.
Da¥, a tentativa de anonimato ac escrever [cf. p. 40}, o es-
forge de acercar-se do 31t (cf. p. 365-36, e outraé} &, por outro

tade, ¢ estilhagamento do discursc e do sujeito, expostes & um
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insistente movimento de construcBo-destruigis, morte - renasci-

mento.

Nesses "fragmentos de um discurse amoroso” {Barthes).,a pa-
lavra, fincada "no vazio descampado™ {p. 57) & "a trombeta que
anuncia" {id.); escrever/criar & "como se arrancasse das pro-
fundezas da terra as nodosas rafzes de arvore descomunal {...}
e essas rajzes como se fossem poderosos tentdculos como volu-
mosos corpos nus de fortes mulheres envolvidas em serpentes e
em carnais desejos de realizagoes” {p.22-23). Pessibilidade de
vida, amor do & no texto eternamente inconcluses, mas "liberda-«

de que leva 3 morte” {p. 19},

Escrita Ingti)l

& aﬁto«retrato nao tem nada a eécender ou cenfessar a nao
ser que ele & puro discurse livre, "escrevinhagiio culposa”,'per-
versa"”, na medida em que & uma escrita transbordante e despro-
vida de utilidade piiblica. As retdricas e as poéticas antigas
afirmavam, sem cessar, a fungdo utilitiria e transitiva da es-

erita e a "confissdo" era vista como Util apenas enquanto exem-

plar. 0 auto-retrato & traigie/transgressas dessa retdrica e

transformagdc de seus procedimentos, escrita condenada a um "vi-
. AU | ; -

cio solitario”™ ", mag que "tibertou a arie da escravidao g0

naturalisme e da psicologia, instituindo um modo novo, que ndo
é nem romance, nem narrativa, nem ensaio, 'gepero' que nao tem
neme, mas gque leva a buscar, a escrever, segunde uma  dimensao
nova: a do neutro, dimenszo ainda pouco explerada (...} e que

tevarad um dia a responder de maneird inteiramente nova & ques-
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tdo: '0 que @ peasar?’“zy.

& tensdo enire eu penso € €U escrevo & levada ao maximo

de seu rendimento em AV atraves da questdo quem sou? do eu que
escreve. A resposta, entretanio, ndc se concretiza; a tdenti-
dade mostra-se inatingivel e a escrita inilitil:
Nunca Lends o que esdcheve. E guando eu £iver anotado o
mew segaede de sern — fogared forhd como se fessde ao man,
Esenevo-Le porgue nde chegas a acedifar ¢ gue 4o, Qudn-
do destruin minhas anotagoes de Lnstandes, voliared pa-
#a ¢ men hadae de onde tiked Zude? Tenho que pagarn o
phreco. @ phreco de gquem fewm um padsado gque 40 se Aenova
L,ocom paixde ne estranho piresente.] Quande penso Bo  que
Kovivd me paneece que ful delrande meus corpos pelos ca-
minkos . (p.SS}J

Tem-se, afinal, niao um rostc (sentido) concluso e defini-
tive, mas tragos improvisados que, simultaneamente, 5S¢ delineam
e se esfumam, em meio ao movimento amoroso-belicoso do relacio-
namento entre o sujeito ¢ a palavra. Ao se eXercer no 8XCesso
do sintagmético, privilegiando ¢ eixo da presenga, AY & um ful-
gurante {aute) retrato das (im)possibilidades da linguagem.

A palavrg apendas s¢ Aedent a uma codia ¢ esta & sempre
¢ﬂa£caﬂgau9£ por mim. Cada um de nos e um admbolo que
Lida com simbofos — Zudo ponte de apenas referineia  ao

% neal. Procurames desesperadamente encondnan  uma Lden-
tidade propria e a identidade do neal. E ae nos enten-
demos através do simbole € porque temos o4 mesmos sim-
bofos e a mesma Pxpek&?ﬂﬁ&& da codsa em 84t mas & reda-
fidade nde tewm sindnimes. [p.96-97)

Terminada a leitura gue nos propusemds, & necessaric  re-
tornar, brevemente, a0 ponto de partida, fazendc ressa?tar a
dificuldade (inutilidade?) de todo "discurso critico” diante de
um texto como AV, O leitor & desalojado de suas possiveis e con-
fortantes certezas 2 & assaltado de todos s ¥ados por um tex-

18 e pe]c quai é convi-

to "muito COnSC?&ﬂt& de ser Titeraric”
dado a participar da criaglo de sentidos e mundos através da

tinguagem, assumindo todos os riscos inerentes a tal atividade.
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HOTAS

Este artigo foi originalmente apresentado come trabalho
final do Curse "Literatura Brasileira Contemporanes: Cla-
rice Lispector” {Doutoramento - 19 semestre de 1983 -USP},

ministrade pela Profa. Dm. Niadia Battells Gotlib.

LISPECTOR, Clarice. Agua Viva. Rio de Jdaneiro, Artenova,
1473, Dagui para a frente, resume-se a sigla AV e as ci-
tagbes serdo feitas indicando-se apenas o nimero da pa-

gina, entre parentesis.

BARTHES, Roland. O prazer do texte. Trad. de J. Guinshurg.

Sac Paule, Perspectiva, 1877. p. 22.

Como & feito em: CIXQUS, Héléne. L'approche de Clarice
Lispector. PoBtique, Paris, 40:408-419, nov. 1979, Sobre
a fortuna critica e 0 percurse da recepcdo da obra  clari-

ceana ver: SA, 0lga de. A escritura de Clarice Lispecier.

petrapeiis, Vozes, Lorena, FATEA, 1979 {sobretude os cap.
1 e VL)

Cf. BEAUJOUR, Michel. Autobiographie et autopertrait. Pog-
tique, Paris, 32:442-458, nov. 1977. p. 443 e 451.

Idem, p. 444,

Sebre o texto como produgae c¢f. RICARDOU, Jean. Penser 1la

litterature autrement. In:—, et alii, Collogue sur 1la

situation de a Tittérature du 1ivre et des gcrivains.

Paris, Fditions Sociates, Centre d'Etudes et des Recher-

ches Marxistes, 1876,



7.

19,

MOURAG, Cleontce Paes Barreto. A fascinaghio do Caleidoscopio:

uma leitura de AGUA VIVA de Clarice Lispector. Dissertagio de

Mestrado, Belo lorizonte, UFM&, 1981 (inédita).p. 61-62,
Nesse trabalho, a Autora estuda o conceitual e o poético
em AY e sdas manffestagBes ao nivel do enunciade e da

gnunciagao.

Repare-se gue ¢ fragmenio scbre o espelho foi publicado,ini-

ctalmente, na 2a. parte da 1a. edi¢do de A lLegido estrangei-

ra, como ume "metalinguagem"” sobre os espethos de Vera

Mindlin. Posteriormente, foi republicado, com 3 varisgdo

de abolir o nome de V. Mindlin, em Para nio esgyecer {S.Pay~

1o, Atica, 1979, p. 9-10). Além desse fragmento, dois oy«
tros — "A pesca milagrosa” e "Esbogo de um guarda-roupa" —

provém de A Legilie estrangeira {Rio de Janeiro, £d.do Au-

tor, 1964, p. 143 e 148) e aparecem em AV 3s piginas 25 e
98-89, Ocasionaimente, foi-nos dadoe perceber que ¢ trecho
sobre o "estado de graga® {(AY, p. 104-108) & ums variante de

um "capitulo” de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres

{Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1982, 9a. ed., p.146-150).
Seria bastante produtiva uma pesquisa gue procurasse e
vantar o que em AY & um “asproveitamentoe”, uma “reescrita®
de segmentos de obras anteriores da Autora. Isso, talvez,
viesse a reforgar o aspecto de bricolage de AV, o seu
carater "centrifuge" como ponto de convergéncia das prin-

cipais preocupagtes da pratica escritural de Clarice.

Cf. BEAUJOUR, op. eit., p. 454-456.

€f. LEJEUNE, Philippe, Le pacte autobiographique. Paris,
Seuil, 1875, p. 26.
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11, Cf. MOURAES, op. cit., cap. 3.

12. Sobre Nietzsche e Clarice ver; MOURAD, op. cit.

13, Cf. BLANCHOT, Maurice. Nietzche y la escritura fragmentaria,
Buenos Aires, Ediciones Calden, 1973. p. 62-64.

14, CFf. BATAILLE, Georges. L'erotismo. Trad.di Adriana deli'Qrie.
Milao, Moadadori, 1976. p. 20-26, 150-165.

15.  MOURAO, op. cit., p. 64,
16, ¢f. BEAUJOUR, op. cit., p. 447-443.

7. LAPORTE, Roger apud BEAUJOUR, op. cit., p. 458, E inte-
ressante observar, a propGsite, que AY & o primeirvo
texto de Clarice aque ndo traz na capa ou na folha-de-
-roste o5 termos "romance® ou "conto”, mas sim *Ficgao” .
Posteriormente, em 1975, aparece "impressBes ieves® a

respeito de Yisaoc do espliendoy ¢ nenhum termo em A hora

da estrela, de 1877, que na "Dedicatdria do Autor® €& no-
meada como "esta coisa af". £ evidente, pois,a partir de
AV, & indefinicio e desintegragdo da noc¢do de "genero 1i-

terdrio® em Clarice Lispector.

18. HUTCHLON, Linda. Modes et formes du narcissisme littBraire.

Poetique, Paris, 29: 90-106, fevr. 1977. p. 98,
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